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Raz przyszedt do mnie pewien bardzo madry géral
i pyta: »Panie, powiedZcie mi, jako ja si¢ mam utrzy-
mowaé, cobym byl ctekiem cywilizowanym, a przecie
chtopem polskim ostal?«

W pytaniu tem, lezy istota kwestyi bytu narodéw.
By¢ cywilizowanym, to jest 2y¢ na réwni z resztg ludz-
kosci, a nie zatrze, nie zatraci¢ swojej wilasnej odre-
bnosci plemiennej, — to znaczy dla narodéw — zycé.
W ludzkosci nurtujg stale te dwa prady: powszechne;j,
wszechludzkiej cywilizacyi i dgzenia do odrebnosci je-
dnostek plemiennych.

Z pod fali ogblno ludzkiej wytania si¢ pierwotna
indywidualno$¢ rasy, gromadzi si¢ jej wiasny dorobek
cywilizacyjny i stopniowo utrwala si¢ typ czlowieka,
ktéry, 2yjac i tongc w morzu ludzkosci, wspétczujac
wszystkiemu, co ludzkie, zachowuje jednak swéj wiasny
edrebny i niezalezny charakter, wiasna, szczeg6lng tres¢
ducha i wlasciwg sobie forme zycia.

Miedzy tymi dwoma biegunami ciagle si¢ chwiejg
kierunki, w ktérych rozwija sie 2ycie umystowe spote-
czefistw.

JULIUSZ KOSSAK 1
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W pewnym czasie, dany nar6d dazy do jak naj-
SciSlejszego zespolenia si¢ z resztg ludéw, najwszech-
stronniejszego przyswojenia sobie cudzych zdobyczy
umystowych i, form bytu; to znowu zwraca si¢ do swego
wnetrza, do swoich wiasnych zasobéw cywilizacyjnych
i wszelkiemi sitami stara si¢ czu¢ i mySleé, — 2y¢ po
swojemu. Wtedy ten zasadniczy, szczegllny pierwiastek
rasowy, skrystalizowany w jakim§ dodatnim ideale spo-
teczno-narodowym, jak i to wszystko, co nim jest na-
cechowane, nabiera szczegélnego uroku i znaczenia, po-
rywa i opanowuje umysty, i czasami prowadzi do szko-
dliwego zacie$nienia, wyciericzenia, martwoty i ciemnoty;
niekiedy za$, jest ze wszechmiar zdrowym i pozytecz-
nym fermentem umystowym, nie tylko dla danego spo-
teczefistwa, ale i dla ludzkosci wogdle.

Nie tak dawno, mozna bylo u nas obserwowac
bardzo wyraZnie, kolejne wyst¢powanie i zmiang tych
dwéch pradéw; ogdlno-cywilizacyjnego i wytacznie na-
rodowego kierunku umystowego.

Reakcya po klesce, w ktérej sie ztamato szalone na-
prezeniu Swiadomosci narodowej, objawita si¢ jako niemi-
losierna samokrytyka, jako gwattowne dgzenie do wyjscia
za kopce swojej wsi, jako najsilniejsze pragnienie przy-
swojenia sobie tego, co inne spoteczeristwa europejskie
zdobyly w zakresie cywilizacyi. Ruch ten, pod hastem:
Pozytywizmu, byl poddaniem wlasnej przeszio$ci i te-
razniejszosci krytyce surowej, zacieklej, czgsto ciasnej
i niesprawiedliwej, lecz zawsze majacej u podstaw wy-
sokie wszechludzkie idealy, byl gwaltowng i niemito-
sierng rewizyg wszystkich podstaw, na ktérych spoczy-
waly etyczne i umystowe pojecia polskiego spoteczeri-
stwa, Byl to przejaw tego »stanu katylinarnegoe, o kt6-
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rym méwi Nietzsche, — msciwej nienawisci przeciw
wszystkiemu, co juz bylo, co jest, co nie moze juz
wigcej by¢ w przysztosci. »Na wylomie« stawali wiel-
kiego talentu i temperamentu polemisci, zatykajac na
zdobytych rumowiskach dotychczasowych ideatéw, sztan-
dar Wiedzy, — wiedzy takiej, jaka woéwczas obowig-
zywata $wiat naukowy europejski, i byta dla owego
pokolenia krysztatem ostatecznej prawdy.

Rozpaczliwy zgrzyt Stowackiego: »Cho¢ pi6ro moje
w twojej krwi zaszargam, siggn¢ do wnetrza trzew twych
i zatargame, byt zwyklem, przez powotanych i niepo-
wolanych, uzywanem hastem, w artykutach spotecznych;
inni pisali o wszystkiem, zaczynajac od stéw: »Swiatla,
Swiatta! wolat umierajacy Goethe..« »Nagi trup Leoni-
dasac, »bez czerwonego kontusza, bez zlotego pasac
porywal wyobraznig.. Czysta i wielka, nadludzka jakas,
niezalezna od ras i klimatéw zorza wszechwiedzy, miata
obja¢ wszystkie ludy i stopi¢ je w jedna olbrzymig
wszechludzkg dusze...

Jednocze$nie jednak, wystraszone i zanemizowane
spoteczefistwo przykrywato swoje sobkowstwo i zmate-
ryalizowanie temiz hastami pozytywistycznemi. Zydow-
ski handel i niemiecki przemyst, i cata ta robota nad
zdobywaniem grosza stawaly si¢ cnota spoleczng pod
znakiem: »Pracy organiczmese. W spoteczeristwie two-
rzylo si¢ pewne zamigszanie poje¢, i wystgpowato wy-
raznie obnizanie si¢ idealéw zycia.

Swojski i popularny ideal, z przed niewielu laty,
zanikal, rozlewal si¢ w kosmopolitycznym geszefciarzu,
lub »pozytywisciec, nowy dotgd si¢ nie uformowal, nie
okreslit; nowe pojecia tkwity luZnie w spoteczefistwie

nienapietnowane i nieprzesigkniete jego cechami indywi-
1*
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dualnemi. Dla wielu umystéw zdawato si¢ jasnem, ze
$§wiadomo$§¢ narodowa si¢ zatraca, Ze moze przyjs$¢
chwila, w ktérej ludzie »zapomna na ustach wyrazue,
i, 2e gdy Bég z mojzeszowego objawi sie krzaka« to
»przerazi je wszystkie, spytawszy: A jaka?..c

Ruch pozytywistyczny rozszerzyt jednak niesty-
chanie zakres poj¢¢ umystowych, rozbudzit dusze, otwo-
rzyl mnéstwo okien na szerokie horyzonty, lecz oczy-
wiscie nie mogt odpowiedzie¢ na wszystkie pytania,
jakie mu stawiano, nie mégt rozwigza¢ ostatecznych,
konicowych zagadnien ludzkiej mysli, czego przedewszy-
stkiem od niego z3dano i czego z gieboka dobrg wiarg
sie spodziewano. Posungt on spoleczeristwo naprzéd za
ogllnym pradem europejskiej cywilizacyi, lecz 2eby
trwac i rozwija¢ si¢ potrzebowat ciagtego i silnego na-
pigcia $wiadomos$ci, nieustannej i czujnej pracy myslo-
wej i zasobu wiedzy, ktérego w odpowiednim stopniu
nie bylo. Spoleczernistwo, ktére tak, jak cztowiek poje-
dynczy, nuzy si¢ brakiem okreSlonych i ustalonych po-
je¢ i celéw, zaczynalo si¢ tez meczy¢ walka zasad i no-
woscig haset i zagadnienn sobie narzucanych...

Jezeli w jakiem$§ towarzystwie porusza si¢ idee
i sprawy malo znane, lecz budzace wielki interes, wy-
wolujgce silng robote wewnetrzng umystu, objawiajacq
si¢ na zewnatrz polemika, w ktérej ludzie starajg sig
wzajemnie sobie wyjasni¢, przyswoi¢ te §wiezo poznane
pojecia, przystosowac je do swego sz ustalonego — to
wkrétce, ludzie, biorgcy udzial w polemice, uczuwaja
znuzenie, bezowocnos¢ rozmowy, pewien przymus i przy-
kro$¢, rozmowa si¢ rwie, lub grozi zejsciem na tory oso-
biste.. Nagle, kto§ zaczyna opowiadaé, czesto wszyst-
kim dobrze znang, historye swego dziadka, historye,
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ktoérej tres¢ wewnetrzna, humor, czy objawy uczucia
odpowiadaja przecigtnemu nastrojowi, zaczepiajg o wra-
2enia i wspomnienia bliskie kazdemu ze stuchaczy.. Po
chwilowej trudnoSci zatamowania rozmowy, z kt6rej nie
byto wyjscia, wszyscy z przyjemno$ciq zaczynajg stu-
cha¢ opowiadania o dzielnym, poczciwym i oryginalnym
dziadku i przezywaja dobrg chwile w sferze bliskich
i bezposrednich wspomnieri i wzruszefi.

Taka chwile przezylo nasze spoteczenstwo, kiedy
. w nieukolysany jeszcze wir, zatoczony przez ruch po-.
zytywistyczny, Sienkiewicz rzucit swoje Ogniem i Mie-
cxeEm,

Oprécz tej warstwy spoteczeristwa, ktéra w no-
wym ruchu udzialu nie brata, ktéra nie pracowata nad
odbudowaniem, z nowego materyatu, zdruzgotanego gma-
chu ducha — wszystko zreszta stanelo zdumione.

Autor Szkicow Weglem, Janka Muzykanta, Bar-
tha Zwycigzcy, autor mnéstwa fejletondw, w ktérych
wolal o postep, o Swiatlo, w ktérych przetrzepywat,
zdziurawiong przez mole, tradycve, ten, ktdry nie wierzyl,
»2eby wéz spoteczny tak leciat w przepasé, zeby pod
jego kola trzeba byto podktada¢ dokumenta wymagane
u kanoniczek«, ten cztowiek z Zeki Worszydy, zawrbcit
nagle na miejscu i poszedi, jak si¢ zdawalo, na przelaj
ruchowi, do rozbudzenia ktérego w tak znacznej mierze
si¢ przyczynil.

Zdziwienie, a nieraz i oburzenie, bylo powszechne.
I nietylko obozy literackie, nietylko kétka mtodziezy,
nietylko pisma pozytywistyczne, nawet ludzie, ktérzy
wiedzieli o zamiarze Sienkiewicza napisania powiesci hi-
storycznej, mieli chwil¢ rozterki i cigzkiego z nim nie-
porozumienia.
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Nie mam zamiaru rozbiera¢ tu calego procesu
psychologicznego, ktéry si¢ w owej chwili odbyt w na-
szem spoteczefistwie — za dalekobym odszedt od mego
zatozenia — 'do$¢’ bedzie kilku-'ryséw dla pojecia do-
niosto$ci zmiany pewnych kierunkéw myslenia, jaka sig
woéwczas u nas dokonata.

Po chwilowem zwatpieniu, w ktérem zdawalo sie,
ze »dusz¢ anielska« chcg napowré6t »uwigzi¢ w czerepie
rubasznyme; po gwattownych krytykach z punktu poj-
mowania zdarzen historycznych i ze stanowiska nowo-
czesnych i, trzeba doda¢, wyzszych od dawniejszych
szlacheckich, ideatéw etycznych, opowiadania o »Sta-
rym dziadku« zaczgto stuchaé z przyjemnoscia, co przy-
szto tem latwiej, ze brzmialo ono niekiedy z porywajqcqy
silg, zyciem i fantazya. Z tych kart buchnela nagle zy-
wiotowa sita plemienna; z pod catego samokrytycyzmu,
pozytywizmu, pracy organicznej, odezwato si¢ silne
i czyste echo tych samych drgnienn duszy, tego samego
sposobu przejawiania si¢ uczu¢, tego samego wyrazu
na bél i radosé, na rozpacz i szczeicie...

Spoteczefistwo, ktére przez kilkanascie lat usito-
walo wyjs$¢ z siebie, ktére miato tylko »socyalne« da-
2enia, ktére gonilo za nowemi pojeciami, hastami, czestc
poprostu za wyrazami z zachodu, ktére zdawalo sig
zapominaé »na ustach wyrazue, nagle uswiadomito swojg
szczeg6lng odrebnos¢, odnalazto w swojej duszy tresé
wspélng z tymi, ktérzy po przez zmienne losy dziejow,
kiadli swoje ko$ci »jako sztandary wojsk zatraconych...«
I co wazniejsze, ta warstwa spoteczeristwa, ktéra byta
tylko skibg odwrécong pod zasiew przysztosci, ktérg
z tradycya szlacheckiego wszechwladztwa mogta wig-
zaé tylko tradycya niewoli i wyzucia z praw ludzkich —
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ta warstwa znalazta w tych ksiazkach réwniez wyraz
swojej duszy — lud czyta je i czuje w nich tetno swego
serca... .

Jeden ze strumieni mysli narodowej, wyparty z to-
zyska przez zbieg wydarzen, wracal dofi, osadzajac mut
uzyZniajacy, zebrany po obcych brzegach i grajgc szu-
mem fal dobrze znanym...

Znaczenie tej chwili bylo jednak donio$lejsze. Na-
réd, jak cztowiek pojedyriczy, zeby 2y¢ i dziala¢ musi
mie¢ nienaruszong elementarng energi¢ zycia. Te¢ ener-
gi¢ niezalezng od wszelkich wptywéw zewnetrznych, od
szczgécia czy nieszczgdcia, nedzy czy bogactwa, cie-
mnoty czy rozumu, te energie, -przez ktérg si¢ chce
2y¢ badZ co badZ, przez ktéra wierzy sie w siebie na-
przekér ztemu losowi, kleskom, poniZeniu, niewoli. Trzeba
mie¢ t¢ odwage, ktéra pod kartaczami méwi: »Raz ko-
zie $mierél« odwage ryzykownego czynu, niewatpigcej
przedsigbiorczosci, wiary wj swojg moc i warto$¢,
trzeba czué, przebiegajaca §po drogach nerwowych pa-
sye zycia, trzeba czué w duszy poryw ku przysztosci,
trzeba by¢ ufnym i nieustraszonym do lekkomysIno$ci
i dumnym pomimo szat zdartych na strzgpy. Z powie-
Sci Sienkiewicza wydobyta sie nietylko bierna $wiado-
mo$¢ narodowej odrebnosci, buchngla z nich elemen-
tarna sita narodowego zycia, z takq mocg suggestyjna,
ze ludzie watpiacy ockneli sie i kajali si¢ za swojg nie-
wiarg, za [ponizenie dusz wilasnych, ktére bylo ponize-
niem wielkiej przesztosci i tej przyszlo$ci, w ktdérg nikt
zywy nie watpi. Mniej lub wigcej bogactwa, mniej lub
wiecej nauki, mniej lub wiecej gospodarczego tadu nie
stanowi istoty narodu, cho¢ oddzialywa na jego losy,
nar6éd stanowi tylko ta elementarna sita jego osobowo-
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§ci, ta niepokonana zywotno$¢ jego treSci plemiennej,
ktéra ogarnia cato§¢ zycia i nadaje wszelkim jego prze-
jawom swoja szczeg6lng ceche. Te tre$¢ plemienng,
ten absolutny pierwiastek narodowosci, wskrzesita poe-
zya Sienkiewicza i w tem tkwi ogrom jej znaczenia
i przyczyna tej czci, ktérg naréd go otoczyl. Literatura
nasza od owego czasu nie zatrzymala si¢ ani na chwile
w rozwoju. Poszla dalej i wyzej, glebiej i bezposredniej
siggneta w 2ycie, z surowszg powaga ujawnila tragedye
dusz ludzkich, znalazla jeszcze wigksza potege stowa,
jeszcze skuteczniejsza moc opanowywania umystéw, —
ale tamta chwila odrodzenia absolutnej energii zycia nie
moze by¢ przekreSlona przez nikogo.

Nietylko u nas tak bywa. W 2yciu wszystkich lu-
déw, objetych pewnym kregiem jednakiej cywilizacyi,
przychodza takie chwile ostabienia indywidualno$ci na-
rodowej, poddania si¢ wplywom zewngtrznym, po kté-
rych nastgpuje reakcya i odrodzenie gwattowne plemien-
nego ducha.

Tak by¢ musi. U nas juz sie zaczela reakcya od-
wrotna, juz sq ludzie, ktérzy cala sila dusz przejmuja
si¢ tem, co si¢ tworzy gdzieindziej, 1gng do pradéw
mysli, do form twdrczosci innych spoteczefistw. I taki
plodozmian jest konieczny, jezeli nar6d ma 2y¢ na r6-
wni z innymi ludami.

Mylitby si¢ jednak bardzo ten, ktoby myslal, ze
znowu nie przyjdzie kto§ opowiada¢ o »starym dziad-
kue, lub, 2e nastepne pokolenia, nie majac nowych, nie
wydobeda z pylu niepamieci starych ksiag, w ktérych
krystalizuje si¢ 7z narodowe i nie beda ich czytaé i zy¢
niemi...
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Nietylko ksiag, cala sztuka we wszystkich swych
odtamach, bez wzgledu na ich $rodki, jest tym najbez-
posredniejszym wyrazem ludzkiej duszy, odzwierciedla-
jacym wszystkie jej 'stany,’wigc-obraz,' posag, muzyka,
tak dobrze jak ksigzka, bgda raz wyrazem roztapiania
si¢ duszy narodowej w morzu ludzkos$ci, to znowu sku-
piania si¢ jej w sobie, wylamywania z wtasnych gie¢bin,
swoich szczeg6lnych krysztaléw mySli i uczucia.

Jednym z tych, w ktérego dzietach najwszech-
stronniej, najbezwzgledniej, najbezposredniej odbija sig
charakter i duch plemienny, rasowe wiasciwosci i kul-
tura ditugowieczna i $wiat zewnetrzny, w ktérym nar6d
zyt i dziatat — jest Juliusz Kossak.

Na catym tym obszarze ziemi, na ktérym roze-
grat si¢ dramat dziejowy polskiego narodu, na ktérym
pozostato zycie polskie lub jego wspomnienie, wszqdzw
sie tam spotyka z twoérczoscig Kossaka.

Byt on malarzem wsi polskiej, tej wsi, gdzie na
miedzy »ciche grusze siedza«, i z ktérej wyszlo to
wszystko, co bylo cnotg i zbrodnia, co bylo chwata
i hariba, co zylo w sposéb szczegdlny, rézny od reszty
$wiata w tredci i formie, to co stanowilo rdzen i istote
‘polskiego zycia. '

Dzi$, mogac zajrze¢ w catkowitg dzialalno§¢ Kos-
saka, dopiero si¢ widzi caly ogrom tego, co on zdzia-
tal, calg mnogo$¢ objawéw zycia, ktére odtworzyta jego
niezmordowana reka, nigdy niewyczerpana, $wieza, ja-
sna i Zywa wyobrazZnia.

Rzeczywiste zycie ludzkie nie rozegrywa si¢ w pré-
2ni, lub wéréd kartonowych dekoracyi — otacza je i wa-
runkuje $wiat zewngtrzny réwniez 2ywy, i jak z jednej
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strony czlowiek od niego zalezy, tak z drugiej znowu
narzuca mu swojg wole, nagina lub lamie dla swojej
potrzeby, wygody i fantazyi. Wszystko to napelnia
obrazy Kossaka.' 'Cokolwiek''zylo na obszarze Polski,
wszystko to zyje i zy¢ bedzie w jego dzielach.

Od traw i kwiatéw lgkowych, od badyli burzanéw,
do debéw zgruchotanych gromami; od szarego wrdbla,
grzebigcego na podwérku Wojtkowej chatupy, do po-
teznych zubréw, beczacych w ciemnych ostepach pu-
szczy; od wydm piasczystych i grzeskich topielisk, do
szczytéw skalnych, od biednych chtopskich szkapek, do
bohaterskich koni bojowych: od oplotkéw cichego za-
4cianka, do huraganéw bitew, — gdzie tylko sie prze-
jawito zycie polskie, wszedzie szedt za niem talent Kos-
saka, skupial jego promienie i odtwarzal w swoich dzie-
tach z niestychang prawds i sila.

Catkowity zbiér jego prac robi wrazenie, jak zeby
si¢ nagle otwarlo jakie§ okno, z ktérego zawialo powie-
trze, przepojone zapachem Igk skoszonych, wod $wie-
2ych, zywicg so$niny, jesiennym wiatrem i dymem pro-
chowym, okno, z ktérego wida¢ daleko w przesztos¢,
gdzie$ na pobojowiska Plowiec i Grunwaldu, a jedno-
cze$nie wida¢ chwile, ktéra tylko co przeszta i laczy
si¢ bezposrednio z tem, co tetni zyciem dokota.

Odtwarzajac przesztos¢ Kossak bezwiednie, czy
z samowiedza, trzymal si¢ sposobu, ktérego czasem
uzywa nauka, wyjasniajagc dawne formy bytu tem, co
w zyciu dzisiejszem jest najpierwotniejszem, najpro-
stszem, najdalszem od poziomu nowoczesnej kultury.
Bral on dzisiejsze formy zycia tam, gdzie one zdajg
si¢ najblizsze tego, co méwig naoczni $wiadkowie prze-
sztosci i przenosit je w dalekie okresy historyi; znaj-
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dowal w swiecie go otaczajacym 2ywa, dajgca si¢ bez-
posrednio obserwowa¢ forme¢ dla objawéw 2ycia, kt6-
rego ducha poznawat z dziejéw. Mtodoscig swojg zresztg
siggal Kossak w czasy, w''ktérych ‘byto jeszcze mné-
stwo i ludzi zywych i stosunkéw i sposobow 2zycia
i obyczajéw nacechowanych archaizmem dawnych wie-
kéw.

Z ta samq samorzutnoscia i szybkoscia obserwa-
cyi i §wiadomosci, z jaka poznawat 2ycie wspéiczesne,
Kossak odrazu zrozumial, co z niego daje si¢ przenie§é
w dawne czasy, bez pozbawienia ich wiasciwego cha-
rakteru.

Jezeli podréznicy arabscy, opisujacy lud Mieszka
I-go, widza w nim cechy, przymioty lub wady, w kto-
rych my, ludzie dzisiejsi, mozemy sie przejrzeé, z wszel-
ka pewno$ciq mozna przypuszczaé, ze w naszych oczach
polyskuje ten sam ogien, ze w naszych ruchach powta-
rza si¢ ten sam, z przed wiekéw, rytm 2zycia. Jezeli
. czytajac Paska, spotykamy si¢ ze sposobem bycia i czu-
cia, ktéry dzi§ jeszcze ma te same cechy, jezeli odnaj-
dujemy zwroty mowy, wyrazy, zarty lub kigtwy, ktére
dzi§ brzmia tak samo, z zupelng stusznoscia mozna -
twierdzi¢, 2e tres§¢ i duch owych czaséw da si¢ wyrazi¢
formami, w jakich sie objawia zycie dzisiejsze. Lecz
ponad ta wzgledng prawda odtworzenia réznych czaséw
musi si¢ unosi¢ bezwzgledna prawda zycia, ktdéra jedy-
nie przekonywa, ktéra dzielu sztuki nadaje trwalg war-
tos¢, niezalezng od czasu, miejsca, okolicznosci, w ja-
kich sie ono ludzkiemu umystowi ukazuje. Tak tez two-
rzyt Kossak i w jego rgku ozyla przeszio$¢ tak, jak
2eby w tej chwili jeszcze byla zjawiskiem niezgastem.

Byt on tak dalece malarzem 2ycia, 2e do czego
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si¢ dotknal, wszystko zaczynato si¢ skrzy¢, mienié i ru-
szaé, jak drgajaca woda gérskiego potoku.

Catosci 2ycia zaden pojedyriczy talent objg¢ nie
moze, Kossak/'jednak Cprzedstawia takg mnogo$¢ zja-
wisk, takg ich réznorodnos¢, takq wielostronno$é chara-
kteru, iz zdumiewaé si¢ trzeba, ze to wszystko, co zro-
bit, wyszto z pod jednej rgki, ze jedne i te same oczy
mogty widzie¢ tak kraficowo rézne zjawiska.

Warto$¢ dziela sztuki jest wieloraka — bezwzgle-
dna mierzy si¢ tylko cechami artystycznemi. Lecz dzieto
sztuki jest wyrazem ludzkiej duszy, czasem tylko duszy
tego czlowieka, ktory je stworzyl, czasem za$ Zyje
w niem zbiorowa dusza pewnego narodu. Kossak, obok
bezwzglednej wartosci, jaka sztuce nadaje wielki talent
i silna indywidualno$¢, ma dla nas szczegdlng wartos¢
jako malarz najwybitniejszych cech naszego Zycia i na-
szej ziemi.




IL

Krytyka dazy do wyjasnienia wszystkich przyczyn,
warunkujgcych powstanie i istnienie talentu. Zagadnienie
to, jest niewyczerpanym watkiem przypuszczen i rozu-
mowarn, préb zajrzenia w dusze artysty, ktore czesto
prowadza do marnego i plaskiego plotkarstwa i, pod
pozorem wyjasnienia tworczosci przez osobiste stosunki
i warunki Zycia poety, zadawalniajq niska ciekawos$¢ ttu-
mu, do wdzierania si¢ w tajemnice cudzych czynéw,
a nadewszystko uczuc.. Od czasu za$ postawienia teo-
ryi wplywéw otoczenia, jako jedynej sily, urabiajacej
dusze kazdego szczeg6lnego czlowieka, piszacy o sztuce
i literaturze maja szerokie pole do badar nad »$rodo-
wiskiem« i odnajdywania w niem wszystkich przyczyn,
dzigki ktérym tak dziwne zjawisko jak geniusz, lub ta
lent powstaje i dziata.

Nie ulega watpliwosci, 2ze nikt nie moze pozostac¢
catkowicie po za wplywem wspéiczesnych mu stosun-
kéw w otaczajacym go tlumie ludzkim. Zakres jednak
i kierunek tego wplywu jest nadmiernie przeceniony.
Przedewszystkiem, cztowiek na tym stopniu kultury, na
jakim ludy europejskie juz sig¢ od tysigcy lat znajduja,
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nie rodzi si¢ jako bierna bryla gliny, ktérg jego oto-
czenie dopiero ulepia na jaki$§ ksztalt wyrazny i nadaje
mu, sgdzac z tego, do czego teorya srodowiska doszla,
dusze. Tak nie jest. Nietylko czlowiek genialny, ale
zwykty nawet Jan lub Pawel, jezeli nie jest zupelnym
niedotegg bez woli i temperamentu, juz w samym za-
rodku jest indywidualno$cig, zetknigcie sig¢ za$ réznych
indywidualnosci z jednem i tem samem otoczeniem pro-
wadzi do réznych, wprost sprzecznych wynikéw. Co
najwyzej mozna powiedzie¢, ze rezultat zycia cztowieka
jest wypadkowgq starcia si¢ dwéch sit: duszy jednostki
i duszy thumu i, trzeba doda¢, materyalnych warunkéw
istnienia w danym czasie.

Zeby kazdy geniusz byt tylko najwyzszem stre-
szczeniem, skrystalizowaniem tego, co si¢ dokota niego
dzieje, geniusze i wogéle ludzie niezwykli byliby za-
wsze w absolutnej zgodzie ze swoim czasem i otocze-
niem; nie istnialby dramat »zapoznanych geniuszéwe,
kolizye umystéow wyzszych, szczegélnych z pospolito-
Scia i nisko$cia otoczenia nie wypelniatyby pesymizmem
dusz wybranych i kazdy prorok bylby prorokiem mig-
dzy swymi. A tymczasem 2ycie mowi przeciwnie. »Lud
morduje proroki marnie«. «Nie jest prorok beze czci jedno
w ojczyZnie swojej, a w domu swoime, i mato jest »mg-
drosci narodéw« ktéreby miaty tak prawdziwg tres¢ w so-
bie, ktéreby byly zbudowane na bardziej powszechnem do-
$wiadczeniu. Dotad nie opanowali$my ani praktycznie ani
nawet teoretycznie hodowli ludzi. Nie wiemy nic o tem,
w jakich warunkach powstaje geniusz, w jakich za$ czlo-
wiek pospolity, co sie ztozylo na utworzenie Napoleona,
a co na wydanie tych setek tysiecy rekrutéwktére szty
za nim, jak drobiazg planetarny za poteznem storicem.



Lecz jezeli w stosunku do celéw 2zycia czlowiek
niezwykly moze by¢ i bywa w zgodzie ze swojem oto-
czeniem, to, juz ta sita, ktéra go czyni niezwyktym, to,
przez co on jest geniuszem;jest zupelnie niezaleznem
od wplywéw jakiegobadZ otoczenia, jest w nim bez
wzgledu na to, czy jego czyny sa w zgodzie, czy w roz-
terce z dazeniami otaczajgcego go tlumu. Geniusz jest
takim sam przez sig,§ przez swojg indywidualna organi-
zacye, przez ten nadmiar sity, ktéry nadaje jego my-
§lom, czuciom i czynom miar¢ niezwykla.. »Er strémt
aus, er strémt fiber, er verbraucht sich, er schont sich
nicht, mit Fatalitdt, verhingnissvoll, unfreiwillig, wie das
Ausbrechen eines Flusses iiber seine Ufer unfreiwillig
iste. — Nietzsche.

Zdolnosé, to jest niezwykla doskonato$é mecha-
nizmu duszy i wielki charakter indywidualny, oto, co
musi przynie§¢ bezwzglednie ze sobg na $wiat ten, kt6-
rego potem klasyfikujg jako talent lub geniusz. Do czego
beda wprzagnigte te sily, to do pewnego stopnia, zalezy
od tych warunkéw, w ktérych si¢ one znajdg przy ze-
tknieciu ze $§wiatem. Nie trzeba jednak mysle¢, ze na-
przyktad catle Wiochy XV i XVI wieku byly tylko cie-
plarnia, w ktérej hodowaly sie wylgcznie geniusze i ta-
lenta sztuk plastycznych.

Na miare sity czynu, na pot¢ge¢ woli, na niespo-
2yty hart ciala, byly to czasy wszechstronne. Geniusz
sztuki stykal sie tam z geniuszem zbrodni, a nadewszy-
stko z geniuszem 2zycia, objawiajacego sie z nieokiel-
zang sita we wszystkich kierunkach.

O tem, dlaczego dany cztowiek zaczat rzezbi¢ lub
malowa¢, decyduja czesto mniejsze daleko wplywy, niz
si¢ na pozér zdaje, wptywy, wychodzgce nie ze »$rodo-
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wiska« w pojeciu stanu spoteczenstwa w danej chwili,
tylko z bezposredniego, najblizszego otoczenia jednego
lub paru ludzi, z wrazenia wywotanego jakiem$ nieprze-
widzianem i niespodzianem-zdarzeniem, z jakiego$ stanu
duszy, o ktory potracita czyjas szczgéliwa reka... Jakas
bajka, opowiedziana w dobrg chwile przez starg niarike,
ma czesto wigksze znaczenie dla przysztosci dziecka,
ktére si¢ urodzito z dziwna dusza, niz spoleczenstwo,
wiek wspélczesny i cata »temperatura moralna« otacza-
jaca kotyske przysztego storica ludzkosci.

Gustaw w Dziadack cudownie méwi o tym roz-
strzygajacym w 2yciu wplywie przypadkowych zdarzer.
Kiedy dzieci szkolne bawig si¢ w wojng i indentyfikuja
si¢ do zupelnego ztudzenia tozsamo$ci z osobami wo-
dzéw, nagle:

»Tam... ona wyszla patrze¢ na igraszk¢ dzieci,
Tam, gdy j3 przy choragwi proroka ujrzatem,
Natychmiast umart we mnie Gotfred i Jan trseci.

Szuka¢ w spoteczenstwie otaczajacem Kossaka
przyczyn, dla ktérych byt on tak niezwykla organiza-
Cya artystyczng i dlaczego zostal malarzem, byloby to
fujnowaé wszelkie podstawy teoryi »§rodowiska«. Nato-
miast bezwzgledna laczno$¢ migdzy nim a jego krajem
i ludZzmi jest tak bijaca w oczy, Ze nie potrzebuje gte-
bokich dowodzerfi, 2eby by¢ jasng dla kazdego, kto umie
obserwowaé zycie i sztuke.

Kossak przyniést na $wiat te wszystkie wlasciwo-
$ci psychiczne, ktére go zrobily wielkim artystg i ktére
go odrazu postawily w harmonii ze $wiatem przez niego
odtwarzanym. Nie otoczenie go urabiato, on szedt po-
prostu za swemi sktonnosciami, jak woda za pochylo$cig
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gruntu i dziwnem szcz¢Sciem trafiat na $wiat, na ludzi,
stosunki, obyczaje, na formy 2zycia i zjawiska przyrody,
ktére w sposéb cudowny taczyly sie z jego duszg i na-
turg jego talentu.

Rzadko moz2na widzie¢ twérczo$¢ artysty tak je-
dnolita, tak bezposrednio wynikajgca z jego duszy, be-
dacej w najbezposredniejszem zetknieciu z tem, co sta-
nowilo materyat twoérczy talentu, co stanowito zgtoski,
i stowa, ktéremi ta dusza miata si¢ wypowiedzieé.

Laczno$¢ miedzy wypadkami zycia artysty, a jego
catkowitem dzielem nie zawsze jest wyraZzng. Nieraz nie
mozna znaleZ¢ zadnej prawie analogii migdzy tem, jak
si¢ artysta wypowiada w swojej sztuce, a tem, jak si¢
ten sam cztowiek innym ludziom przedstawia. Czegsto
artysta prowadzi jakby dwa zywoty: ten zwykly, co-
dzienny, ktdéry zdaje si¢ by¢ tylko spelnianiein funkcyi,
warunkujacych 2ycie i ten drugi, w ktérym przebywa
i tworzy jego dusza. I jak z jednej strony mozna nie-
raz widzie¢ czlowieka, ktéry »jedzac ze tzami chleb po-
wszedni«, szarpigc sie i dreczac, walczac przeciw nedzy
i ludziom, wystawia pogodne obrazy, tak {réwniez na
odwrét, czlowiek prowadzacy zycie zwykle, zgodne na
pozér z przecigtnemi wymaganiami ludzi $rednich, jako
artysta objawia sie w }sposéb dziwaczny, przedstawia
czyny bohaterskie, lub meki duszy i szarpania si¢ mysli,
ktére zdaja si¢ by¢ obce jego dniom powszednim...
Wogole, zycie jest daleko dziwniejsze, bardziej niezro-
zumiale, niekonsekwentne, sprzeczne, okropne lub cudne,
niz to jest w stanie przedstawi¢ sztuka, lub niz moze
objg¢ ludzki umyst, sklonny zawsze do szukania zby-

“tecznej logiki wypadkéw i budowania szematycznych
teoryi.

JULIVSZ KOSBAK : 2
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Muszg jednak by¢ i sg bezposrednie zwigzki mieg-
dzy zyciem, migdzy duszg artysty, a jego dzietem. Dla
niedawnej estetyki lezaly one zawsze w tem, co ona
uwazata za tre§¢/obrazu)l lub'posagu: w anegdocie, w ty-
tule, w scenie przedstawionej. Blizsze jednak poznanie
historyi sztuki wskazuje, 2e tak nie jest, ze jedne i te
same temata wyrazajq ré2nie rozmaici artysci, i Ze po-
krewiefistwo miedzy artysts, migdzy jego 2yciem a jego
dzielem lezy w glebiej ukrytej wspdlnosci charakteru,
niekiedy nawet w pewnych sposobach technicznych.

Zycie Kossaka przeszto w zupelnej zgodzie z tem,
co méwig jego obrazy. To, co miat przedstawi¢ w swo-
ich dzietach, z tem 2y}, nie dla tego jedynie, zeby stu-
dyowa¢ dla celéw artystycznych, tylko dla tego, ze-
sfera jego obrazéw, byla poprostu najwlasciwszg, naj-
blizsza, najodpowiedniejsza na S$wiecie sfera dla jego
natury osobiste;j.

Odnalazlszy w otaczajacem go zyciu, najdoskonal-
szy materyal twérczy dla swego talentu i odkrywszy
w niem forme¢ dla wyrazenia przesztosci, Kossak obracat
si¢ jak w domu w wielkim zakresie czasu i wypadkéw.
Raz dojrzawszy zasadnicza lgczno$¢ temperamentu i typu
miedzy szlachta, szczujgca wilki i dropie na stepach Ukra-
iny, a dawnem rycerstwem, poszedt z tymi szlachcicami °
i dojezdzaczami na stare pola bitew, zdejmowat z nich
mysSliwskie kurty i baranie czapki, nakladat pancerze
i hetmy i szedt z nimi jak wicher na tureckie obozy,
kosze tatarskie i kobylice szwedzkiej piechoty.

Tak bylo niegdy$ w 2yciu. Szlachcic polski byt
tylez mysliwym, co rycerzem. Mys§liwska bystro§¢ oka,
jasno$¢ i szybkosé pojmowania potozenia, nagtos$¢ po-
stanowienia i piorunowa stanowczo$¢ wykonania zamiaru
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jest réwnie potrzebng szczwaczowi dla puszczenia w pore
smyczy chartéw, jak i rotmistrzowi, zeby wiedziat, kiedy
z okrzykiem: Bij! zabij! — skoczy¢ z choragwia na nie-
przyjaciela.

»Nie macie dzi§ pojecia, jak sztuka polska wygla-
data przed rokiem 1850, — byto po prostu nicl« pisze
jeden z przyjaciél Kossaka pan Marcin Olszyriski.

’ W tej nicosci talent Kossaka zjawia sig, jak me-
teor, a $wieci przez lat pieédziesiat, jak storice.

Kossak urodzit sie 15 grudnia 1824 r. w Wisni-
czu, gdzie ojciec jego byt urzednikiem w Sadzie. Wkrétce
potem rodzice przeniesli si¢ do Lwowa, mieli tam domy,
posiadali tez nad Sanem wie§ Kniehinin. Kossak miat
lat dziesieé, kiedy odumart go ojciec, zostawiajgc pie-
cioro dzieci. Matka, Antonina, z domu Sobolewska, byta
kobieta nadzwyczajnej dobroci i wzniostos$ci. Przywig-
zana bez miary do dzieci, poswiecila im siebie bez za-
strzezefi. Podobno psuta je bezwzglednem dogadzaniem,
co nie wszystkim wyszlo na dobre. O Juliuszu méwita,
2e jego zepsu¢ nie zdotfala, gdyz zawsze byt »rozsadny
i dobry«. Dobrym pozostat na zawsze — jest to jeden
ze znamiennych ryséw jego charakteru.

Kossak, jak tylu innych, wéréd szkolnych kolegéw,
znalazt pierwszg publiczno$é, ktéra uznata i ocenita jego
talent. To jest wlasnie to »Srodowiskoe, ktére nieraz
najbardziej stanowczo wplywa na kierunek przysztej
dziatalnosci cztowieka. Zdolno$¢ obrazowego, albo ide-
owego pojmowania i wyobrazania $wiata, zalezng jest
od wrodzonych, organicznych wiasciwosci. Bez wzgledu
na to, czy kto$ bedzie, czy nie, malarzem, lub mysli-
cielem, Swiat zewnetrzny przemawia do niego, albo ze-

wnetrzng strong swych form, albo wewnetrzng trescigq
. 2‘
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praw, ktére w nim umyst odnajduje. W szkole, przy
zetknieciu sie¢ tylu zaczatkéw rozmaitych charakteréw,
te szczegéblne wlasciwosci ujawniaja sie, wyodrebniaja
i wytwarzajq/sferg, ktéra je pielegnuje i popiera. Kazda
wybitna cecha charakteru, lub zdolno$¢ tak, jak kazda
wada, lub $mieszno$¢, bywa tam podkreslang w sposéb,
ktéry zmusza obdarzonego nig chtopaka uswiadomi¢ jq
i uznaé za swojg. Tak tez bylo z Kossakiem. Jego zdol-
no$¢ do rysunku byta natychmiast w szkole Bazylianéw
uznang i przez kolegéw i przez ojcdw profesoréw.
Wtenczas jednak, jak i do niedawna, »temperatura mo-
ralna« spoleczenistwa wobec sztuki stala ponizej zera,
i ktokolwiek dobrze zyczyt dziecku, to jest chciat z niego
zrobi¢ »zjadacza spokojnego kawatka chlebae«, byl prze-
ciwny artystycznym porywom. Matka tez Kossaka,
troszczac sig o przyszto$¢ syna, nie odrazu zgodzila sie
z jego pragnieniami.

Kossak poszedt na wydzial prawny do Uniwersy-
tetu we Lwowie. Sztuki jednak nie zapomniat i nie po-
rzucit. Jednocze$nie z prawem uczy! si¢ troche rysunku
u Jana Maszkowskiego. Trzeba sobie wyobrazi¢ éwcze-
sny stan sztuki w zakatku tak dalekim, jak Lwéw, od
ogniska nowego artystycznego ruchu, od Paryza, za-
katku, w ktérym takiego samodzielnego ruchu nie byto
wcale, 2eby wiedzieé, jakg mogla by¢ sztuka, ktérej sie
Kossak uczyl. Na retrospektywnej wystawie we Lwo-
wie znajdowal si¢ wlasny portret Maszkowskiego. Ry-
sowany starannie, modelowany twardo, rudy i konwen-
cyonalny w kolorze, przedstawia on pana o ostrem spoj-
rzeniu, z twarza urzednika, okolong bokobrodami, w ma-
tej, sztywnej, czerwonej krakusce na glowie, w krawacie .
w paski biate i blgkitne i tabaczkowym surducie. Badz
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co badZ trzeba stwierdzi¢, ze Maszkowski nie zrobit
zadnej talentowi Kossaka krzywdy. Zdolno$¢ i indywi-
dualno$¢ ucznia byly wyzsze, niz nauczyciela. Kossak
obeznal sie zapewne/troch¢ zOnajmateryalniejszymi wa-
runkami pracy malarskiej, i na tem ta pierwsza nauka
si¢ zatrzymata. Po skoriczeniu Uuiwersytetu, Kossak po-
stanowit wyrzec sie na rzecz rodzefistwa resztek ojco-
wizny, jaka nan przypadata i na wiasne ryzyko, nie obcig-
zajac matki troska o swoj byt i §rodki na ksztalcenie
sie, zosta¢ malarzem.

W owych czasach poznat si¢ on z Kazimierzem
Dzieduszyckim, jednym z ludzi, nalezacych do tej dzi-
wnej rodziny, ktéra jednoczy w sobie najbardziej no-
woczesne potrzeby i dazenia umystowe i spoleczne
z najwybitniejszemi i najsympatyczniejszemi cechami
polskiego, wiejskiego 2ycia. Poznawszy si¢ z Dziedu-
szyckimi, Kossak odrazu trafit na ludzi, ktérzy, z je-
dnej strony ocenili i uznali jego talent i prawo do roz-
wijania tego talentu, z drugiej za$, wprowadzili go
w sferg zycia, obyeczajéw i charakter6w, pelna orygi-
nalnosci, pelng upodoban i form dawnej, starej wsi pol-
skiej, sfer¢ zycia, kt6rej -jednym 2z najwazniejszych
pierwiastkéw byt — kon.

Jak trudno jest wyodrebni¢ i okredli¢ to, co sie
ma uwaza¢ za Srodowisko, tworzgce talent i nadajace
charakter sztuce, doskonalym przykiadem jest Kossak,
jego sztuka i wspéiczesny mu stan spoteczeristwa.

Miedzy latami 44 — 48, kiedy Kossak zostawat
malarzem, pr¢znos¢ sit spolecznych doszta w catej Eu-
ropie do najwyzszego stopnia. Straszny, krwawy rok
46 w Galicyi; poza nig wrzenie rewolucyjne na calym
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obszarze Europy wstrzasato i umystami i podwalinami
panstw i spoleczeristw; »reszta Swiata tonela w krwi
i we tzach«, a jednoczesnie z obrazéw Kossaka prze-
mawia zycie 'wsi'polski¢j' spijace gardta, wasy, psy, kon-
tusze«, ani Sladu tego »zabijajacego liryzmu«, co =»na
parnasu szczyt prowadzi stromye.

Wspominajac owe zycie, o ile sie je jeszcze zdo-
talo widzieé, lub patrzac na obrazy Kossaka, my, ludzie
dzisiejsi, nie mozemy nie odczuwa¢ tej rany spotecznej,
ktérg i wtenczas tylu najlepszych w spoteczefistwie lu-
dzi juz uSwiadamiato. Dzi§ nie mozna si¢ wstrzymac
od mysli o poddanstwie ludu, o catej nedzy i potwor-
nosdci samej zasady, a c62 dopiero o sposobie objawia-
nia sie jej w zyciu.. Z poza buriczucznych zabaw, wspa-
nialych i malowniczych polowarn, szlacheckich zjazdéw,
junactwa i awantur wiejskich paliwodéw, wychyla si¢
blada twarz chlopa, widmo pariszczyzny, tych »dusze,
kiére byly jednostka miary bogactwa klas wyzszych...
Wszystkiego tego w Kossaku niema. Malarz Kossak jest
optymista; zdrowym i pogodnym czlowiekiem, do kt6-
rego zycie $mieje si¢ dzielnoscig i silg, fantazya i ru-
chem, szerokim rozmachem temperamentu i calym cza-
rem, jaki ma w sobie roztapianie sie¢ w naturze.

Dodajmy, 2e Kossak miat dobrg i wspéiczujgcy
nature, a jednak ponure S$rodowisko spoleczne z calg
groza 6wczesnych wypadkow, nie oddziatywa na stan
jego duszy, — jego indywidualno$¢, od owej chwili,
do ostatniego tchnienia, pozostaje jedna i ta sama.

Postanowiwszy zosta¢ malarzem, Kossak pojechat
z Kazimierzem Dzieduszyckim, nie do Rzymu, ani Pa-
ryza, ani Monachium, pojechat do Niestuchowa, a stamtad
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do Jarczowiec, wsi Juliusza Dzieduszyckiego i zaczat
poprostu malowa¢ obrazy tak, jak umial, a umial bar-
dzo mato — nic prawie — zaczgl odtwarza¢ bezpo-
$rednie wrazenia swoje/z|zycia, cotaczajacych go ludzi
i natury.

Kiedy Burne Jones porzucit teologie w Oxfordzie
i poszedt za tem, co go ciggneto do sztuki, kto§ za-
prowadzit go do Dante Rossetiego. »Chcesz pan malo-
wacé? — rzekl mu Rosseti — wigc niech pan maluje«, —
»Nic nie umieme¢, — odrzekt Burne Jones. — Wtedy
Rosseti powiedziat mu mniej wigcej tak: — »Jakto?
przeciez pan rozpoznaje ksztalty i barwy. Proszg¢ spré-
bowaé¢ wzig¢ mojg palete i malowaé tu, na moim obra-
zie. Trzeba malowaé zawsze tylko to, co cztowiek chce
" malowad, co chce z siebie wyrazi¢. Niema nauki, nieza-
leznej od duszy danego artysty — malarz potrzebuje
tylko tego si¢ uczyé, co stuzy bezposrednio do wypo-
wiedzenia stanu jego duszy«. — Burne Jones ustuchat
tej rady i po kilku latach zaczgt wystawia¢ obrazy, za-
dziwiajgce oryginalnoscig i charakterem.

Nikt Kossakowi nie sformutowat w ten sposéb
tej jedynie madrej pedagogii artystycznej. Zycie samo
i temperament I ossaka zajely si¢ wyktadem najwlasci-
wszej nauki malarstwa, Na stepach, ubielonych rosa,
w lasach, zlotych jesienig, w stajni, wsréd cudownych
koni, przyprowadzonych z Arabii, nie bylo nudnych
profesoréw, antykéw, $pigcych modeli, tego catego sza-
blonowego martwego ducha owoczesnych szkét i aka-
demii. Byl $wiat szeroki, kon lotny, jak wiatr, smycz
Sciglych, jak my$l chartéw, dobrzy i dziwaczni towa-
rzysze, mioda, $wieza i rwaca si¢ do zycia dusza,
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wszystko to zalamywalo si¢ w talencie Kossaka i pro-
wadzito najprzéd do fwdrczoscz, a potem do uczenia sie
samej roboty.

Cate niedoteztwo tych pierwszych robét Kossaka,
nie moze zatrze¢ tego poczucia zycia, ktére wydziera
sie z pod nég cienkich i krzywych, Zle modelowanych
kadtubéw, przerysowanych ibéw koriskich, lub skaryka-
turowanych naiwnie postaci ludzkich. Bylo to dziecinne,
biedne, koszlawe, ale w tem wszystkiem tkwil cien, |
iskierka prawdy, podobieristwa do tego $wiata, ktéry ‘
si¢ skrzyt zyciem dokota. W tych niedol¢znych rysun-
kach i akwarelach, dzi§ jeszcze starsi ludzie poznaja |
i nazywajg po imieniu, znanych sobie z miodo$ci szla- |
chcicéw i ulubione ich konie. :

Miedzy tem, jak Kossak widzial i co czul, a tem,
co byt w stanie namalowaé, lezata przepasé. Lecz pier-
wsza naukg malarza jest nauczy¢ sie patrze¢ — nauczyé
si¢ obserwowa¢. Umyst jest, jak soczewka, tem dokta-
dniejsze dajaca obrazy, im doskonalsza jest jej powie-
rzchnia, im lepszq jest kombinacya materyalu szkta.
Doskonato$¢ szkla — to jako$¢ talentu — szlifowanie,
to nauka. Uczyé¢ si¢ patrze¢, obserwowaé, poznawad,
zapamigtywaé, poréwnywa¢é, porzadkowaé otrzymane od
natury wrazenia i formutowaé je w obrazy — oto jest
ta pierwsza nauka, ktérej szkota nie uczy i uczy¢ nie
powinna, ktéra musi si¢ dokona¢ w bezposrednim sto-
sunku migdzy artysta, a $wiatem zewngtrznym. Drugg
czesdcig nauki, jest przystosowanie, zawsze niestety kon-
wencyonalnych $rodkéw danej sztuki, do swojej duszy
tak, 2eby si¢ ona tymi $rodkami mogla w zupetnosci
wypowiedzie¢, gdyz sztuka wogéle niczem innem nie |




jest, tylko pewnym zbiorem znakéw, za pomoca ktd-
rych objawia si¢ na zewngirz ludzka dusza.

Srodki wigc artystyczne bgdg tem doskonalej przy-
stosowane do danej indywidualno$ci;. tem zupelniej bedg
wypowiada¢ danego artyst¢, tem subtelniej beda sie
nagina¢ do wszystkich plaszczyzn i zalamywan jego
duszy, im beda bezposredniej z nig zwiazane, im samo-
dzielniej, bez posrednictwa szkoly i cudzego doswiad-
czenia bgda zdobyte.

Faktem, po niezliczong ilo$¢ razy obserwowanym
jest to, ze migdzy artysts, a jego Srodkami istnieje pe-
wien rozbrat, — nie proporcyonalno$¢ miedzy tem, co
i jak artysta czuje i mysli, a tem, co jest w stanie wy-
kona¢ jego reka.

Wynika to stad, 2e albo samodzielnie tworzacy
artysta, nie opanowat jeszcze tych materyalnych tru-
dnosci, ktére si¢ przeciwstawiajg kazdej prébie uzewne-
trznienia si¢, jakimikolwiek $rodkami, ludzkiego ducha
lub tez, co gorsza, nauka przyszta z drugiej reki i wtto-
czyla w umyst ucznia, zanim jeszcze jego indywidual-
no$¢ si¢ uswiadomita, formy i Srodki, ktére sie z nig
nie lczq i nie s3 w stanie jej wyrazié.

To ostatnie jest nieskorczenie gorsze, jest nieraz
wprost zgubne., Zanim sztuka doszta do tej niezalezno-
§ci i swobody, jaka ma dzisiaj, przeszta przez wiele
form niewoli, ktére dazyly do uczynienia z niej narze¢dzia
stuzacego celom, lezacym poza bezposrednimi celami
twoérczosci. Religia, spoteczne obyczaje, paristwo, wszystko
trzymato sztuke na swoich ustugach i na swoim 2otl-
dzie...

Malarstwo, lub rzezba nie mialy istnienia niezale-
2nego od $cian i oltarzy kosciota, od grobowcéw, czy
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wngtrz zamkéw i doméw. Obraz byt albo religijny, albo
przedstawiat glosny wypadek pewnego czasu, portret
pewnej grupy ludzi zwigzanych wspdlnoscia fachu, por-
tret rodu, lub osoby|pojédynczej:; Obrazu, ktéryby byt
wyrazem tylko potrzeby twdrczej danego artysty, kté-
ryby wylamywal si¢ z duszy, jako konieczny czyn
indywidualny, niezalezny od celéw zewngtrznych, obra-
26w takich dlugi czas nie tworzono wcale.

Zeby sztuka mogla wystugiwa¢ si¢ narzuconym
sobie celom, trzeba bylo jq wyuczaé odpowiedniej umie-
jetnodci tak, jak si¢ wyucza pewnego ograniczonego
rzemiosta, lub co gorsza, jak si¢ wyucza konie i pudle
sztuk cyrkowych. Pierwszym sposobem uczono dawniej
po warsztatach, drugim po szkotach tego, co byto pra-
ktycznem zastosowaniem sztuki do potrzeb, lezacych
poza bezposredniemi potrzebami ducha twércy. Wci-
skano do rgk catych pokoleri jednakie, zwykle tepe,
zardzewiale narzedzia, zuzyte przez poprzednie genera-
cye i nieprzydatne dla nowych ludzi.

Rozw6j tez sztuki warunkowat si¢ zawsze walkg
oryginalnych talentéw uczniéw z mistrzami, walkg indy-
widualno$ci zywej, potrzebujacej wiasnej formy dla wy-
razenia wlasnej szczegdlnej tresci, walka, ktéra kazdy
talent musial stacza¢ ostatecznie z samym soba, zeby
zrzuci¢ z siebie natogi rutyny szkolnej, natogi starczego
doswiadczenia wstretne porywom twérczym miodego
ducha. Z drugiej strony, pomytka ludzkiego umystu,
ktéry w pewnej chwili uwierzyl, Ze ideal do ktérego
ludzkos¢ ma dazy¢, lezy nie w przysztosci, lecz w prze-
szlosci, pomytka zwana Odrodzeniem, stata si¢ podsta-
wowg zasadq metody wychowywania artystéw.

Akademie, ktére na frontonach swoich gmachéw
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mienily si¢ Swigtyniami przeznaczonemi dla Szfwk wy-
zwolonych, a wewnatrz byly zakladami o centralnej je-
dnakiej dla wszystkich metodzie uczenia, stosowanej
z bezdusznoscig biurokratycziej ‘maszyny, Akademie te
byly jednym z tych potwornych nonsenséw, jakich
pelng jest historya ludzkiej umystowosci.

W ten sposéb utworzyt si¢ ten splot pet, ktéry
dzi§ dopiero sztuka zrzuca z siebie w zupelnosci. Jak-
kolwiek usamowolnienie sztuki, musialo si¢ dokonywaé
wspoirzednie ze swoboda, jakq zdobywata cata umysto-
wos¢ wogdle, ostateczna jednak walka i zwycigstwo,
musialy sie dokona¢ w starciu sie nowych kierunkéw
ze szkota klasyczng. Walka ta zostata decydujaco roz-
strzygnietq nie przez Romantyzm, ktéry walczyt nie
0 swobode sztuki, lecz o wilasne panowanie, w walce
tej zwyciezyl ostatecznie Realizm i wywibdl Sztuke,
oby na zawsze, z wigziefi szkolarstwa. Z chwilg, w kt6-
rej uznano nature — nie enfyk za jedyny wzér Sztuki,
stanela ona wobec niezgl¢bionego, niezmierzonego mo-
rza zjawisk, ktére wymagaly w kazdym poszczeg6lnym
swym przejawie, coraz innych §rodkéw artyzmu, czyli
coraz innej indywidualnosci artysty i, co za tem idzie,
uznania praw kazdej poszczegélnej duszy, do tworzenia
wedtug szczegélnych, jej tylko wlasciwych, potrzeb.
Tworczo$¢ za$, ktérej podstawg jest indywidualna du-
sza artysty, nie z géry narzucony cel, lub zasada, twor-
czo$¢ taka wymaga szczegélnych, dla kazdej indywi-
dualnosci innych $rodkéw artystycznych, ktére mogg
by¢ zdobyte tylko przez ksztalcenie si¢ samodzielne,
niezalezne od jakiej§ ogdlnej stadowej metody, ksztal-
cenie si¢ od samego poczatku przez bdezposrednig sty-
czno$¢ z naturg, czyli przez semouctwo, ktére w tej
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chwili staje si¢ rzeczywiscie podstawa organizacyi szkét
artystycznych, dajgc zdumiewajgce wyniki.

Poniewaz Zzadne $rodki ujarzmienia indywidualnego
zycia nie sg'/w/'/stanie (opanowaé calkowicie jego pory-
woéw, wiec tak dobrze w $redniowiecznym warsztacie,
jak w poZniejszych akademiach, zjawialy si¢ jednostki
do$¢ niezalezne by tamac ich rutyne i, dqzac do swo-
bodnego przejawienia siebie, torowa¢ nowe drogi roz-
woju sztuki. Zanim tez ostatecznie usamowolnita si¢
sztuka z akademizmu, zanim ten przewr6t zostat w zu-
petnosci dokonany, zjawiali si¢ ludzie, ktérych natura,
nie dajgca si¢ wtltoczy¢ w obowiagzujacy szablon, bun-
towata si¢ i szta na przelaj wilasnemi drogami, czesto
bardzo gingc wéréd walki z trudnosciami zycia, niekiedy
za$, jak Kossak, wychodzac zwycigsko i stajgc sie cal-
kiem samodzielnym i oryginalnym artysta, a zarazem
$wietnym dowodem, 2ze samouctwo, ze zupelna niezale-
2no$¢ od poczatku daje artyscie takie Srodki, jakie mu
sq w istocie potrzebne i pozwala ujawnia¢ zakres jego
sity twoérczej w zupelnosci.

Przed niedawnym jeszcze czasem, przeciwnicy tej
zasady twierdzili, Zze taki sposéb ksztatcenia artystow
jest dobry dla geniuszy, lecz, ze $rednj talent bez po-
mocy szczudel szkolnego systemu nie moze sig¢ wy-
ksztatci€. Pomingwszy juz dyskusye nad pytaniem czy
w sztuce nie chodzi wylgcznie, a przynajmniej gtéwnie,
o te najwyzsze szczyty, to jest — o geniuszy, trzeba
stwierdzi¢, ze do$wiadczenie pokazato, iz samouctwo
dobywa z kazdej jednostki maksimum jej uzdolnienia,
ze jest réwnie korzystne dla najzdolniejszych, ktérym
daje zupelng swobode wczesnego przejawienia sig, jak
i dla $rednich i matych talentéw, ktére z nadzwyczajna



Yatwosciq i szybkoscia zdobywaja srodki artystyczne,
proporcyonalne i odpowiednie do swoich potrzeb indy-
widualnych. Owszem, dos$wiadczenie doprowadzito do
przekonania: ze niema'jednostekCniezdolnych. Lecz $re-
dnie i mate talenty, ktére przy dawniejszej metodzie
wychodzity na nudnych kompilatoréw, nie majacych
nic do powiedzenia od siebie i nie mogacych nic po-
wiedzie¢, gdyby nawet w nich byla jakas tre$¢ oso-
bista, dzi§ zdobywajg $rodki szczerego przejawienia
si¢, ktére nawet dla najmniejszej duszy jest rozkosza
i nawet z takiej najmniejszej wydobywa zjawiska inte-
resujace.

' Chociaz nauka w warsztacie $redniowiecznym, przez
swoj rzemieslniczy i podporzagdkowany warunkom zbytu
dziel wytworzonych uktad, musiata kr¢powaé jednostke
niezalezniejszq, mniej jednak dawala si¢ jej we znaki
przez to, ze ten warsztat byt tak bliskim zycia, 2e mig-
dzy tg sztuka i jej tworcami, a sfera otaczajaca nie
byto rozbratu. Sztuka byta koniecznoscig zyciaijej twérca
tkwit w niem wszystkiemi wiadzami duszy. Dopiero
akademie, zakladane i utrzymywane przez paristwa, oder-
waly sztuke od 2ycia, zrobily z niej przedmiot zagad-
kowego przeznaczenia, ktéry z Zyciem nie mial Zadnej
spéjni i wytworzyly pojecie o sztuce jako o przedmio-
cie zbytku, rozkladajacego hart spoteczny, zbytku szko-
dliwego, przeciwko ktéremu wystgpowali nawet mora-
lisci. I nie tylko migdzy sztukg a zyciem nie bylo sp6jni,
nie bylo jej réwniez miedzy nig a jej tworca, migdzy
artysta a jego dzietem, stawal si¢ on istotg, ktéra sig
meczyla, nie wiedzac co ma z sobg zrobi¢, nie wiedzac
czego szukad, nie pojmujac, gdzie jest poczatek i gdzie
koniec jego dzieta. Dzi§ wszystko to si¢ zmienia.




Sztuka wraca na te stanowisko, ktére zajmowata
w czasach naj$wietniejszego swego rozwoju, staje sie
konieczng atmosferg zycia, a jednoczesnie artysta staje
sie zupelnie niezaleznym icsemouctwo zasada wychowa-
nia artystycznego.

Kossak, dwudziestoletni chtopak, inteligentny, wy-
ksztatcony, gdyz skoriczyl uniwersytet, i kiéry zapewne

widzial nie jedng dobra robote malarskg, pozostalg po

miastach i dworach z dawnych czaséw, ktéry napewno
interesowat si¢ i zastanawial nad mnéstwem sztych6w an-
gielskich i francuskich, rozchodzacych si¢ i u nas, gié-
wnie z racyi konia, ktérego przedstawialy; Kossak,
ktéry nadewszystko sam, z natury, mial nadzwyczajng
zdolno$¢ obserwowania i pojmowania ksztattu; Kossak
niewatpliwie wiecej chciat wyrazi¢, niz wyrazal swemi
akwarelami, migdzy czterdziestym czwartym, a pig¢-
dziesiatym rokiem, w czasie pobytu u Dzieduszyckich.

Mechanizm tworzenia obrazéw jest dos¢ ztozony
i zawily.

Malarz, jezeli weZmiemy przyktad najprostszy, do-
znaje wrazZenia, obserwujac nature, lecz obraz, ktdry
pada na jego moézg juz si¢ spotyka tam z pewnymi
pierwiastkami umystowymi, ktére go przelamuja i mo-
dyfikujg. To, co malarz widzi w naturze, pod wptywem
gotowego, uprzednio nabytego stanu duszy, pod dzia-
faniem juz obecnych mysli i uczué, przybiera pewien
szczegllny charakter; nastepnie taki wynik zatamania
si¢ zjawiska zewnetrznego w duszy, musi w umysle za-
mieni¢ si¢ na obraz, na zamknieta calo$¢ uwarunkowana
ksztattem, barwg i $wiattem; dalej nastepuje czynno$¢
uzewngtrznienia tej roboty psychicznej, ktéra wymaga
nadzwyczajnej koordynacyi oka i reki z tymi stanami
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moézgowymi, zeby si¢ obraz odbit na piétnie lub papie-
rze w tym ksztalcie, z tq jasnosciq, z tym charakte-
rem, jaki malarz widzi w swojej wyobrazni. Dla dopel-
nienia tego procesu’trzeba-doda¢ prace zwalczaniu tru-
dnosci materyalnych, niepodatnosci farby, pedzla, pt6tna,
papieru; cata te kuchnie techmiczng, ktéra sie¢ placze
i gmatwa ze Srodkami czysto artystycznymi.

Ot6z Kossak w Jarczowcach wiecej wiedziat, czut
i lepiej widzial, niz byt w stanie to wyrazi¢. Bylo
w nim wiecej treSci, niz formy, ktéra dopiero si¢ ura-
biata.

Za to otoczenie, spos6b zycia, rodzaj ludzi, wszy-
stko to byto cudownie przystosowane do talentu i tem-
peramentu Kossaka; napelnialo jego wyobrazZni¢ tak
bogatym materyatem form i zjawisk, 2e mu z tych
czaséw na dtugie lata pozostal niewyczerpany skarb za-
wsze $wiezych i zywych wspomnieni i obrazéw.

Juliusz Dzieduszycki byl jednym z tych niezwy-
ktych ludzi, ktérzy si¢ rodzili z duszq nadmiernie dzielna
i szeroka na stosunki, w jakich wéwczas spoteczernistwo
nasze 2y¢ musiato. Kraj sie roil od oryginatéw i dzi-
wak6w, ktérych dziwactwa wydaja si¢ wypaczeniem
silnych indywidualno$ci, zmuszonych zuzywa¢ swéj nad-
miar sit w ciasnych warunkach, w jakich je zamnykato
zycie. Sa to ludzie, stworzeni do 2ycia w wieku na-
przyktad XVII, stworzeni do uganiania si¢ po niezliczo-
nych owoczesnych polach bitew, do awanturniczych
wypraw, do zycia bez norm i granic, ktérzy muszg do-
kota siebie czu¢ kraj otwarty na wszystkie strony, step
bezmierny i swobodny, w ktérych drga lekkomys$ina
samowola Zolnierza z fantazyi, junaka i wielkiego pana,
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nieliczacego sie z fortung, gdyz ma jej jeszcze za duzo,
lub nie ma juz jej wecale..

Juliusz Dzieduszycki byt zakochany w koniu. Od-
byt z trudem’ niebezpieczng’ wyprawe do Arabii po ko-
nie. Sam 2yt prostem 2yciem koniucha i myS$liwca,
podczas gdy jego Beduiny otaczat zbytek i wygoda.
W Jarczowcach drzwi salonu otwieraly si¢ prosto do
stajni, gdzie kilkadziesiat przepysznych koni wschodnich
zylo bez troski i pracy, tylko dla fantazyi swego pana
i stugi, lub dla swego zdrowia $cigajac sie z wiatrem
po polach. Przypomina si¢ Stowacki: »Tabun koni nie-
kietzanych, pie¢ - milowe woké6t jary — czym nie pan?«

Dla przyszlego malarza wsi polskiej zetknigcie sie
z tymi ludZmi bylo nieocenionym skarbem.

Przez Dzieduszyckich, Kossak wszedt w stosunki
z tem wszystkiem, co zylo w podobny sposéb, ugania-
jac sie po stepach za chartami, nurkujgc w lasach za
zwierzem, ttukac si¢ bez wytchnienia o $ciany klatki,
zuzywajac si¢ czgsto bezcelowo i lekkomyslnie, lecz
zawsze malowniczo, z fantazyq i niepohamowang dziel-
noscia.

O wigkszosci tych ludzi mozna powiedzie¢, co méwi
Stowacki o Beniowskim, ze »2yli potrdjniec, — a ze to
byla »epoka krwawae, wigc w owych czasach nie jeden,
ale cale ich setki szly bi¢ si¢ do Siedmiogrodu, na ré-
wninach Lombardyi, na barykadach Paryza, lub uczyé
Niemcéw w Berlinie, jak si¢ robi rewolucya.. -

Kossak mial brata Leona, ktéry z wojska austry-
ackiego przeszedt do putkéw wegierskich, nastepnie bit
si¢ w szeregach wloskich, a opart si¢ wkoricu zagnany
burzgq na dalekich kraficach Syberyi. Byt to jednoczesnie
wielki talent malarski; jego szkice obozowe, ilustracye
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codziennego zycia 2olnierskiego, cechuje nadzwyczajne
poczucie charakteru, ruchu i ogromna zdolno$¢ wydo-
- bywania §wiatta z kartki akwarelowej.

Kossak jednoczesnie uczyt ‘si¢ 'elementarnych pod-
staw swojej sztuki, tworzyl jak samodzielny artysta
* 1 bawil si¢ nia, gdyz byla ona prostym wyrazem wszy-
stkiego, co si¢ z nim dzialo, co cieszylo jego i jego
towarzyszy. Sztuka jego znajdowata bezposrednie za-
stosowanie — byta i jemu i tym, z ktérymi 2yl, po-
trzebna.

Juliusz Dzieduszycki chcial mie¢ portrety swoich
ukochanych koni arabskich, inni réwniez 2adali malowa-
- nia ich czynéw mysliwskich, anegdot rodzinnych, sta-
dnin i psiarni.

Sztuka Kossaka laczyta sig $ciSle z zyciem; on
ciagle myslat obrazami i szkicami, kiére bez przerwy
sypaty mu si¢ z pod reki. On $miat si¢ wesolg kary-
katura, wyrazal swoja dzielno§¢ porywem stajacego
deba konia, swojg 2ywos$¢ pomknigciem smyczy char-
téw, swoja dobroduszno$é, malujgc przyjaciét i towa-
1Zyszy; stuzyla mu ona, jako wyraz dobrych uczu¢ dla
ludzi, ktérych obdarowywal swymi szkicami. W sztuce
tej, od poczatku do korica, nie bylo rzemiosta, nie byto
martwej nauki, nie bylo rutyny — byt to ciagly, szczery
wylew zycia, najszczerszy wyraz miodej, kipigcej czy-
nem duszy.

W tej szlacheckiej sferze Kossak zyskiwat sobie
sympatye jako czlowiek i wzieto§¢ jako malarz. Sto-
sunki si¢ rozszerzaly; Kossak pojechat na Wotyn, po-
- znal Ukraing, ktérej poezya promieniala swojq naturg
i tradycya na wiele naszych pokolefi.

JULIUSZ KOBBAK 3
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Z calego mndstwa réznorodnych typoéw ludzkich,
wylania si¢ wyraZnie grupa ludzi o instynktach wiej-
skich, ludzi, ktérym dobrze jest tylko tam, »gdzie za-
den plot, réw\zadenodroginieutrudza, gdzie, przeste-
pujac miedze, nie poznasz, ze cudzae; ludzi, ktérzy nie
uswiadamiajac sobie nawet przyczyny, dla czego tak jest,
czujg si¢ u siebie, na swobodzie, gdy im zapachnie
$wieze powietrze boréw, gdy ustysza migkki szum ta-
wic oczeretéow, gdy widza fale zb6z ptyngce z wiatrem
po wzgérzach, gdy stysza jek czajki nad zielonem mo-
rzem lak, gdy patrza na dalekie widnokregi, obramione
sing wstega laséw. W instynktach tych ludzi lezy zycie
bliskie natury, Zycie nieunormowane, nieukrécone, jak,
w ich pragnieniach i tradycyach, lezy podnieta do czy-
néw, wychodzacych po za spokojne, regularne, ciche
i pracowite wytwarzanie i zjadanie chleba.

Dla wszystkich takich natur Ukraina byla ziemig
marzen. Wyrazy: step, kozak, czumak, porohy, futor,
jar, mogita, czajki, mialy szczegélny urok i pociag.
Przy owoczesnym stanie sztuki ilustracyjnej, przy braku
fotografii, gdzie§ na Zmujdzi i Litwie albo Mazowszu,
rzeczy, do ktérych te nazwy nalezaty, nie daly si¢ na-
wet wyobrazi¢ konkretnie, — jednak wial z nich jaki$
czar teskny, »jaka$ won upajajgca«, i »Matka Ukrainac
dla dziecka urodzonego gdzie§ nad Dubissg lub Wilia
zdawatla sie naprawde matka...

Kossak w owych czasach dat sie nies¢ fali zycia
tam, gdzie sama chciata. Z Ukrainy, z Biatocerkwi po-
jechal w r. 1851 z Wladystawem Branickim do Peters-
burga. Ceniono tam wtenczas szczegélnie malarzy woj-
ska, Kossak tez ze swoja znajomoscig konia, latwoscig
komponowania, ilustracyjng zdolno$cig opracowania ka-



2dego przedmiotu, znalazt tam duze uznanie i zarobek.
Byt w Petersburgu przez péitora roku, poczem, obli-
czywszy kase i widzac, Ze mu na to starczy, postano-
wit pojecha¢ do Paryza, o-czem“od'dawna marzyt.

Po drodze miat na dni kilka wstgpi¢ do Warsza-
wy — wstapil, i zabawil w niej kilka lat.

Kossak trafit tu, na pierwszy brzask rzeczywiscie
polskiego malarstwa. Przedzieranie si¢ jednak tego brza-
sku, przez okalajgce go ciemnos$ci, bylo bardzo utru-
dnione.

Jezeli ludzie mego pokolenia mieli jeszcze dokota
siebie chwilami zupelng pustke, w ktérej bez wspétczu-
cia, mato komu potrzebni, bili si¢ o twarde i cigzkie
warunki Zzycia — c6z méwi¢ o tych pierwszych pionie-
rach polskiej sztuki, ktérzy przedzierali si¢ ze swemi
pragnieniami i ideatami przez zycie, po prostu jak przez
las dziewiczy, lub bezludng pustynie. Szczesciem, Ze czto-
wiek wtenczas jest za mtody i tg sita mtodosci, tq wiarg
w bezwzgledng prawde i potrzebe tego, co ma doko-
naé, tak madry, Ze nie psuje sobie zycia rozmys$laniem
nad podobnemi rzeczami. Mloda dusza nie schodzi ni-
gdy do poziomu, na ktérym w sposéb ponury i zgry-
Zliwy uswiadamia sobie n¢dz¢. Jezeli ng¢dza nie zmoze
zdrowia i nie zabije ciata, nie jest w stanie pokry¢
rdza niecheci, goryczy i zwatpienia mtodej i silnej
duszy.

Kossak, po przyjezdzie do Warszawy, zostat przez
kogo$ zaprowadzony do doktora Tryplina, autora nie-
poréwnanie naiwnych zmyslafi, ktére jednak byly wéw-
czas z wielkim interesem czytane. Tam poznat sig

z Franciszkiem Kostrzewskim, a przez niego z catem
. g




kétkiem miodych artystéw, ktérzy tylko co opuscili
Szkote Sztuk pieknych.

W Warszawie, poraz pierwszy wiasciwie, wszedt
Kossak w sfere’zyeciaCwylgcznie artystyczng, sferg¢, ma-
jaca mnéstwo oryginalnych, wiasnych sposobéw normo-
wania wzajemnych stosunkéw, patrzenia na reszte Swiata,
na caly filisterski kram drobiazgéw zycia, sferg, w kto-
rej panuje nedza, traktowama z humorem, lub pogarda,
i ktéra ma swojg szczegllng poezye, dopdki nad nig
unosi sie najszczytniejsza zorza ludzko$ci — mlodoSc.

Dzi$ istnienie sztuki i artystéw jest do pewnego sto-
pnia normalng skladowa czgscig spotecznych stosunkéw.
Dzi§ spoteczenstwo uswiadamia sobie bardziej wartos¢
dodatnig tej sity cywilizacyjnej, jaka ma w sobie sztu-
ka, uswiadamia i potrzebuje jej w 2yciu w znacznie wig-
kszym stopniu. Zycie tez artystéw poza pierwszemi la-
tami pracy, w ktérych dzi§ i jak dawniej panuje niepo-
dzielnie ne¢dza, staje si¢ normalnem; prowadzg oni »pro-
dukcye« obrazéw, tak porzadnie jak wytwoércy kazdego
innego przedmiotu handlu, majg »odbiorcéwe, znajg sie
na akcyach i kuponach, nabywajg dobra ziemskie, sg
dodatnim pierwiastkiem ekonomicznym, ktéry nie cigzac
nikomu, z pelng kieszenig i sytem cialem zajmuje szano-
'wne miejsce migdzy »zjadaczami chleba«. Méwig to bez
2adnej ironii. Zamitowanie pieni¢dzy nie przeszkodzito
Rembrandtowi by¢ wielkim malarzem, jak posiadanie
bogactwa Rafaelowi i Tycyanowi byé¢ tem, czem s3
w sztuce. Rozstrzygajacym czynnikiem jest tu, nie ilo§¢
bogactwa, tylko jakos¢ czltowieka, ktéremu sie ono do-
staje. Jak ne¢dza prowadzita stabsze charaktery do po-
nizenia, przez przyjmowanie protekcyi, tak samo dobro-



— 37 —

byt prowadzi do zatycia w filisterstwie i marnem uzy-
waniu — jezeli si¢ dostaje ludziom marnym.

W czasach, kiedy Kossak przybyt do Warszawy,
a i dlugo potem jeszcze, bylo'inaczej, niz dzis. Byly
to czasy cyganeryi, czasy, w ktérych linia demarkacyjna
migdzy $wiatem artystycznym, a filisterstwem, byla tak
wyraZng, ze si¢ zdawala przepasciq nie do zasypania
" kiedykolwiekbadZz. Wtenczas jeszcze nietylko w sztuce
miata by¢ poezya i fantazya — samo 2ycie artystyczne
. bylo poezya, bajkaq lub awanturg i dziwactwem.

»0j twarde to byly, twarde lata tak od r. 1853
»poza 1855« — mowi Jozef Kenig, naoczny $wiadek
»tych lat i przyjaciel Kossaka (»Tygodnik Ilustrowany«
»1889 r) — »Kossak jednak nie tracit otuchy. I to mi-
»nie — mawial zawsze — trzeba tylko wytrwa¢, nie dac
»si¢ ztamaé; przed cierpliwosciq i praca nawet dyabli
»pierzchng.. Szerment, bracie, pomysl-no, jakby nam
»sprokurowaé jaki serdelek na przekaske; tys na to
>majster.—Szerment byl to pdzniej dobrze znany znako-
»mity pejzazysta, wéwczas uczen i famulus Kossaka.
»] Szerment, praktyczniejszy od swego mistrza i bieglej-
»szy w chodzeniu kolo powszedniego chleba, zawsze
»jaka$ przekaske upolowate.

»...Piszac o tych czasach, mégibym opowiedzie¢
»dzisiejszemu pokoleniu artystéw, jaka to wéwczas byta
»dola ich poprzednikéw, jak trudne zycie. Wielka publi-
»czno$¢ sztuki nie rozumiala, nie znata sie, nie kochata
»jej i mic nie kupowata. Tylko chwalita lub ganita na
»wiarg, stosownie do tego, jak kto§ glosniej wywrze-
»szczal pochwal¢ lub nagang. Zachowywata sig, jak dzisj
»Bardzo nieliczni prawdziwi mitosnicy sztuki nie miel.
»pieni¢dzy. Posiadajacy pienigdze nie mieli zamito wania
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»Kupowata obrazy drobna garstka, prawie tych samych
»nazwisk, co dzi§ kupujacy. Nie bylo ani Towarzystw
»sztuk pigknych, ani wystaw stalych, ani wreszcie pism
»ilustrowanychy' ktérel Cwprawdzie' nieraz sztuke i talent
»wysokiego pokroju przyduszajgq i na karla przerabiaja,
»ale go przynajmniej ‘od glodowej $mierci jako tako
»chronig. Przed czterdziestu laty nie bylo nic, co pod-
»trzymuje, ale za to na wszystkie strony wyrastaty dia-
swigce sity«.

»Wytrzymano jednake,

Kotko, do ktérego przystat Kossak, skiadalo sie
z ludzi, od ktérych tez zaczyna.si¢ rzeczywisty, $wia-
domy swojej odrgbnosci rozwdj polski sztuki.

Wojciech ‘Gerson, Franciszek Kostrzewski, J6zef
Brodowski, Gierdziejewski, Cegliriski, Szermentowski, Ba-
katowicz, Henryk Pillati, Sypniewski, oto nazwiska lu-
dzi, ktérzy w Ichwili przybycia Kossaka do Warszawy
rozpoczynajg zawéd artystyczny, pracuja wsréd ciezkich
warunkéw, tworzac i sztuke i budzac jednoczesnie za-
mitowanie do niej wsréd spoteczeristwa; organizuja oni .
materyalne warunki jej istnienia, zaktadajgc w koficu} Zo-
warzystwo zachgty sztuk picknyckh, ktére byto stwier-
dzeniem zdobytego miejsca w spotecznym ruchu.

Miedzy tymi miodymi ludZmi byty talenty pier-
wszorzedne: jak '‘Gerson, Kostrzewski, Pillati Henryk,
Szermentowski, Gierdziejewski, i inni, ktérych twarde
zycie zmiotlo, zanim zdotali si¢ ostatecznie rozwinaé...

Towarzyskq osiq ftego kétka byl poczciwy pan Mar-
cin Olszyniski — nie malarz, nie rzezbiarz, ale z dzie-
jami sztuki polskiej zwigzany nieroziacznie.

W roku 1850 zaczeli u niego sie zbieraé, oprécz
wyzej wymienionych mtodych malarzy, jeszcze Pecold,
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Lerue, Dabski, Majewski, rzezbiarz Swigcki i kilku innych.
Zbierano si¢ codziennie; bawiono sig, rysujgc, rozmowa
byla ciagle, natychmiast ilustrowana; krystalizowata sig
w ksztalt plastyczny,/ zanini 'jéj‘stowa 'przebrzmiaty i $ci-
chly. Pan Marcin Olszynski ma album o o$miuset stro-
nicach, w ktérym jest przeszto 700 rysunkéw, akwareli
i olejnych obrazkéw, mie liczac fotografii i wycinkéw
z gazet. Jest to kronika pierwszych chwil istnienia pol-
skiej sztuki — dokument wielkiej warto$ci dla poznania
jej historyi. Oczywista rzecz, ze Kossak ze swojg do-
bra naturg, pogoda, jasnoscia, humorem, uprzejmoscig
i kolezeristwem poczul si¢ odrazu miedzy ta mlodziezq
jak u siebie — niemniej przez nig byt przyjety z otwar- .
temi ramionami i uznaniem dla jego bardziej juz wy-
robionego, samodzielnego talentu. Album zostalo wzbo-
gacone dwudziestoma przeszto rysunkami Kossaka,
oprocz szeregu szkicow, w ktérych zartuje z Kostrze-
wskiego — na co mu ten ostatni odpowiadat natych-
miast, drwigc karykaturg z Kossaka.

Okoto tego Albumu zbierata sie i laczyla ta gar-
stka artystéw az do roku 1862...

Pan Marcin Olszynski trwal jednak dalej na swo-
jem stanowisku uprzejmego lacznika wszystkiego, co
2y¢ zaczglo w owych poczatkach lat pigeédziesigtych.
Raz przynajmniej do roku na $w. Marcin gromadzili
si¢ u niego wszyscy dawni towarzysze malarze i lite-
raci, schodzity si¢ tez szeregi mlodszej generacyi, wy-
stepujace kolejno w polskiej sztuce. Ponad niestycha-
nemi bateryami butelek, ponad ciggle $wiezo stawianymi
dymigcymi si¢ pétmiskami, wsréd kigbéw dymu, od
potudnia do péinocy, unosit si¢ gwar rozméw, w kto-
rym diwigczaly echa z przed kilkudziesieciu lat i §wieze,
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ledwie uswiadomione hasta, tak jak siwe, przerzedzone
czupryny jasnialy obok ciemnych giéw, po nowocze-
snemu przystrzyzonych.. Ci, ktérych brakio, gdyz byli
gdzieindziej, valbo | tez juzoposzli »tam« — patrzyli na
ucztujacych ze $cian obwieszonych szkicami. Gierdzie-
jewski, kochajacy si¢ w dyablach, czarownicach, wid- |
mach, pélnocy i — wédce; Pillati Henryk, ktérego dwa |
symboliczne obrazy, przedstawiajgce historye mtodosci
tych ludzi, ktérzy ucztowali za stolami pana Marcina,
wisialy tuz nad ich glowami —i wielu innych, a z szafy
wygladata biata statuetka Kossaka w cylindrze na bakier,
z wasem do goOry, szykowna i przesadnie elegancka,
.roboty Swigckiego, ktéry tez za innymi poszedt »tam...«

Charakterystyczna cechg tego poczatku samodziel-
nego rozwoju naszej sztuki, jest brak w tej grupie '
miodych malarzy, ktérzy $wiezo ukoriczyli szkole —
szkolarstwa. Odrazu zaznaczyly si¢ wyraZne ré6znice
temperamentéw i upodoban i pozostalty do ostatka wy-
razne w ich dzietach. Nie wszyscy mieli réwnej miary
talenty, lecz wszyscy prawie mieli silng indywidualnos$¢,
ktéra nie dala si¢ zatrzeé, a jednocze$nie wszyscy uswia-
damiali sobie swojg odrgbnos¢ plemienng i wynikajace stad
zagadnienia artysiyczne i odrazu rzucili si¢ do odtwa-
rzania ziemi i ludzi, Zzycia obecnego i przeszlosci swo-
jego kraju.

Kossak przyszedt pomigdzy nicb juz jako zdecy-
dowany i okreslony charakter, a jednoczesnie jako juz
samodzielny artysta, ktéry 2yt bezposrednio z naturg
i potrafit umiejgtnie i swobodnie uzywac¢ artystycznych
Srodkéw.

Jego umiej¢tnos¢ malowania akwarelg postuzylta




mu w Warszawie, do zdobywania $§rodkéw 2zycia dla
siebie i dla innych.

»Dla kawatka prawie suchego chleba musial retu-
szowa¢ liche fotografie''niejakiegoGawartowskiego« —
moéwi Kenig.

Fotografie, ktére w owych czasach robiono, byly
rodzajem szkicéw, wykonanych przy pomocy soczewki
i chemicznego procesu. Dawaty tylko cienie, to jest
plamy czarne, i $wiatta, to znaczy biate; reszte, péitony
i wszelkie szczegOly ksztaltow dorabiato si¢ recznie.
Oprécz tak wykonczonych portretéw, publiczno$¢ 2adata
tez fotografii kolorowanych.

Kloch, ktéry zajmowat si¢ takiem kolorowaniem,
poznawszy Kossaka, dobrego juz akwarelistg, zaczal mu
dawa¢ robote. Z czasem, jak méwi Marcin Olszynski,
mieszkanie Kossaka zamienilo si¢ w jakie§ biuro kolo-
rowania fotografii, w ktérem i Kloch juz stale siedzial
i pracowato kilku innych, miedzy ktérymi Szermentowski.
Roboty bylo duzo, zarobek wzglednie niezty. Kossak
wazniejsze roboty wykonywat sam, dozorujac jednocze-
$nie calego warsztatu. Takie zastosowanie narazie zna-
lazt jeden z najwiekszych talentéw naszej sztuki w sto-
licy kraju, w srodowisku zycia umystowego. W tym, jak
w wielu innych wypadkach nadzwyczajna czynno$€ i rzu-
tkos¢ Kossaka, polaczona z jego zyczliwg i przyjaciel-
skq natura, nietylko zapewniala jemu zarobek, ale po-
magata innym, budzita dokola 2zycie i zamilowanie do
przedmiotu, ktérym si¢ on zajmowal.

Poza tem Kossak, o ile tylko mégl, nie przesta-
wal pracowaé jako malarz. Robil, o ile si¢ zdarzyly,
portrety konne kobiet i mezczyzn, malowal typy miej-
skie, komponowatl obrazy, przyczem nieustannie uczyl si¢
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i rozwijat, gdyz jego nauka byla nieodtgczna od zycia
i twérczosci.

W owych tez czasach i pod jego kierunkiem wy-
konano na zaméwienie petérsburskiego ksiegarza B. M.
Wolifa rysunki do ksigzki: Plejada Polska, a nastepnie
Kossak zrobit ilustracye do Piesni o ziemi naszej, ktore
w bardzo- zmanierowanych stalorytach wyszty u Zupafi-
skiego w Poznaniu.

Nie zawsze $wiadectwo wspdtczesnych i przyja-
ciél, lub kolegéw, jest $wiadectwem pewnem. Opinie
0 ludziach zatamujq si¢ pod bardzo réznymi katami,
oswietlajg nieraz bardzo sprzecznymi promieniami Zy-
cie, charakter i czyny danego czlowieka. Czasem jednak
pewne zdanie o kim$§ jest tak stale jednakiem, przez
caly szereg lat i u rozmaitych ludzi, iz mozna mu ufa¢;
zdanie takie jest jak wynik wielokrotnie powtérzonego,
przez réznych eksperymentator6w, doswiadczenia— mo-
zliwie bliskie prawdy.

Oto, co méwig o Kossaku rézni ludzie, w réznych
czasach, a zawsze przez lat piecdziesigt jednako.

Jézef Kenig w »Tygodniku Ilustrowanyme z roku
1884 tak méwi o swojem poznaniu si¢ z Kossakiem
w r. 1842 (zostawiam te date, chociaz jest tu wyraZzna
pomytka): »Jezeli konie Kossaka nie rozbudzity we mnie
»wowczas podziwu, tylko chtodne uznanie, za to osobi-
»sto$¢ mistrza (tego tytutu jeszcze u nas podéwczas nie
srozdawano tak szczodrze, jak dzisiaj), podbita nas zu-
»pelnie. Tak skoriczonej pigknosci meskiej, a przytem
»tak charakterystycznej, tak oryginalnej, takiej jakiej$
»odrebnej nie zdarzylo nam sig¢ spotkaé. Pan Juliusz
sbyl wéwczas miodzieficem wysmuklym, dobrego, ale
»niezbyt wybujatego wzrostu, doskonale zbudowanym,



»0 ruchach swobodnych i elastycznych, z bardzo gesta,
»ciemng czuprynaq, ktdrq nosit strzyzona do$¢ krétko wbhrew
swarszawskim éwczesnym zwyczajom. Leciutki, puszysty
»wasik ledwo si¢ zarysowywal,' i-nie"zapowiadat wcale
»owych sumiastych waséw, zdobigcych teraz te twarz i dzi$
»jeszcze pigkna, bo pelng charakteru. Obejscie tez mtodego
»artysty pelne uprzejmosci, ale wskazujace obytego juz
»z dobrem towarzystwem cztowieka, odznaczajgcego si¢
»niezmierng skromno$cig, ale bez Zadnej sztywnosci, je-
»dnatlo mu serce. W kazdym razie zjednalo mu serce
»moje, i to na zawsze. Zdziwil mnie zwlaszcza, zaro-
»zumialca« — méwi dalej Kenig — »bo jak kazdy mtody,
»a do tego poczatkujacy dziennikarz, strasznie bylem
strapiony tq glupia przywarg — zdziwit mnie szacunek,
»z jakim ten mlodziutki i tak juz wychwalany chlopiec
»przemawial o starszych w jego zawodzie, np. o Janu-
arym Suchodolskime.

Dalej cytuje zdanie jego o Kostrzewskim, ktére
maluje calg jasno$¢ i prawos$¢ umystu Kossaka. »Co za
»ogromny talent! Zobaczysz, co on da, czem bedzie, je-
»zeli... dotrzyma tego, co obiecuje.. Kraj nasz nie zdo-
»byl sie jeszcze na podobng bystro$¢ spostrzegawcza,
sna podobng umiejetno$¢ chwytania i wypowiadania
scharakterystyki, na podobng sztuke¢ tworzenia typow.
»Bedzie on pierwszym u nas czlowiekiem, ktéry potrafi
skrajowi doskonale o nim samym opowiadaé, jak Te-
»nierzy czy Brouwerzy opowiadali Holendrom o Holen-
»drach. On sam nie wie, czem jest i lekcewazy siebie.
»A to szkoda. Bo gdyby wiedziat co wart, gdyby sie¢
sodpowiednio cenil, troskliwiejby si¢ pilnowat«. I Kos-
sak stusznie ocenial talent Kostrzewskiego i réwnie shu-
sznie obawial sie, 2e moze sie zwichnac...
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Wojciech Gerson w tym samym numerze »Tygo-
dnika Ilustrowanego« pisze, ze Kossak, zostawszy czton-
kiem Tow. zachety sztuk pigknych — »zdrowymi, uczci-
wymi i szerokimi ' pogladami 'na' zycie sztuki i jej kie-
runek, pozytecznie si¢ ogétowi zastuzyl«. Dalej méwi,
2e przeniosiszy si¢ do Krakowa, »wkrétce i tam ze
swego zacnego, po bratersku zgodnego charakteru po-
znany i oceniony zostate.

Ludwik Jenike, piszgc o udziale Kossaka w reda-
kcyi »Tyg. Ilustr.« tak méwi: »Okazatej postawy, twa-
»rzy pelnej, ozdobionej wasem zawiesistym, o rysach
sregularnych, z wyrazem lagodnym, przypominajgcym
»nieco oblicze Sobieskiego, 37-letni Juliusz byt w owym
»czasie, pod wzgledem zewnetrznym postacig iScie ty-
»powg. Charakteru przytem stodkiego, wylanego i za-
»wsze réwnego, z odcieniem mocno optymistycznym,
»umial sobie jednaé¢ ogélng sympatye nietylko w gro-
»nie kolegéw, lecz takze w szerokich kotach towarzy-
»skich». Dalej, »jako dowo6d uczynnosci i dbatosci Kos-
saka o popieranie kazdego talentu<, przytacza zajgcie sig
jego uczniem drzeworytni, Krynskim, ktéry dzigki po-
parciu i pomocy Kossaka, mégt si¢ dalej ksztalci€ i byt
jednym ze zdolniejszych naszych rzezbiarzy.

Z uwielbieniem i mito$cia méwi o nim Wiadystaw
Maleszewski w »Biesiadzie Literackiej«.

Zygmunt Sarnecki, w »Kuryerze Warszawskims,
pisze o Kossaku: »Tlem pigknego charakteru Juliusza
»Kossaka byfa dobro¢, nie zamacona nigdy ani krew-
»ko$cig, ani draZliwo$cia nerwowa, ani bron Boze :za-
»dng brudng namietno$cig. Zdréw i silny ciatem, zdrowg
»i silng mial dusz¢. P6 wieku blisko patrzylem na zy-
»cie jego, plynace pelnym, wezbranym, a czystym, jak
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swoda Zr6dlana, strumienieme«. A dalej: »Chociaz wy-
sprzedzit bujny i wspanialy rozkwit polskiego malar-
»stwa, cieszy! si¢ niewymownie péZniejszym jego wzro-
sstem i rozwojem. Kazdy inowy talent;nie baczac na to,
»z¢ mu od ust -odejmowal kawal powszedniego chleba,
stak cigzko i skapo zdobywanego u nas artystyczng
«pracg, budzit w nim nie zawi$¢, lecz rado$¢ i dume».

»Najzyczliwszym, najuprzejmiejszym aplauzem witat
stryumfy: Grottgera, Matejki, Gierymskiego, Brandta,
»Chelmorniskiego, Siemiradzkiego i tylu innych. Kazdy
>miody mogt liczy¢ zawsze na jego pomoc i popar-
»Ciex,

»Wszystkiem, co umial i wiedzial, co posiadat
»i czem rozporzadzal, dzielit si¢ po bratersku, nie obra-
»2ajac nigdy niczyjej mitoSci wlasnej, nie stawiajac sig
»>wzgledem protegowanego na wyzynach profesorskich,
slub na tronie dobroczyncy, lecz traktujac go zawsze
»jak réwnego sobie«. ,

»Gdym zwrdcit na to kiedy$ uwage, rzekl skro-
smnie: — »Widzisz, mdj stary, chleba i dobrej rady
»nigdy szcz¢dzi¢ nie nalezy, bo tylko tym sposobem mo-
»2esz splaci¢ dlug, jaki zaciggnate§ u tych, ktérzy cie-
sbie karmili i uczyli. Trzeba to jednak czyni¢ uprzejmie,
»delikatnie, zeby jaki taki nie spostrzegl si¢, ze chcesz
sburmistrzowa¢ i nad nim przewodzic«.

»Tym, co go uczyli, jakze sam byt wdzigczny!«

Podpisany gwiazdkq autor wspomnienia o Kossaku
w »Lowcu« z marca 1899 r. pisze: »C62 to byt za mity
stowarzysz, strzelby nie brat ze sobg (w tem si¢ autor
schyba myli, gdyz Kossak sam siebie rysuje ze strzelbg
>na tych polowaniach), ale do wszystkiego nalezal, na
»najwyzsze poloniny si¢ drapal, przez dziewicze knieje,
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»gdzie siekiera czasem trzeba bylo droge sobie toro-
»wadé, przechodzit. Wszystko mu bylo dobre, wszystko
»go interesowato, wszystko widziat i wszystko w tej
»zacnej i kochanej|swej glowie motowal. A ten humor
»zloty! biada strzelcowi, co koze ustrzelit, albo do mnie-
»diwiedzia spudlowal. Lepiejby sforami dostaé, niz przy
»Kossaku podobnie si¢ spisaé. W jednej chwili rzecz
suwieczniona ad aeternam rei memoriam, ku radosci
»wszystkich i delikwenta takze, bo dla niego rysuneke.

Przytoczylem te zdania ludzi réznych, zdania,
w ktérych si¢ streszcza poglad na catkowite zycie Kos-
saka, na jego charakter i ktére wymownie wyrazajg te
dobro¢ i jasnos¢, jaka z niego dokota promieniowatla,
do korca zycia.

W roku 1865 Kossak sie ozenit z panng Zofig Gal-
czynska i w tymze roku na jesieni oboje wyjechali do
Paryza.

Dawne marzenia spetnialy si¢.—Kossak dostat sie
do tego ogniska artystycznego, do ktérego dzi§ i da-
wniej ciagnie wszystkich falszywe wyobrazenie, ze gdzies
" w Paryzu, Rzymie, czy Monachium sg jakie$ szczegélne
warunki rozwoju talentu, ze jest co§, co jakby nieza-
leznie od wiasnych przymiotéw i pracy, wydobywa
z cztowieka jaki§ wyzszy stopienn doskonato$ci. Prawda, .
2e wskutek powszechnosci tego zludzenia, w miastach
tych wytwarzajq si¢ pewne ulatwienia praktyczne: la-
twiej o modela, o pracownig¢, czasem o zarobek, ale
tez to i wszystko, co dodatniego si¢ »za granicg« znaj-
duje. W gruncie jednak rzeczy, uczy¢ si¢ mozna z ré-
wnym skutkiem w najbardziej zapadtym zakatku wia-
snego kraju. Wszedzie, gdzie jest $wiatlo, jest gléwny




— 47 —

warunek nauki malarstwa. Ludzie tego jeszcze na ogét
nie uswiadamiajg dobrze, do jakiego stopnia nauka
szkolna jest zawada dla kazdego talentu, obdarzonego
jaka taka indywidualno$cig. Falszywe pojecie, ze istnieje
jakas fechnika, od ktérej zalezy mistrzowstwo, i ze ta
technika jest jednakq dla wszystkich talentéw i indywi-
dualnosci, jest w znacznej mierze przyczyng tych we-
dréwek »za granicee¢, tych marzen o wyjezdzie »do Pa-
ryza«. Charakterystycznem jest, iz podczas kiedy ze-
wszad wedruja tam czciciele sztuki, jednocze$nie tacy:
Corot, Millet, Daubigny i tylu innych ucieka z Paryza
do matych wsi okolicznych, mieszka w chatach chtop-
skich i 2yje tak, jak gdyby ognisko sztuki bylo gdzies
w cieniu starych debéw Fontainebleau, na polach Bar-
bison, wsréd oplotkéw Auvers, wsréd wierzb pochylo-
nych nad Sekwang i trzcin Oise’y. Herkomer ucieka
z Londynu do matego miasteczka, czy wsi Buskiey
i tworzy tam ognisko oryginalnego i wielostronnego
ruchu artystycznego, ktéry dotyka malarstwa, rzezby
i teatru. Dzigki temu, pejzazysci francuzcy wystepuja
w sztuce, jako nowatorowie i reformatorowie, wprowa-
dzajq do niej $wiezg, w bezposrednim stosunku poznang
naturg, wyrazajq swoja dusze w sposéb szczegélny,
indywidualny, podczas kiedy naptywowa ludno$¢ pocza-
tkujgcych artystéw Sciera z siebie pigtna rodzime, ory-
ginalne i rozptywa si¢ w plaskich komunatach.

Nie uczniom, nie poczatkujacym nalezy jecha¢ do
Paryza, lub Monachium. Jezeli juz komu za ciasno, lub
za glodno w domu, lub jezeli chce widzieé, co si¢ gdzie-
indziej robi, niech jedzie za granicg, jako artysta, ktéry
juz samodzielnie wlada swymi Srodkami artystycznymi,
ktéry patrzac na cudzg pracg, lub dostajac si¢ w silny
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ruch artystyczny, w kierunku jak zwykle jednostronnym,
zdota u$wiadomié siebie i swéj do tego ruchu stosu-
nek; zdota nauczy¢ si¢ czego$ od szfuki, nie zatracajac
tego, co sig/nauczylcod matary; co jest najwazniejsze
w ksztatceniu sie. Che¢ jednak tego »wyjazdu za gra-
nice« staje si¢ czesto tak dreczacym stanem psychi-
cznym, 2e cztowiek musi i§¢ za tem pragnieniem, po-
niewaz ogarniety niem, nie jest w stanie dojrze¢ dokota
siebie w domu nic, coby mu si¢ wydawalo interesujg-
cem i pozytecznem dla jego nauki. Przytem Paryz zda-
leka wydaje si¢ matym, a cztowiek sam sobie wielkim;
zdaje mu si¢, 2e wypelni sobg to potworne rojowisko
ludzkie. Tymczasem, przybywszy tam, gubi si¢ w.ttu-
mie, schodzi w ostatnie szeregi pracownikéw, i widzi
tylko tyle nieba, ile go przeziera z pomigdzy dachéw
w jego quartier; przechodzi nedze, takq samg, jak
w domu i uczac si¢ w jakiej§ prywatnej akademii, lub
w szkole sztuk pigknych, zdobywa taka samg nauke
szkolng, ograniczong, kt6ra, zostawszy samodzielnym
malarzem, musi z gruntu przewréci¢ i zmieni¢, gdyz
jest ona tylko ciasng rutyng, nie przystosowang do jego
indywidualno$ci. Co do emigracyi samodzielnych talen-
téw, to przynosi ona wprawdzie czasem pozytek jedno-
stce, gdyz na wielkiem targowisku wszechswiatowem
tatwiej jest, zwtaszcza ludziom oryginalnym, znaleZé
i czcicieli i dobrobyt, spotecznie jednak emigracya taka
jest szkodliwa. Zabiera ona spoteczeristwu to, co sta-
nowi istotny pozytek istnienia sztuki, pozbawia je mo-
znosci doznawania wrazen artystycznych, kaze zadawal-
nia¢ si¢ na wiar¢ reklamy, kuponami od stawy swoich
talentéw, a podnoszac interes zagranicznych ognisk
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sztuki, przenosi do nich wszystkie dodatnie dla spote-
czenistwa skutki jej powstania i rozwoju.

Kossak nie zatracit w Paryzu, ani swojej orygi-
nalno$ci artystycznej,’'ani’ swojeéj -odrebnosci narodowe;j.
Przyjechal on tam, jako $wiadoma siebie indywidual-
nos$¢, z ustalonemi i okreslonemi dgzeniami. Nie rozto-
pit si¢ w obcej sferze stosunkéw, owszem, staral si¢
na bruk paryzki przenies¢, cho¢ maly promien tej ziemi,
do ktérej byt tak bardzo przywigzany.

Kiedy dwaj synkowie parstwa Kossakow zaczeli
wychodzi¢ na miasto, publiczno$¢ paryzka z ciekawo-
$cig przygladata si¢ dwom matym krakusom, blyszcza-
cym koétkami paséw, jasniejacym biatoscig sukmarnek;
niemniejszy podziw budzita na placu Inwalidéw niarika
w malowniczym stroju kujawskich chiopek.

Gléwng silg, przyciagajacq Kossaka do Paryza,
byt zapewne Horacy Vernet — niezaleznie od tego po-
wszechnego uroku i pociggu, jaki Paryz wogdle miat i ma
dla artystéw. Z Vernetem laczyla go pewna wspélna
strona upodobari: kori i bitwa. Imi¢ Vernetéw zreszta,
byto u nas bardzo popularne, gdyz przed Horacym juz,
wigkszego talentu i temperamentu Karol Vernet napet-
nial dusze naszych koniarzy rado$ciq, swemi ognistemi
arabami, a Horacy, ilustrator niezgaslej jeszcze legendy
napoleoriskiej, ktérej byliSmy jednym z naj$wietniej-
szych promieni, byl u nas prawie za swego uwazany.
Poznanie z Vernetem utatwita Kossakowi ksiezna Mar-
celina Czartoryska. Vernet przyjat Kossaka bardzo zy-
czliwie, ale szkoly swojej nie mial, a zapytany, do kogo
nalezy sie¢ udaé¢ po nauke, odrzekt:

— »Do nikogo«.— Observer la nature et produire,

svoila I'école qu'il vous faut. Je n’ai rien 4 vous appren-
JULIUSZ KOSBAK 4
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»dre. Du reste, je descends-vous montez, et vous irez
sloinc — i dodal z poczuciem wartosci i powagi swego
zdania: — »C’est moi qui vous le dite, Zdanie to byto
stuszne, rada/najmedrsza;(jakq i mozna bylo da¢ Kossa-
kowi. Zreszta Kossak mial wigkszy talent i bujniejszy
temperament od Verneta; gl¢bsze poczucie prawdy, ja-
$niejszq i SciSlejszq obserwacy¢ i przeszedt juz najle-
pszgq szkole tworzenia pod bezposredniem wrazeniem
natury — zycia.

W pierwszym roku pobytu w Paryzu, Kossak ko-
piowal w Luwrze konie Géricault, pejzaze Ruysdala,
skopiowal Maryq Medicis na koniu z jej apoteezy, ma-
lowanej przez Rubensa, kopiowal tez obrazy Troyona.
Wieczorami chodzit rysowaé modele z natury do kto-
rej§ ze szk6t prywatnych. W r. 1857 pracowat jaki$
czas razem z Gersonem, Pillatim, Tepg, Sypniewskim,
w pracowni, urzadzonej przez Gersona. Zresztg, uczyl
sie po swojemu, rysujgc w koszarach, na placach mu-
sztry, na ulicy; robiac studya w rzeZni nad zabitemi
korimi. Wisiat nieustannie u okna swojej pracowni, gdzie
z czwartego pietra rozlegat sie szeroki widok na ogrody
i wielki obszar nieba, ktére Kossak ciagle »lapal«, no-
tujgc wszelkie zmiany ksztattu, barw, $wiatta na obto-
kach. Jak dawniej na stepach Ukrainy i ws$réd jaré6w
Podola, tak dzi§ na paryzkim bruku, Kossak, przede-
wszystkiem uczyt sig, obserwujac bez wytchnienia,
w kazdej chwili zycie, — od lotu jaskétek do postaci
starych weteranéw »nieprzebrzmiatej chwatye. Generat
Dembiriski, Wysocki, Seweryn Gat¢zowski i caty zastep
mtodszych, »jak bajeczne zurawie na dzikim ostrowie,
znosili stowo po stowie«, ktérem si¢ zywita Wyobrazma
Kossaka i krzepit jego talent.



Naturalnie, tu, jak gdzieindziej, Kossak 2yt w do-
brych, serdecznych stosunkach kolezeriskich z catg mio-
dzieza polsky, ktéra tak, jak on, przybywala do Pa.
ny2a po madro$¢, ktérej''w' kraju‘uczyt ' kazdy obtok,
przegladajacy si¢ w wodach jaziora, kazda sosna, szu-
migca nad piaskami...

W r. 1856, oprécz Kossaka, mieszkali w Paryzu
Rodakowski, Kaplifiski, Tepa, Chlebowski, Straszynski
i inni. Nam6wit ich Kossak, zeby wystali do Warszawy
swoje obrazy. Szukali potem po gazetach warszawskich
jakiej§ o nich wzmianki, nie znajdujac 2adnej, a czyta-
jac natomiast ogromne artykuly o orkiestrze Bilsego,
kéry§ z nich, pét 2artem, robit wyrzuty Kossakowi.
Kossak radzit w odpowiedzi, 2eby cata kolonia utwo-
rzyla orkiestre, ktérg tez zaraz naszkicowal. Rodako-
wski gra na wiolonczeli, Kaplifiski, malarz i poeta, na
afie, Tepa, ktéry $wiezo wrdcit z podrézy na Wschéd,
v fezie na glowie, uderza w tam-tam, wszyscy, az do
‘modela krecacego katarynke, grajg na réznych, symbo-
lizujacych pewne przymioty kazdego, instrumentach. Na
pice biust Delacroix ma wbity kapelusz na oczy, a In-
 gres tonie w kupach papieru — natomiast gtowa Kat-
%skiego uwieficzona laurami wznosi si¢ na postumencie,
W anegdocie tej tkwi potwierdzenie faktu, 2e po-
[wstanie sztuki u nas nie byto wynikiem odpowiedniego
sanu spoteczefistwa, tylko bylo ochotniczq wyprawg
jednostek, ktére rézne blizsze, osobistsze wpltywy, wy-
(wabity na pole artystycznej pracy; jednostek, ktére
‘Woje zamilowanie do sztuki spoleczenstwu narzucily;
| Wartodcig swoich talentéw, sita przekonania, wytrwato-

Lfciq, a w znacznej mierze stawg, zdobywang za granicg,
, 4*
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wytworzyly te warunki, w ktérych nast¢pne pokolenie
rzeczywiscie znalazlo przyjaZniejszq atmosfere.

W r."1861 'Kossak ‘wraca do Warszawy, a w 1862
roku obejmuje kierownictwo »Tygodnika llustrowanegoe.

Przegladajac roczniki tego pisma z owych czaséw,
ma sie wrazenie, jak gdyby jakie$ smugi $wiatta blyszczaty
tam, gdzie sie spotyka rysunek Kossaka. Jego niepoha-
mowana czynno$¢, inteligencya, talent, jego wplyw bu-
dzacy i ozywiajacy udziela sig zreszta wszystkim pra-
cownikom. A przytem, dla ilustracyi, co za nabytek taki
niezmordowany, obdarzony niewyczerpang pomystowo-
§ciq pracownik! Rysunki do powiesci i poezyi, studya
nad archeologia, do ktdrej tak wielkie zamitowanie byto
w spoleczenstwie, ilustracye biezagcych wypadkéw, por-
trety, mody, karykatury, wszystko sypalo si¢ z pod
oléwka Kossaka z niestychang rozrzutnoscia — a za-
wsze z talentem i porywajacem zyciem. Kossak nie po-
trafit Zle i niedoteznie rysowaé. Czujna, zawsze obu-
dzona, $wieza i mloda wyobraZznia kieruje kazdem po-
ciggnieciem pedzla i kreskg oldwka. Oprécz obrazéw,
ktére jednocze$nie maluje, tworzy on takie arcydziela,
jak Rok Myshwca i Pamigtniks starajgcego si¢ i roz-
poczyna prace nad Panem Tadeuszem. Przelewa sie
on przez brzegi pisma, sta¢ go na ilustrowanie wszyst-
kiego, co sie dokota znalazto do ozdobienia. »Przyjaciel
Dzieci« drukuje jego rysunki do Gabdryela Holubka,
ilustracye do historyi polskiej; cieszy i rozwija wyo-
braznie dzieci iskrami talentu Kossaka.

To byl bezposredni wynik jego talentu i indywi-
dualnosci, lecz poza tem wplywat on na innych, poma-
gal do wytworzenia i rozwinigcia si¢ tak waznego skla-
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dowego pierwiastka ilustracyi, jak drzeworytnictwo. »Ty-
godnik [lustrowany« zalozono, sprowadzajac kilku drze-
worytnikéw Niemcéw z Lipska, Francuza De la Haye
i Czecha Pokornego,/przy | imich!  zaczelin pracowaé nasi,
jak: Styfi, Regulski, Gorazdowski, Szybeler i inni, kt6-
rych niejedna Swietna prace, dzi§ sie z podziwem i 2a-
lem oglada — z 2alem, gdyz trzeba to wyznaé, ilustra-
cya u nas cofnela sie straszliwie,

Drzeworytnictwo upadlo wskutek wynalezienia no-
wych, tanszych sposobéw reprodukcyi i wskutek tanio-
$ci, z jakg si¢ kupujq galwanotypy zagraniczne, a arty-
styczna strona ilustracyi nie nosi zadnego charakteru,
mie wyraza zadnej indywidualno$ci, nie przedstawia 2a-
dnego dazenia. Jest lepszy papier, lepsza farba drukar-
ska, wigcej prenumeratoréw, ale niema duszy, niema
temperamentu i talentu ilustracyjnego. To tez lepszy
druk i papier »Tygodnika« nie jest w stanie zréwnowa-
2y¢ tego blasku talentu, jaki bije z dawnych, Kossako-
wskich rocznikéw. Dzisiejszy »Przyjaciel Dzieci« jest
niezdarng plachta w poréwnaniu z latami 1861 —1862.
Stare roczniki tych pism, na swoich zz6tklych kartach
zachowaly blask tej zorzy milodej i silnej, poczynajacej
zy¢ sztuki polskiej, na dzisiejszych wida¢ tataning i sta-
ranie o tanio$¢.

Nie trzeba mys$le¢, 2e wtenczas, lub troche pé-
Zniej, wydawca marzyl o zaplaceniu drogo i sprzedaniu
tanio — nie, bynajmniej! Byta w nim jednak jaka$ kro-
pla fantazyi. Nie ptacit on za niebo, jezeli go bylo,
wedtug jego zdania, za duzo, posadzajac, ze w tem jest
nie interes artystyczny, tylko putapka na jego kieszefi,
lecz poddawal si¢ wplywom takiego Kossaka, byla
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w nim pewna naiwno$¢, dzieki ktérej unosit si¢ i zapo-
minat — chocby czasem, przy butelce...

Wracajac do drzeworytnictwa, Kossak usilnie sie
staral dopomédz/ poczynajgeympracownikom, uczyt ich
rysowaé, korygowat odbitki, poddawat pomysty techni-
czne i caly swdj zaséb sSwiezej i bystrej inteligencyi
wktadat w wszechstronny rozwéj pisma. Olbrzymia ta
dzialalno$¢ nie przeszkodzita mu stworzy¢ tak swietnych
obrazéw, jak Stado Mokorta, Jarmark w Habelswer-
dzie i tylu innych. Zdréw, silny, obdarzony przyrodzonag
pogods i jasnoscia ducha, ktérej nic nie moglo zamag-
ci¢, dzwigat on z lekko$cig i prace nadmierng i nie je-
dng biede, nie jeden cigzar materyalny, ktéry nai spa-
dat wskutek wiklania sie zyciowych stosunkéw.

Potrzeba pracowania i na siebie i dla dopomoze-
nia innym, przy malej zaplacie, jaka wéwczas przypa-
data za dzieto sztuki, zmuszaly Kossaka do rozdrabnia-
nia talentu; musial on tworzy¢ i bez wytchnienia arty-
zmem zarabia¢, Zeby podota¢ wszystkim wydatkom,
ktére wzrastaly wskutek jego uczynnosci i dobroci. Po-
niewaz jednak w ostatecznym rachunku jego zycia, to
rozdrabnianie znaé¢ tylko w matym stopniu, poniewaz
w tej niezmiernej ilosci jego swietnych prac, tak mato
sie znajdzie takich, o ktérych mozna powiedzie¢, ze le-
piej, 2eby ich nie bylo, mozna z calg stusznoscig twier-
dzi¢, 2e Kossak mial sit¢ ponad to wszystko, Ze sie
w zadnym razie nie poddat i sztuk¢ swojg trzymat za-
wsze na najwyzszym, na jaki go sta¢ bylo, poziomie,

Kossak nie byt ani odludkiem z przekonania, ani
tez nie byl nim z usposobienia, jedng z tych natur sa-
motnych, oddzielonych od tlumnego zycia, jakiemi$
szczegblnemi przymiotami duszy. Przeciwnie, byt on



naturg udzielajgca sig, towarzyska i chetnie biorgcg
udzial w 2yciu zbiorowem. Po powrocie tez z Paryza,
zastawszy zorganmizowane juz Towarzystwo Zachety
Sztuk Pigknych, przystat''do'Cniego' i''bardzo czynnie,
gorliwie i pozytecznie w niem pracowal.

Kiedy, przy koficu lat szescdziesigtych, Kossak
przenidst si¢ do Krakowa, zostawial za sobg w Warsza-
wie niezatarte zastugi dla naszej sztuki. Praca zbiorowa,
wlasciwie tylko w zastosowaniu do zagadniefi matery-
alnych, funkcyonuje réwnomiernie i stale. W sferze umy-
stlowej, bez cigglego, czynnego udzialu jednostki, ktéra
dang prace zainicyowata, ktéra stworzyla i jej ideg
i forme¢, praca ta trwa¢ dlugo nie moze. Rozped, ja-
kiego przy Kossaku nabrato ilustratorstwo u nas, trwat
jaki§ czas i wydat duzo rzeczy godnych podziwu, lecz
ostatecznie ustat zupelnie,

Ale wplyw Kossaka siegal glebiej i szerzej. Jego
owoczesna dziatalno§¢ w Warszawie wywarta wplyw na
cale pokolenie artystéw. Kossak oddziatat na nich, nie
tworzgqc szkoly manierystéw i nasladowcéw, tylko bu-
dzac to wszechstronne zamilowanie do natury, wskazu-
jac calg réznorodnos¢ zjawisk, ktére byty tuz pod reka,
wartych poznania i odtworzenia; swojg prostota i swo-
boda tworzenia, zblizajac i sztuke i nature do mtodych
umystéw, w ktérych sie¢ tlita iskierka artyzmu. Kossak,
porywajacem 2yciem swoich obrazéw, budzit talenty;
przed dziecinng wyobraZnia, jego rysunek zjawial sig
w blyskawicznym blasku i rozéwietlat na wszystkie
strony dalekie widnokregi.

Dwadziescia kilka lat przezytych w Krakowie, prze-
szty dla Kossaka w wytezonej pracy. Niezmordowana,
niewyczerpana twoérczo$é, ani na chwile, nie ustawata,
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Lata, od polowy siedmdziesigtego do kornca o$mdzie-
sigtego roku, sg tez czasem powstania najswietniejszych
kompozycyi, rzeczy zdumiewajaco 2ywych, charaktery-
stycznych iyréznorodnych.

W roku 72—73 byt Kossak w Monachium, gdzie
pracowat razem z Jézefem Brandiem, z ktérym taczyla
go dawna, dobra i do korica 2ycia niezamgcona przy-
jan...

Wartos¢ talentu pozostaje niezmienng bez wzgledu
na to, czy on jest, lub nie jest stusznie i sprawiedliwie
oceniony.

Upodobania ttuméw zmieniaja sig, i kto$, do nie-
dawna czczony, moze naraz p6j§¢ w zapomnienie; mogsa
wystapi¢ nowe indywidualnosci, wytworzy¢ nowe gu-
sta i odwréci¢ interes tluméw, a nawet znawcéw i kry-
tyki od pewnych dziet i imion. Odbi¢ si¢ to moze na
materyalnych warunkach zycia danego artysty, na jego
stanie psychicznym, wiec i na jego twérczosci, jezeli
si¢ przypusci w nim temperament zgryZliwy, pesymi-
styczny lub skionno$¢ do zawisci. W $wiecie artysty-
cznym, jak w kazdej innej sferze, w ktdrej stykajg sie
ludzkie egoizmy, dgqzace do jednego celu, zawi§¢ nie
jest objawem rzadkim, lecz nie jest tez prawidiem.
W czasach tak silnego wrzenia artystycznego 2ycia
i §cierania si¢ tej miary ludzi, jakich wydawaly Wto-
chy czaséw Odrodzenia, rywalizacya artystow rozstrzy-
gala si¢ ostrzem szpady, albo trucizng. Ribeira wysytat
swoich uczniéw do bram Neapolu, ktérych bronili oni
szpadami i sztyletami, przed mozliwem wtargnig¢ciem
jakiego$ nowego talentu. Smieré Domenichina przypi-
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sujq truciZnie, zadanej przez Ribeirg, na wiadomos¢, ze
Domenichino wybiera si¢ do Neapolu.

Z Kossakiem réznie si¢ dzialo w jego stosunku
do publicznosci, nigdy' jednak, ‘zwykle na targowicy
ludzkiej préznosci, niepowodzenia, nie zachwialy po-
gody jego umystu, nie obudzily w nim zawisci do tych,
ktérym si¢ lepiej wiodlo. Byt on wyzszym ponadto.

Zawis¢, ch¢¢ zabrania wszystkiego: stawy, bo-
gactwa, mitosci ludzkiej dia siebie, sg usposobieniami
wrodzonemi. Miodos¢, ze swojem szerokiem tchnieniem,
ze swojg zdolnoscig do wspétczucia, potrzebg wspélno- -
§ci pozycia, sktonnoscig do zachwytu i radosci, hamuje
takie zle instynkty, z czasem jednak egoistyczna roz-
waga i poczucie wlasnego interesu bierze gérg i ludzie
poddajg sie manii posiadania, od ktérej do zawisci krok
jeden. Kossak do ostatniego tchnienia byl czlowiekiem,
ktérego powodzenie ludzkie cieszyto, ktérego zmniej-
szenie powodzenia wlasnego mnie napelnialo gorycza,
niecheciq i zgryZliwoécia. Trzeba zreszta przyznad, 2e
dzi§ czgsciej tacy ludzie zdarzaja si¢ miedzy artystami,
niz si¢ na ogét zdaje; pomimo, 2e caly system uczenia,
oparty na wspétzawodnictwie, na konkursach, medalach
i stypendyach, wplywa na rozbudzanie drazliwej pré-
znodci, na wszczepianie niskiego uczucia zawistnego
mierzenia swojej wartosci, nie jakim$ idealem artysty-
cznym, tylko iloscig i jakoscia zostawionych za sobg
kolegéw, lub wysokoSciq nagréd i zaplaty branej za
obrazy lub rzezby.

Z poczatku miat Kossak wielkie powodzenie w Kra-
kowie; nastepnie, czy wskutek tego, 2e w miescie tak
matem, jak Krakéw, indywidualno$¢ i stawa Matejki
przestaniata wszystko inne, czy wskutek rozwiniecia sie
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innych gustéw, czy tez w nastepstwie jakichs wplywow
i stosunkéw towarzyskich, dokola Kossaka robita sie
pewna préznia. Kossak, ktory Istale, wobec wszelkich
takich, lub vinnychDtrosk dribied, zwykt byt mawia¢:
»Aby$my tylko byli zdrowi..« jakkolwiek odczuwat to,
zwlaszcza tam, gdzie go spotkata przykrosé od ludzi,
na ktérych liczyt — nie wpadl jednak w 2aden stan
drazliwosci i nie stracil nic ani na energii w pracy, ani
tez z jego obrazéw nie ubylo nic z tej mlodej, jasnej,
gwattownej sily zycia.

Byl on przez diugi szereg lat prezesem Kota lite-
racko-artystycznego, ktdére zreszta miato tylko tytut tak
wyspecyalizowany, a wiasciwie bylo miejscem zabawy,
dostepnem dla wszystkich, klubem, w ktérym literaci
i artySci stanowili mniejszo$¢. Takt, uprzejmosé, pro-
stota i sama postaé prezesa, powazna bez pedanteryi
i napuszonos$ci, byta ozdoba zebrari i uroczystych posie-
dzen w czasie jakich§ zjazdéw, lub przyjmowania wy-
bitniejszych gosci.

Osoby, otaczajace czlowieka, mniej, lub wiecej
stawnego, lub utalentowanego, maja nieraz wiecej pré-
2nosci i drazliwosci, wiecej wymagar od zycia i ludzi —
niz on sam. Cierpia i martwia si¢ o kazdg rzeczywistg,
czy urojong krzywde, o brak uznania, o malg ocene
materyalna jego pracy, o niedo$¢ szacunku, z jakim kto$
sie 0o nim wyraza i tym podobne, podczas, kiedy on
sam, zatopiony w sztuce, ktéra mu daje tyle radosci,
nie odczuwa tego, i nie chce o tem wszystkiem nic
wiedzie¢, Kiedy Kossakowi powtérzono lekcewazgce
zdanie jakiego$ pana, ktéry dzien przedtem byt u Kos-
saka i udawal, 2e si¢ zachwyca jego pracami, Kossak
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tylko si¢ zasmial i powiedzial, ze zdanie tego pana jest
bardzo stuszne.

Mniej ceniony w samym Krakowie, nie przestat
Kossak mie¢ uroku''dla''reészty ‘spotéczefistwa, jak nie
przestawali go wyzyskiwa¢ wiedefiscy handlarze obra-
z6éw. Kiedy zwracano uwage Kossaka na zbyt wielkie
zarobki, jakie ci handlarze maja w stosunku do tego,
co on sam zarabia: — »Owszem, odrzekl, niech zara-
biaja, mnie to bardzo cieszy, a ja wigcej bra¢ nie moge,
bo to wiecej nie wartee,

Przypomina si¢ Corot, ktérego réwniez przyjaciele
namawiali, zeby podniést niemozliwie niskie ceny, jakie
mu placono, na co Corot odpowiedzial: »Ja mam takq
rados¢ z tego, ze malujg, 2e jak mi klo jeszcze do tego
dotozy kilka frankéw, czujg¢, 2e mi si¢ to juz nie na-
lezy, zdaje mi sig, zem go skrzywdzite,

Ludzie tacy s3 nie do zgryzienia przez zycie; nie
moze ono ich obedrze¢ z pogody duszy, ktéra jest je-
dynym $rodkiem wydobycia cho¢by matej iskierki szcze-
$cia z nedznej ludzkiej doli.

Kossak, poza tem, co jako skoriczone obrazy wi-
dziata publiczno$¢ na wystawach, bez wytchnienia pra-
cowal, robigc ciagle studya, notatki, notujac z pamieci
wrazenia i widziane charakterystyczne typy ludzi i koni,
sypiqc setkami szkice, ktérymi obdarzal kazdego, kto
okazal che¢¢ dostania. Byt on radoscig tego gatunku lu-
dzi, ktérych Francuzi nazywaja »dzuma pracownianae.
tagodny, grzeczny, uprzejmy, znosit cierpliwie i pobta-
zliwie natr¢téw, ktérzy wchodzg do pracowni, jak do
menazeryi, przygladajac si¢ malarzowi, jak matpie, chru-
pigcej orzechy, nie baczac na to, 2e pracownia jest

miejscem pracy, pracy szczegllnej, wymagajacej cia-




— 60 —

glego utrzymania umystu w jakim$ stanie podniecenia,
skoncentrowania wiadz psychicznych, jasno$ci pamieci,
skupienia uwagi mys$li na rzeczach, lub u$wiadomienia
uczué, ktére\z, panemolopowiadajacym miejskie plotki
nie majg nic wspélnego.. Kossak tolerowat takich to-
warzyszy pracy z poblazliwoscig niczem nie zachwiang,
skwapliwie tez ofiarowywatl szkice tym, ktérzy prosili:
»O pare kresek i podpis do albumue.

Poza bezwzgledng artystyczng wartoscig prac Kos-
saka, lezat w nich, wskutek ich bezposredniego zwigzku
z zyciem naszej ziemi, urok osobisty dla ludzi, ktérzy
w nich znajdowali, bgdZ upostaciowanie swoich tradycyi
rodzinnych, badZ odtworzenie ludzi i rzeczy, a szcze-
gélniej koni, nadewszystko umitowanych. Jak dalece
Kossak $cisle obserwowat i odtwarzal zycie i charakter
takich ulubieficow, jakq rado§¢ sprawialo w wiejskim
dworze zjawienie si¢ obrazu Kossaka, maluje dostate-
cznie nastepny list, bedacy tem cenniejszem §wiadectwem,
iz nie jest wprost do Kossaka pisany.

»Kochany Julku!

»Uzupelniam, co z powodu pospiechu arendarza
zamilczatem:

» Olbraymig prayjemnosé mi sprawdles. Raz, posia-
da¢ podobne dzielo sztuki w domu — powtére konie
swego chowu, ¢ fzk oddanelll '

»Bo najwybredniejszy badacz i krytyk musi przy-
znaé: Nic na wlos ani wgt, ani dodal/!! W tym wila-
$nie tkwi cala warfos¢ tego obrazu dla mnie w szcze-
£0lnoscil!/ ' '

»Précz wdzigcznosdci dla Ciebie, takbym rad i Kos- |



sakowi udzielié: Jak jestem zachwycony i przepelniony
ekstazq/ Jakaz pracg on sobie zadall Co za wykoricze-
nie w katdem odcieniu/

»Ja, ktory kazdy wisse# tych koni znam, dopiero
oceniam to.

»Nic mi nie pozostaje, jak delektowac si¢ nad tym
obrazem. Wlasnie zam6witem sztaluge, aby go ustawiée.

Wykrzykniki i podkreslenia sa autora listu i do-
bitnie malujgq t¢ serdeczng osobista sympatye, jaka za-
wigzywata si¢ miedzy malarzem, miedzy sztukq, a tg
publicznoscia. C6z moze czlowiek bardziej lepszego daé
ludziom, nad taka chwilg radosci. Kto$ inny pisze wprost
do Kossaka:

»Szanowny Panie Dobrodzieju!

»Jestem we wiladaniu dwoch pariskich aquarel i du-
mnym, 2e je posiadam — tak bowiem szczytnie przed-
stawiaja, w panskiej genialnej pracy ten zgasty typ
starego polskiego wojaka i niezmordowanego mysliwca,
ktérego moj dziad wybitnym byt przedstawicielem,
w$réd wiejskich zaciszy kochanej naszej Litwy. Winie-
nem wigc szanownemu Panu najserdeczniejsze podzie-
kowanie, nietylko jako mito$nik sztuki, lecz réwniez
jako i wnuk Putkownikae.

W jeszcze innym wypadku, kto§ dzigkujac za juz
wykonane obrazy, z historyi wojennej jego przodkéw,
pisze:

»Nowe dwa obrazy, o ktérych jeszcze poméwimy,
albo ja napisze, prosz¢ namalowaé; o$mielitbym sig je-



dnak prosi¢ przy tych zdyck czasach dla gospodarzy,
przy wielkich ciezarach, jakie mam, przyja¢ ceng 650
2lp. szeséset pigldziesigt ztp. w. a. — kt6éra po potowie
za kazdy obraz/zaplacge! .

»Prosz¢ mi darowaé, Ze wobec fakiego artysty,
tak szlachetnego meza, $miem si¢ targowaé. Ale wole
ten zarzut przygé na siebie, niz odméwi¢ sobie tej
przyjemnosci: mie¢ jeszcze dwa obrazy od jwliwsza
Kossakalll»

Nie wiem na pewno, czy Kossak przystal, czy nie,
na t¢ propozycye, sadz¢ jednak, 2e on, ktéry wobec
targujacych si¢ mial zwyczaj mawiaé: »Wszakze do
wojta nie péjdziemye« i ustgpowaé, i w tym wypadku
uczynit zado$¢ goragcemu, a przyci$nigtemu »zlymi cza-
sami« wielbicielowi swego talentu i mitosnikowi wta-
snych rodzinnych tradycyi.

Listy te, z ich »arendarzeme, »zlemi czasam: dla
gospodarzy«, tak charakterystyczne dla sfery, z ktérej
wyszty, nie mogq byé oczywiscie, brane za miar¢ war-
tosci artyzmu Kossaka, dowodza one jednak, jak dalece
sztuka ta byla bezposrednio zwigzana z 2yciem wsi
polskiej, dowodza, ze zycie to wyobrazata z silg i pra-
wda czyniacq z niej zwierciadto, w ktérem ludzie prze-
gladali si¢ do dna dusz swoich. Posrednio wigc i ten
sad szlachecki o Kossaku jest réwniez stwierdzeniem
sity jego talentu.

Kossak byt dobrym kolega, stalym i wiernym
przyjacielem i dobre stosunki, zawigzane w miodosci,
pozostalty mu do kofica.zycia $wieze i niezszargane.
Z rodzing Dzieduszyckich laczyla go zawsze przyjain,
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wdzigczno$€ i zamitowanie artysty do sfery, z ktérej
czerpala jego wyobraZnia najzywsze i najpigkniejsze
- wrazenia, po ktdrej zostaly wspomnienia najlepsze i naj-
blizsze.

Oto list jednego z najzastuzefiszych obywateli
kraju, pisany do Kossaka, a zdradzajacy charakter ich
wzajemnych stosunkéw:

»Kochany panie Juliuszu!

»Wczoraj wieczér wreczyli mi Tepa i Miodnicki
przesliczne Album z napisem Wi Dzied. Malarze Pol-
scy. Wiem, 2e§ Pan jednym 2z najgléwniejszych spra-
wcéw tego. Podzieckowa¢ Panom i Panu nie potrafie.
Przywigzanie moje do sztuki polskiej, do wszystkiego,
co nasze, swojskie, rodzime uznali§cie Panowie sercem,
ale przeceniliScie o wiele dziatalno§¢ moja w tym wzgle-
dzie. Za to wiec serce Wasze dla mnie i za przeSliczne
klacze, a takie nasze, i za Oslatniego przyjaciela, a naj-
_ wiecej za pamig¢ tak serdeczng o mnie, przyjmcie takie
nasze stare, a z glebi duszy wypowiedziane: Panie Boze
zaptad.

Stary przyjaciel
Wilodzimierz Dzieduszycki.

Lwéw 25 Grud. 1880«.

Lagodny i zgodny Kossak tam, gdzie chodzito
o jego sprawy osobiste, w rzeczach zasadniczych miat
zdanie okreslone, swoje, ktérego bronit méwiac szcze-
rze to, co myslat w formie grzecznej, ale stanowczej.
Dzigki temu usunigto go kiedy$ z Komitetu Tow. P.
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S. P, motywujac krok ten tem, ze wiek jego nie po-
zwala mu i$¢ z duchem czasu i t. d. Kiedy, w lat kilka
poZniej, znowu wezwano go do przyjecia udziatu w ko- -
misyi rozpoznawczej,0Kossak Ciodpowiedzial, ze przez
ubiegle sze$¢ lat, nietylko nie odmiodnial, ale przeci-
wnie, bardziej si¢ jeszcze zestarzal i tem mniej jest

zdolen ocenié nowe kierunki w sztuce... '

Kossak uwazal si¢ za szczeSliwego i mozna mu
wierzy¢ — ze nim byl

Nedza, podios¢, ptaskos¢ i rozpacz ludzkich sto-
sunkéw ogarnia kazda jednostkg, wkraczajaca w zycie.
Ostateczny tez rezultat 2ycia jednostki, jest wynikiem
stosunku wilasciwosci psychicznych, jakie cztowiek przy-
nosi, rodzac si¢, z ta gotowa sferg, ktéra si¢ utozyla
wskutek dzialania przyczyn, kryjacych si¢ w niepamieci
i ktora z fatalna inercya przeciwstawia si¢ zyciu indy-
widualnemu. Schopenhauer, jako konieczne, zasadnicze
warunki szczeScia uwaza: zdrowie i przyrodzong weso-
to$¢. Mnie sie zdaje, ze ta ostatnia jest najkonieczniej-
szg silag odporng, jakg jednostki, a nawet cale spote-
czefistwa, moga przeciwstawi¢ nieszczedciu, uciskowi
i rozpaczy. Zdrowie musi si¢ zszarga¢, a i dla prze-
trzymania choroby trzeba mie¢ dusze pogodna, jasng, !
zdolng do rozdmuchiwania kazdej iskierki szcze$cia do
sily ogniska, opromieniajacego i wiasng nedz¢ i rozpacz
tych, co na nig patrza..

Czasem, pod wptywem publicznych nieszcze$¢, cate
spoleczeristwo ogarnia poezya smutku, w nim tylko sig
widzi wyzsze stany ludzkiej duszy; zniechecenie, zwg-
tpienie, rozpacz, stajq sie synonimem wyzszosci, cechg
dusz wybranych.. Melancholia zaraza »nawet szlachte
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okoliczng«. Poezya i sztuka tworzg z lez i jeku najcu-
dniejsze swoje klejnoty. Musset méwi: Les plus deses-
perés sont des chants plus beaux, Et j’en connais des
tmmortels qui son des purs sanglot.

W dtugiem swem 2zyciu, Kossak przezy! cale lata,
otoczony duszng atmosferq rozpaczy, zachowujgc nie-
tknieta swojq przyrodzong wesoto$¢, jasnosé, pogode
i niepohamowany poryw do czynu, do Zycia.

Ludzie tacy, swoja sztuka, zdradzajgq te nieugietg
site zywotng, jaka obdarzone sa spoteczeristwa. Wyrazu
tego uzywamy zwykle w zbyt szerokiem znaczeniu, tak,
jak méwigc: burza morska, nie pamig¢tamy, e najwie-
ksze fale wzburzonego oceanu, sa tylko drobnemi zmar-
szczkami jego powierzchni, matemi nieréwnosciami, w po-
réwnaniu z pozostajagcemi w bezruchu, masami woéd
glebi.

Morze ludzkie, w réznych swych warstwach, bar-
dzo rozmaicie odczuwa sil¢ dzialania wypadkéw. Naj-
gwaltowniej, najbezwzgledniej i najgtebiej szarpig niem
przewroty ekonomiczne i spoteczne — mniej silnie, na
bardziej ograniczonej powierzchni, wstrzasaja niem ru-
chy umystowe. Lecz, jakiekolwiek sa sity i glebia tych
ruchéw, nigdy nie burzg one doszczetnie catego spote-
czefistwa, nie zogniskowuja w' sobie wszystkich sit, po-
trzeb, checi i pragnien. Rdzefi ludzkiej duszy, albo to,
co ze zwierzecia jest w czlowieku, czuje, 2e jeszcze
poza tem, jest co§, dla czego zy¢ warto, lub po prostu
2y¢ sie chce.

Z potokéw krwi, rozlanych przez wielka rewolu-
cy¢, z tego cyklonu walk spotecznych i narodowych,
w ktérym, zdawalo si¢, niema miejsca ani na »opty-

mizme, ani na zadne jasne czucie — tak samo odry-
JULIUSZ KOSBAK 5
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waja si¢ jednostki, ktére wynosza z tych wulkanicz-
nych kataklizméw pogode¢ duszy, mito$¢ pigkna i urok
zycia.

Ten optymizm' niekiedy' tak pogardzany, uwazany
za nizszy stan ludzkiej duszy, ratuje jednak nieraz i je-
dnostki i spoleczeristwa z upadku i upodlenia. Rozbitki
wielkiej burzy narodowej, niesieni huraganem kleski
w $wiat, na wrotach, ktérego los zdawat sie pisac: —
Porzué nadzieje/ szli, nie tracac tej nadziei, poniewaz
w nich rwata si¢ niepokonana moc zycia i jasno$¢ du-
szy, niezwalczony optymizm ludzi czynu. Dnie ponurego
wygnania zmienili oni na dnie twérczej pracy, a dole
wyrzutkéw postawionych poza prawem, na powotanie
krzewicieli wyzszych pojeé etycznych krzewicieli nauki
i spotecznego tadu..

Kossak, wér6d wielkich nieszcz¢$¢, pozostal opty-
mista; niepokonana jasno$¢ i sita zycia bije do ostatka
z jego sztuki, a jego postaci nadaje urok niewyczerpa-
nego blasku miodosci.

Nie zlamaly go wielkie nieszcze$cia, i nie zjadty,
czesto niszczace, choé drobne i marne, n¢dze powsze-
dniego Zycia.

Mate zawiSci, niepowodzenia, plotki, czepiajq sie
kazdego cztowieka, jezeli jednak nie zrobi on z mich
bicza dla siebie i innych, jezeli potrafi przeciwstawi¢
im, albo obojetnosé, albo »przebaczenia anielskq pogar-
de«, — nie moga one mu zatrué i zepsu¢ zycia. Tak
tez byto z Kossakiem, ktéry 2y}, jak mu kazala jego
dobra dusza i nie troszczyt sie o to, co i jak kto o tem
mys$li i sadzi.
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Ostateczny, i w przyblizeniu przynajmniej, pra-
wdziwy rachunek z czyjego$ 2ycia, wtenczas dopiero
moze by¢ zrobiony, gdy tego kogo$ ziemia pokryje,
kiedy juz wiadomo co zrobit i wiadomo, 2e nic wigcej
nie dokona.

Lecz i wtedy jeszcze badacze takiego zakoficzo-
nego zycia, myla si¢ nieraz w sposéb straszliwy.

Skutek i doniosto§¢ ludzkiego czynu, sg i wielo-
stronne, i maja w sobie ukryta site, kitérej dziatanie
sigga dalej, niz mozna na razie obliczy¢.

»Ta sita fatalnas, o ktérej méwi Stowacki, ktéra
rosSnie z latami i pokoleniami, ktéra ogarnia miliony
dusz i oddaje je we wiadanie zakletej w ksigzke,
w muzyke, w posag, lub obraz duszy geniusza — »ta
sita fatalna«< lezy w kaidym, nawet mniejszej miary,
tworze ludzkiego ducha.

Dziatalno$¢ artystyczna Kossaka jest olbrzymia.
Przezyt on siedmdziesigt pie¢ lat zycia, z ktérych prze-
szto pigédziesiat bylo wypetnionych niezmierng praca,
ktora zdumiewa iloScig i zachwyca artyzmem dziet do-
komnanych.

Praca, w znaczeniu trudu, nie jest wcale rozko-
szgq ludzkq. Z ludZmi, o ktérych pracowito$ci méwi
stawa, zwigzane jest wyobrazenie bladych, zabiedzo-
nych, zduszonych fizycznie istot. Kossak dZwigat swojq
ogromna prac¢ tak, jak Rubens, albo ci niespozytej
sity pracownicy Odrodzenia, zadziwiajacy ogromem
dziet dokonanych.

. Ta praca byla dla niego koniecznodcia, byta fsta-
nem normalnym, byta mu potrzebng, jak oddychanie,
‘nieodiaczng od jego dzielnej, czynnej natury. Praco-

5%
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wal, tworzyl i roztaczat dokola siebie szeroko i daleko
promienie swojej sztuki.

Wielkim i matym przynosit rado§¢; niést lepsze,
wy2zsze, bezintéresowne wrazenia, méwit o dawnej
chwale, potedze i nieustraszonem mestwie, o niewyczer-
panym uroku ziemi, o glosach natury, o jasnych pory-
wach Zzycia.

Kossak przezyt swoje lata pracowicie, zdréw,
z mioda i $wiezq duszg, zawsze czynny, z postawg pro-
stq i nieugietg, wasem do gory jak bohaterowie jego
obrazéw; zawsze ozywiony dobrem uczuciem, zyczli
woscig i uprzejmoscia dla wszystkich i wszystkiego, co
dokota niego zyto.

Zitamany choroba, w ostatnich dniach zycia, byt
tym samym czlowiekiem, kt6éry si¢ nie poddaje, nie
opuszcza...

Kiedy przyszta ostateczna chwila i ksiagdz z Panem
Bogiem stanal na progu, Kossak dZwignal si¢ z podu-
szek i musngl wasa — jak byl zwykly robi¢, witajac
uprzejmie goscia...

Ale poza dobrym i prawym czlowiekiem, ktory
przezyl, w zgodzie z ludZmi i w pracy, zycie, poza do-
brym kolegg, milym towarzyszem zabawy, dziadkiem,
pieszczacym wnuki — jest wielki artysta o niestycha-
nie subtelnem poczuciu natury, o btyskawicznej szybko-
$ci obserwacyi, o zadziwiajgcej zdolno$ci odtwarzania
ogromnego zakresu zjawisk

Ten Kossak, ktérego zycie przeszto wsréd puszcz
czarnych, bezmiernych step6w, gk wilgotnych, skrza:
cych si¢ kwiatami i ktéry byt obecny na polach Cho-
cimia i Kirchholmu, ktéry widziat choragiew hussarska
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w blasku ztotej kurzawy, lecacq na namioty wielkiego
wezyra, ktéry gadat z ziemig i niebem, ktéry obejmo-
wal wzrokiem niezmierny obszar od Tatr po Battyk,
ten Kossak, po ktérym,zostaje| »sita fatalna« jego
talentu — o tym Kossaku jest jeszcze duzo do po-
wiedzenia.



1L

Objawieniu si¢ mysli ludzkiej na zewnatrz, prze.
ciwstawiajg si¢ trudnosci, wskutek ktérych, nie udziela
si¢ ona innym umyslom w swej czystej, pierwiastkowej
jasnosci i Scistosci. W sztuce bezwzgledna !aczno$¢ idei
i formy jest prawie niemozliwg. Ani mowa, ani diwigek,
ani linia, .lub barwa, nie s3 w stanie w zupelno$ci wy-
razi¢ tego, co si¢ dzieje w ludzkiej duszy. Gdyby jeden
i ten sam czlowiek mégl naraz uzywaé wszystkich od-
taméw sztuki, wszystkich jej Srodkéw dla wyrazenia
stanéw swojej duszy, mozeby wtenczas zdotat innym
ludziom pokaza¢ te dusze taka, jaka ona jest naprawde,
zdotat ujawni¢ te subtelng i zawilg prace, ktéra sie od-
bywa ciggle w naszej Swiadomosci. Wypadek to nie-
mozliwy prawie, i w rzeczywistosci kazdy twérca, to
jest kazdy czlowiek, dazacy do nadania dotykalnej, wy-
czuwalnej, statej i okreslonej formy swoim ideom, ma
do zwalczanie, czesto niepokonang, oporno$¢, niepoda-
tno$¢, ociezatos¢, niezdarno$¢ wszystkich, znanych nam,
$rodkéw uzewnetrzniania si¢ ludzkiego ducha. |

Carlyle dochodzit do szaleristwa i wscieklodci, szu-
kajac stéw na wypowiedzenie zupelne swojej mysli;
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Balzac rujnowat si¢ na nigdy niezadawalniajaca go ilo§¢
korekt, w ktérych czynit nieustanne poprawki; Rous-
seau opowiada, 2e mégt mysle¢ i komponowaé tylko
chodzgc — na dalekich, wycieczkach — z chwilg za$,
gdy usiadt do pisania, mysl, przedtem jasna i ujeta
w stowa i zdania, gdzie§ si¢ zatracala, i cigzko musiat
pracowaé, zeby pozbiera¢ w jaka$ calos¢, szczatki roz-
pierzchtych i potarganych poje¢, urywki zdan, strzgpy
przed chwilg logicznie zbudowanych okreséw. Jezeli to
sie dzieje w literaturze, ktérej srodki sq tak bezpoSre-
dnio zlaczone z umystem, ze praca jego bez pamigci
sléw jest niemozliwg, to c6z méwi¢ o sztukach, w kté-
rych mysl i czucie trzeba przeprowadzi¢ przez gline,
drzewo lub kamien, przez dtuta, pedzle, farby, pt6tno,
lub papier, przez cala t¢ materyalng, gruba robot¢ rze-
miosta — przez trud i wysitek fizyczny.

Trzeba si¢ przyjrze¢ pracy rzezbiarza, chcacego
wykonaé posag z drzewa, 2eby zrozumie¢, przez jakg
twarda robote rak, przez jakie dlugie okresy czasu prze-
chodzi to, co si¢ poczyna w umysle, jak blyskawica,
co jest jednem drgnieniem czucia, jednem musnigciem
skrzydet mysli.

Przyszty, moze jakiego§ cudownego wyrazu, po-
sag, w pierwszej chwili jest pniem lipy, zaledwie obtu-
panym z kory. Lecz rzezbiarz widzi, Ze, tu i 6wdzie,
pnia tego nie wystarczy na wystajace czgsci figury,
przykleja wiec kawaty drzewa tam, gdzie ma by¢ np.
glowa, lub wyciagnieta reka. Nastepnie, diutem szero-
kiem, jak dton, zaczyna tej potwornej bryle nadawaé
ksztatt pewien, Potwornieje ona przytem jeszcze bar-
dziej. Przedtem byla sekatym, dobrodusznym pniem
starej lipy, teraz jest jakim$§ embryonem cztowieka, —
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barbarzynskiem, grubem odznaczeniem elementarnych
czesci jego ciala, Kilka uderzen ogromnego dtuta, lub
siekiery, podcielo szrame na szyi i zaznaczylo ramiona;
inne uderzenie, szeroky, chropowata wyrwa okresla
miejsce, gdzie''z'czasem-'ma’by¢ noga. I w ten sposéb,
stopniowo, piefi lipy przybiera ksztatt najpierwotniej-
szych rzeZb, jakie znamy. Potworne »Babys, zostawione
przez ludy, ktérych imienia ledwo si¢ domyslamy, na
mogitach zadnieprzarskiej Ukrainy; balwany dzikich
z wysp Oceanii, fetysze z glebi Afryki, oto okazy rze-
Zby, ktére w tej chwili mogg stang¢ obok przyszltego
posagu. Rzezbiarz idzie dalej. Z balwana najelementar-
niejszego, jego posag wchodzi w fazg¢ starych rzezb
katedr romarnskich, lub chtopskich rzezb, ktére i dzi$
jeszcze, po odludnych zakatkach, robig -z calq pierwo-
tng naiwnoscia wioskowi rzeZbiarze krzyz6w podré-
2nych. Robota idzie dalej, zdzierajagc warstwe po war-
stwie, coraz cieniszg, coraz delikatniejszq, w miare zbli-
2ania si¢ do zamierzonego ksztattu. Wreszcie, po mie-
sigcach, czasem latach pracy, ostatnia cienka jak papier,
warstewka drzewa, zostata z nadzwyczajng ostroznoscig
zdjeta — pien lipy zmienit si¢ w posag. Lecz i teraz
jeszcze kazde oko ma inny wyraz, twarz zdaje sig
krzywa, czoto w guzach, wskutek réznych odcieni sto-
jow drzewa, rozmaitej jego migzszos$ci, przekroju warstw
na sztorc lub na ptask. W koricu jednak wszystkie tru-
dnosci i przeszkody pokonane — praca skoficzona —
cze$¢ pnia starej lipy, ktéra »szumiata gdzie§ nad po-
chylong strzechgs, stata si¢ dzielem sztuki, wyrazem du-
szy jego twdrcy. Lecz czy w zupetnos$ci? Niestety —
nigdy prawie. Niema takiej dyamentowej trwatosci my-
§li, ktéraby, w pierwotnej czystosci, mogta ciagle i stale,
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przez diugie szeregi dni i trud cigzki, jednako przyswie-
ca¢. Cztowiek, ktéry, pod wplywem pierwszego wraze-
nia, porwat si¢ na pieri lipy, nie jest tym samym czto-
wiekiem, ktéry w ostatniej chwili, za pomocg drobnych
pilniczk6éw, wygladza szorstkq powierzchnig skoriczonego
posagu. Od pierwszego uderzenia siekiery, lub diuta,
do ostatniego dotknigcia gtadzacego papieru, posag prze-
szedt wszystkie fazy, przez jakie przechodzita rzezba,
w ciagu wielu dziesigtkéw wiekéw cywilizacyjnego roz-
woju.

Jest jaka$ fatalno$¢ w tej koniecznosci przebywa-
nia, przez nowoczesnego czlowieka, catego laficucha ko-
lejnych stopni, na jakie wstepowala sztuka, w miare
zblizania si¢ do tego kresu, na jakim dzi§ sie znajduje.
Pokolenia ludzkie, w ciagu szeregu wiekéw, rozpoczy-
naly te robote i rzucaly w pewnym jej okresie, naste-
pne, chcge i mogac péjsé dalej, musi koniecznie przejsé
od poczatku najpierwotniejsze stany rozwoju, zanim
dojdzie do tego szczebla, na jaki juz samo wznie$¢ sie
moze. Tak dzieje si¢ ciagle do naszych czaséw. Michat
Aniol, czy dzisiejszy Rodin, musi przebywaé wszystkie
te stopnie — od zaledwie okreslajacego sie¢ pojecia
pierwotnego czlowieka, do tej wyzyny artyzmu, na ja-
kiej sam stoi. Zeby przej§¢ to wszystko, zachowujgc
pierwotng mysl czystg i $wiezg, trzeba nadludzkiej or-
ganizacyi; zeby nie zniecheci¢ si¢, nie zrozpacze¢, pa-
trzac przez cate setki dni na co§ potwornego i wierzy¢,
ze pod tem jest ta czysta i jasna my$l pierwotna,
trzeba jakiej§ bajecznej niewrazliwosci, oblgkanego za-
cie$nienia mys$li, na jakie, nie wiem, czy sta¢ byto kogo-
badZ na $wiecie. RzeZbiarz wigc szuka materyalu poda-
tniejszego, dajacego sie latwiej i predzej zamienié
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lecz $cista i niesprezysta glina, poddaje si¢ kazdemu
przycisnigciu palcéw i zachowuje stale ksztalt, raz sobie
nadany. Przechodzi/ona te samy fazy doskonalenia sie,
co posag w kazdym innym materyale, lecz znacznie
szybciej, latwiej i daje si¢ uja¢ w ksztalt zamierzony,
zanim pierwotne, najzywsze, najjasniejsze jego pojecie
zniknie z umystu rzezbiarza — zanim przejdzie ta chwila
cudownej jasno$ci wyobrazZni, ktérq nazywamy natchnie-
niem. Artysta w takiej chwili jest tak bardzo pochlo-
niety swojq mys$la, tem, co widzi w wyobraZni, Ze naj-
ogoélniejsze zarysy i plaszczyzny wypelnia i ozywia ta
swoja wyobraZznig; jest on wpatrzony w ten ksztatt,
ktéry ma w umysle, o nim tylko pamieta, podczas kiedy
jego rece gniota gling i, przy pomocy oczu, wytwa-
rzajg najogoélniejszy, najtresciwiej sformutowany ksztatt
tego, co chce wyrazi€. Wynik tej pracy nazywamy
szkicem, ktéry tez jest najtreSciwszem, najsilniejszem,
najbezposredniejszem i najszczerszem objawieniem sig
duszy artysty. Jest on tez dokumentem, kanonem, we-
dtug ktérego modeluje si¢ potem posag; jest on skry-
stalizowanym momentem $wiadomosci, zmateryalizowa-
niem niewracajgcego po raz drugi stanu duszy — tkwi
w nim najistotniejsza tre§¢ sztuki.

To, co tutaj powiedziatem o rzeZbie, stosuje sie
réwniez do malarstwa. Pewne réznice w szczegélach
tego procesu, réznice w Srodkach technicznych, w ja-
kosci uzytej do tworzenia materyi, nie zmieniaig zasa-
dniczej identycznosci zjawiska.

Ogolne to prawo, u réznych indywidualnosci prze-
jawia si¢ z pewnemi zboczeniami, pewnemi szczegél-
nemi zmianami, wynikajacemi z réznic temperamentu
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i uzdolnienia. Podczas, kiedy jedni, w chwili szkicowania,
majg najscislejsze pojecie zycia i w szkicu swoim for-
mutuja je najtresciwiej, najsubtelniej, ktadac mimowoli
najwiekszy nacisk na to, | co rich-majbardziej w obrazie
obchodzi, co najlepiej odczuwaja; u innych pierwszy szkic
jest tylko bardzo ogdlnikowem, czgsto chaotycznem ozna-
czeniem miejsc, ktére maja w obrazie zajmowa¢é przed-
mioty; jest nieraz najsilniejszym wyrazem maniery i do-
piero dalsza praca, ktéra jest jakby nieustannem, az do
ukoriczenia obrazu komponowaniem i szkicowaniem szcze-
goléw, wyprowadza obraz z chaosu, z maniery i wydo-
bywa na wierzch najlepsze strony talentu.

Kto widziat np. szkice Matejki i poréwnal je
z jego skoficzonymi obrazami, ten moégt obserwowaé
ten drugi wlasnie sposéb tworzenia. Mys$l jego powoli
przedzierata si¢ przez chaos, bardzo zmanierowanych,
ksztaltéw, przez zawitg plataning pomystéw szczegéto-
wych, az doszta w ostatecznym wyniku do takich arcy-
dziel wyrazu, jak twarze w Kazaniu Skargi, do takiego
pysznego sformulowania ksztaltu, jak figury w Holdzie
pruskim. Podobniez Meissonier, ten tak $cisty budo-
wniczy ksztaltu, w szkicu pierwszym, zawsze prawie,
widzi nieproporcyonalnie stosunki pojedynczych czesci,
i dopiero z mndstwa réznych studyéw, z calego sze-
regu préb, tworzy zadziwiajacg, nieporéwnang w swo-
jej Scistosci i jasnosci synteze ksztattu czlowieka i konia.

Przeciwnie Kossak. On w chwili szkicowania ma
jasne, Sciste, okreslone wyobrazenie tego, co ma zrobi¢,
on widzi przed sobg 2ycie samo z calg dotykalng pra-
wdg i subtelno$cia wyrazu i charakteru; jego reka przy-
tem jest tak postuszna, tak delikatna, tak gigtka, tak
§cisle spojona z tem, co on widzi w wyobraZni, ktérej
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oknem, o szkle niestychanej czystosci, jest jego oko,
ze szkice jego robia wrazenie, jak gdyby s$wiatlo padato
poprostu bezposrednio, z mézgu, przez oko, na papier,
nie potrzebujac, przechodzi¢, przez prace¢ reki.

Nadzwyczajna jasno$¢ wyobrazni i doskonatos$é
pamieci, dzigki ktérej, Kossak w umysle widzi, nze obraz,
ale zywg natur¢, wptywa na to, ze on, szkicujac, zdaje
si¢ ba¢ grubo$ci, materyalnosci Srodkéw, ktérymi musi
to robi¢. Ktadzie on zwykle nadzwyczaj lekkie linie,
ktére maja w sobie $migto$¢ i szybko§¢ btyskawiczna,
potaczong z geometryczng precyzys. Uzycie tych linii
oparte jest na niezwykltem poczuciu wartosci bardzo
delikatnych odcieni, na subtelnem wyzyskaniu znaczenia
dla oka zgrubienia, lub $cienienia kreski.

Dla doktadnego pojecia natury i Srodkéw talentu
Kossaka, nalezy sie¢ rozejrze¢ w catym procesie powsta-
wania jego obrazu, od gromadzenia materyatéw, do osta-
tecznego wyniku pracy.

Natura dla malarza jest tem, czem kwiat dla
pszczoly. Jakiekolwiek bedzie jego dzielo, jakkolwiek
daleko bedzie ono odbiega¢ od $wiata zewnetrznego,
ktéry nas otacza, nie moze ono catkiem si¢ od niego
oderwad, dlatego poprostu, ze przestatoby istnie¢. Czy
pszczota urobi, z zebranych w kwiatach pytkéw i soku,
miéd, czy wosk, sktadowe czeSci tych, tak dalekich,
z pozoru, od kiSci kwiatéw rzeczy, lezaly na dnie kie-
licha lilii, w$réd platkéw rézy, lub puszku lipowego
kwiatu albo strzg¢piastych kulek biatej konmiczyny.. Po-
dobnie w robocie malarza — caly surowy materyat twoér-
czosci lezy w naturze. Cokolwiek on robi, jakkolwiek
zmienia i wygina ksztalt rzeczywisty w swojem dziele —
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natura stoi przed nim, jako wzér, jak wielki skarbiec
form i zjawisk, otwarty dla wszystkich, a tak bogaty,
2e niema indywidualno$ci, ktéraby w nim nie znalazta
odpowiedniego sobie'/wyrazi.CChcgc. wigc poznaé drogi,
ktéremi idzie twoérczos¢ danego artysty, chcac zbadaé
natur¢ jego talentu, trzeba podpatrzy¢, jaki jest jego
bezposredni stosunek do natury.

To, co odrazu uderza przy ogladaniu studyéw
Kossaka, to, ze on przedewszystkiem mial niestychang
pamie¢ widzianego Swiata. Ksztalt i barwa, ktére raz sie
odbity na jego mézgu, pozostawaly w nim w pierwo-
tnej okreslonosci i czystosci na diugie czasy. Poniewaz
Kossak byl prawie zupelnym samoukiem, rutyna wiec
w studyowaniu natury mata, i to w pierwszych moze
latach jego twoérczosci, przeszkadzala mu w uzywaniu
wlasnego, najodpowiedniejszego dla jego indywidualno-
$ci, sposobu zbierania materyatu. Z chwila, w ktérej
Kossak jest zupelnie rozwinigtym i samodzielnym czto-
wiekiem, miedzy jego umystem, okiem i reka nie staje
2adna zapora. Przystepujac do natury, ma on $wiado-
mos$¢ tego, 2e kilka subtelnych kresek, kilka bladych,
lecz harmonijnych plam barwnych, wystarcza mu dla
wsparcia tego, co on zachowal w pamieci; do roz§wie-
tlenia zaobserwowanego zjawiska, dla wzmocnienia bla-
sku wyobrazni. Nie studyuje on natury swmiennie, to
jest nie zasiada przed niag w okularach pedantyzmu
i szkolnej teoryi. On chwyta swoje wrazenia — wraze-
nia czyste i proste — a 2e w naturze nie widaé, ani
techniki takiej, ani owakiej, ani barw czystych, ani prze-
tamanych, tylko widaé: niebo, drzewa, géry, konia, lub
czlowieka, oblanych stoficem pogody, lub zatopionych
w mroku jesiennej stoty, wiec Kossak zatraca robote,
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technike, linie, plamy, — z jakim$ lgkiem przed spto-
szeniem zycia notuje je niktymi $rodkami technicznymi,
lecz tak cudownie przystosowanymi do zjawiska, ze daja
one zupelne wrazenie: natury—2ycia.

Kossak rysuje z natury cienkq i bladq kreska,

!
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czesto tak delikatna, jak najniklejsza pajeczyna, lecz

tak pewng, stanowczg, tak wyrazajacq dobitnie i silnie
ksztalt widziany, a przytem tak S$ciSle i logicznie, 2e
przekonywa ona zupelnie i daje wrazenie Zywego przed-
miotu.

Podobniez z kolorami. W jednym z jego notatni-
kéw jest studyum kolorowe podolskiego pejzazu, ktére
nastepnie postuzylo za tto do obrazu. Wielkie fale ziemi
zachodza lukowatemi liniami w dal widnokregu, w jarze,
wérod kepy drzew majaczejg zabudowania wsi. Przez
faliste pagéry ciagng si¢ smugi pél réznobarwnych;
26ttych rzysk, czarnoziemu i zielonych ugoréw; mna
wierzchotkach wyniostosci siedza sterty zb6z; gdzies
z za chmur przedziera si¢ slofice i rzuca zadre zlotg
na obszary pszenicznych $ciernisk.. Slowa moje nie
moga da¢ pojgcia tego obszaru Swiata, ktéry rozlega
si¢ na tej matej kartce papieru, jak nie moga da¢ wyo-
brazenia tej subtelnej harmonii barw i tonu, tego nad-
zwyczajnego poczucia wartoSci barwy lokalnej i sity
natg¢zenia $wiatet i cieniéw. Ani stowa nie mogg wywo-
la¢ w umysle czytelnika tego wrazenia, ani europejskie
sposoby reprodukowania barwnych obrazéw nie mogg
wiernie tej kartki odtworzy¢. Tylko jedni Japoriczycy
swymi kolorowymi drukami, zrobionymi nie maszyna,
lecz recznie, mogliby fac-similowaé te subtelno$¢ linii
i barwy, te daznos¢ do czystego oddania szczerego,
niezalamanego w Zadnej rutynie, ani manierze, wrazenia,
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Japoficzycy przychodza koniecznie na mysl przy ogla-
daniu Kossaka studyéw z natury. W pewnym odtamie
japorniskiej sztuki widnieje ta sama subtelno§¢ poczucia
zycia, ta sama che¢é zapomnienia, zatracenia materyal-
nych §rodkéw, ta sama czysto$¢ i szczero§¢ w odtwa-
rzaniu widzianego zjawiska. Jego albumy, notatniki i lu-
Zne kartki, na kazdej stronicy peine sg takich studyéw,
zadziwiajacych subtelnoscig sformutowania w linii i pla-
mie barwnej zjawisk zycia.

Kossak nie studyuje é»ydy przedmiotu, okragtosci,
wszystkich polyskéw i reflekséw $wiattocienia, ktére
daja si¢ obserwowaé dokladnie i stajg sie interesujgce
przy spokojnem i dtuzszem spostrzeganiu. Jest on ma-
larzem ruchu, zmiennosci zjawisk, niepochwytnej chwili,
ktéra ledwo dotyka naszej swiadomosci.

Gdyby stowa byly zawsze wlasciwie uzywane, ta-
kich wlasnie malarzy, jak Kossak, w swoich studyach
i kompozycyjnych szkicach, takich, jak Japorczycy, na-
zywanoby zmpresyonistams. Stosowanie tego wyrazu do
tych, ktorzy roztaczaja przed widzem calq kuchni¢ ma-
larska, calg robote¢ techniczng, wydzierajgca sie na pier-
wszy plan, poprzed istot¢ obrazu — jest zupelnym non-
sensem.

Kossak, ktéry kilku kreskami wywoluje wrazenie
zywego konia, Japonczyk, ktéry dla wyrazenia Jeszeni,
pokazuje z za brzegu obrazu jeden li§¢ klonu, zczer-
wienialy i wilgotny, i przecina blado - szare tfo nieba
kilku ukosnemi smugami deszczu — oto sg rzeczywi-
§ci impresyonisci — artysci, ktérzy od natury doznajg
tylko wrazern i tylko tych wrazefi chcg udzieli¢ wi-
dzom — bez zadnej teoryi i bez zadnych, dominujacych
nad wrazeniem 2zycia, Srodkéw technicznych. Kazda te-



— 80 —

chnika, ktéra wida¢ — jest lichg technikqa — tak, jak
kazda, ktéra utatwia zamienienie plaszczyzny piétna na
wrazenie 2ycia, na blask, na ruch, na czucie — jest do-
skonata; od//prostej kreski''do'' najbardziej skompliko-
wanego uktadu barw, wszystko jest dobre, jezeli pro-
wadzi do tego wyniku, o ktéry w sztuce idzie: do wy-
powiedzenia siebie i wywotania pokrewnego wrazenia
w widzu,

Temperament Kossaka, jego pobudliwo$¢, intere-
sowanie sie przedewszystkiem zyciem w ruchu, przela-
tujaca szybko chwilg, potrzebowaty, dla wyrazenia sie,
takich wlasnie Srodkéw, jakimi Kossak tak cudownie
wiadat.

Oto kofi, ktérego trzeba sportretowaé. Wyprowa-
dzony ze stajni, ol$niony blaskiem slorfica, rozogniony
echem dalekiego rzenia, cigty przez baki, rzuca sie,
oglada, potrzasa ibem, strzasa piaty bialej piany, chra-
pie, blyska okiem i krwawem nozdrzem, Zzuje niecier-
pliwie zelazo wedzidta, drze darning gwattownem ude-
rzeniem kopyta.. Prosze sprébowaé zrobi¢ z niego
szkolne studyum na sztalugach, studyowaé plaszczyzne
po plaszczyZnie, lini¢ za linia, polysk za potyskiem,
i tak dalej.. moze sie zrobi w korcu, po wielu dniach
pracy, strasznem natezeniu uwagi i cierpliwosci, szz-
dyum jakiegoS konia — ale to nie bedzie ten ko,
z ktérego buchat nadmiar sily, zycia i ognia. Kossak
tymczasem, od jednego spojrzenia, zrozumial jego cha-
rakter, potem, kilku kreskami, zaznaczyt jego ksztaht
i wyraz, na marginesie napisal notatk¢ o jego masci —
i odszedt, bo z jego poczuciem zycia, z jego pragnie-
niem zaklecia go w obraz, wsciekltby sie, usitujac z tego
wulkanu 2ycia zrobi¢ sumienne, spokojne studyum.
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Do odtworzenia kazdego zjawiska natury, trzeba
innego temperamentu, innej indywidualno$ci malarza. Sg
malarze 2ycia w spokoju i malarze 2ycia w ruchu, i sg
takimi z urodzenia. 'I'dziwnem jest, 2e nie zawsze to
sobie sami uSwiadamiajg, tworzac nieraz w sferze dla
siebie catkiem niewlasciwe;j.

Raz, przypominam, ktéry§ z kolegéw malowat
obraz, w ktérym, w péimroku przyémionej lampy, le-
zala na kanapie kobieta, a przy niej siedzial na stotku
mtody czlowiek; obraz tem miat wyraza¢ co$ uczucio-
wego — jaka$ romantyczng poezye zycia.. Do tej fi-
gury kobiecej pozowata mu, w przyciemnionym kacie
pracowni, mtoda, tadna, z iskierkami namigtnego ognia
w oczach, dziewczyna, doskonale upozowana, z wyra-
zem twarzy i ruchem, tak bliskim tego, co obraz miat
przedstawia¢, ze trudno bylo o doskonalszy, zywszy
wz6r.. Malarz tymczasem zabrat si¢ do sumiennego ma-
lowania faldéw i obrgbkéw muslinowej sukni i patrzat
na drgajaca zyciem kebiete, jak na manekin, obwinigty
draperya, przypieta szpilkami do jego bawelnianego
ciata.. Oczywista rzecz, 2e obraz nigdy na tej drodze
nie doszedt do tego, co malarz zamierzal nim wyrazic.
Jego temperament, jego Srodki artystyczne byly w zu-
pelnej niezgodzie, sprzecznosci z jego zaltozeniem.

Nie trzeba jednak mysle¢, 2e malarz, studyujacy
2ywaq nature, przypu$émy konia w ruchu, musi sam by¢
wzruszony, 2e mu Serce ma skaka¢ w takt ruchéw
i rzucan si¢ komia. Przeciwnie, tylko zupelny spokéj,
zupetne panowanie nad $rodkami badania, dajqg mozno$¢
ztapania i utrwalenia takich chwilowych zjawisk. Ma-
larz, ktéry chce je studyowa¢, musi mie¢ nadzwyczajng
szybkos¢ spostrzegania i u$wiadamiania spostrzezef,

JUUUSZ KOSMK 6
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nadzwyczajng dokladnos¢, Scistos¢ spojrzenia oka i ko-
ordynacye ruchéw rgki — lecz tych narzedzi poznawa-
nia musi uzywaé bez wzruszenia, inaczej zjawisko usu-
nie si¢ z pod/jégo ‘objektywnego sadu i wynik studySéw
bedzie chybiony.

Inna rzecz przy komponowaniu, — wtenczas wia-
$nie malarz musi si¢ identyfikowac ze zjawiskiem, ktéSre
maluje, musi by¢ burzg, wyjaca w konarach jesionéw;
fala, roztracajacq si¢ o brzeg skalny; koniem, stajgcym
deba, lub z trudem ciagnacym plug w zaschlej, gli-
niastej roli.. Pewien malarz méwit: »Jestem szalenie
zmeczony, bytem przez cztery godziny koniem..«

Kossak posiadat wszystkie te przymioty. Umiat
on bada¢ natur¢ w ruchu, prawie z szybkoscig i $cisto-
§cia soczewki dzisiejszych, najdoskonalszych aparatéw
fotograficznych, a jednoczesnie, tworzac, przerabiajac,
zebrany objektywnie w naturze, materyal, na wyraz
swojej duszy, 2yl, do ostatniego wlékna nerwéw, zy-
ciem, ktére przedstawiat.

Przegladajac jego ksigzeczki z notatkami z natury
i osobne kartki ze studyami i szkicami, znajduje sie
obok przypadkowo notowanych typéw, ruchéw, wyra-
z6w ludzi i zwierzat, obok mnéstwa motywéw pejzazu,
szkicowanych gdziekolwiek si¢ trafily, bez z géry po-
wzigtego celu zuzycia ich w jakiej§ kompozycyi, spo-
tyka si¢ notatki i szkice z natury do obrazéw, ktére
byly nast¢pnie wykonane. Na takich dokumentach naj-
tatwiej przestudyowa¢ catkowity przebieg tworzenia sie
obrazu Kossaka.

Naprzyktad notatki i studya do obrazu, przedsta-
wiajacego czyja$ stadning. Wigc pejzaz podolski z ja-
rem na pierwszym planie, zanotowany akwarela z tg
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subtelnoscig tonu, ktéra przypomina Japoriczykéw; da-
lej szkic figury Matki Boskiej, nieporéwnanie naiwnej,
szkic ogdlny, lecz charakterystyczny, z pisang notatkg
o kolorach okalajgcego ' figurg ptotka;-dalej szereg szki-
c6éw koni, rozmaitych dwu i trzylatkéw, szkicéw otow-
kowych, w ktérych widaé troche zniecierpliwienia, znu-
zenia w linii szarpanej, niespokojnej, w nieréwnomiernej
Scistosci wyrazenia ksztattu; na marginesach notatki pi-
sane, dotyczace masci, notatki, z ktérych widaé, jaki
jest osobisty stosunek Kossaka do konia, wida¢, ze on
méwi o mlodem i ulubionem zwierzeciu, np. «Gniada,
na Jebku gwiazdka i miedzy ckrapkami plamka<; albo
sJasno-r6zowo-siwy, ogon jasno-z6tto-kasztanowaty, koto
pyszczka i zadu czerwonawye«. Dalej, jako materyal do
tegoz obrazu, portret wlasciciela stada, doskonaty, z nad-
zwyczajnym charakterem, zrobiony akwarelg i ot6wkiem;
nie studyowany, jako bryla, jako $wiattocien, lecz jako
typ i charakter indywidualny, naznaczony z zyciem i pre-
cyzyq ksztaltu w catej postawie i szczegétach, a nade-
wszystko w wyrazie. Oto objektywny materyal, z kt6-
rego powstaje skoriczony obraz, rozwinigta kompozycya,
chociaz motywem gtéwnym jest tylko stado matek
i mlodziezy kornskiej.

Innym razem, Kossak ma malowaé przyjecie arcy-
ksigcia Rudolfa w Krakowie. Obraz przedstawia prze- -
jazd przez Blonia w otoczeniu banderyi Krakuséw.
W albumie Kossaka znajduje si¢ szybka, ogélna nota-
tka arcyksigcia, pochylonego, jak gdyby si¢ wital i arcy-
ksigznej, dalej sylweta Wawelu — i wiecej nic, gdyz
cala reszta motyw6w tego obrazu, ledwie migneta przed
oczami malarza — i znikla.

Lecz Kossak ma t¢ swojg bajeczng szybkos¢ spo-
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strzegania, Scisto§¢ formutowania wrazefi i niestychang
pami¢¢ malarskg. Pamig¢ ta jest jednym z najwigkszych
skarb6w malarza, bez ktérego nie mozna mysle¢ o ma-
lowaniu zywej' natury,-niedajgcej'sie ustawi¢ na podium
w pracowni, na cale godziny w jednakiej pozie.

Rozmaite teorye artystyczne, oparte na przymio-
tach i cechach indywidualnych wielkich artystéw, wkra-
czajac w sfer¢ wychowania artystycznego, raz ograni-
czajg pole widzenia i poznawania natury, do pewnych
szablonéw, utworzonych na modte dziel sztuki, uzna-
nych za kanony, to znowu zaczynajg wota¢: — Wszy-
stko z natury! —i przykuwaja ucznia do modelu, obez-
wladniajgc najcenniejsze sily artysty, robigc zefi niedo-
tege, ktéry ciggle musi oglada¢ sie za szczudtami
w postaci modela lub manekinu. Oczywista rzecz, ze
indywidualno$¢, oparta na silnym temperamencie, tamie
takie teoryjki i przebija sie w poprzek podobnych $cie-
2ek szkolnego systemu, lecz traci przytem, conajmniej,
duzo czasu. A tymczasem: — Wszystko z natury! —
w malarstwie, to nie znaczy bynajmniej wszystko z 220-
dela. Model nie jest zywq naturg. Z natury, to znaczy
z zycia, ze swojej duszy, z 2ywego S$wiata zewnetrz-
nego. Trzeba mie¢ w sobie $wiat mysli, uczué, wyobra-
Zni i trzeba znaleZ¢ dla niego zywgq i odpowiednig forme
w $wiecie rzeczywistym — w zyciu.

Tego nie mozna inaczej dokonad¢, jak majac i ksztat-
cac pamie¢ malarskq. Najfantastyczniejsza wyobrazZnia
‘wyczerpie si¢, zubozeje, zbankrutuje, jezeli nie be¢dzie
miata do zywienia si¢ odpowiedniego bogactwa form
i zjawisk w pamigci. Ksztalcenie wigc i rozwijanie pa-
migci, powinno by¢ uznmane za jedng z zasadniczych
<z¢$ci programu nauki malarza. Kossak mial ja z na-
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tury, a jego temperament i wynikajacy stad sposéb
tworzenia, pami¢¢ te rozwijaly i zaostrzaly coraz bar-
dziej.

- Dzigki tej pamigci; | dzigki zupetnemu objektywiz-
mowi obserwacyi i zupelnemu brakowi maniery w linii
lub barwie, Kossak byt w bezposrednim, niezamaconym
stosunku z natura. Jak w nauce, z chwilg, w ktérej
umyst ludzki potrafit rozméwi¢ si¢ z naturg bezposre-
dnio, badajac ja naukowo, otwarly si¢ przed nim, nie-
objete obszary zjawisk, praw i pojeé, podobniez w sztu-.
ce — szczere i proste, bez zadnych wykretnych formu-
tek, poznawanie natury daje artyScie ogromng moc
Srodkéw, otwiera przed nim niezmierzone $wiaty zjawisk
i wrazen. Kossak tez stawal na progu tworzenia obrazu
ze szczerem poczuciem natury i z niestychanem boga-
ctwem czystych od niej wrazen w pamigci.

Z chwilg, w ktérej zaczynal tworzy¢ obraz, naste-
powata pewna kolizya ze $rodkami technicznymi, wsku-
tek ktdrej pierwotna, niepokalana czysto$¢ pojmowania
natury, zalamywatla si¢ i niekiedy bladia i tracita wiele
ze swej subtelnej prawdy, ze swego nieokielzanego
2ycia, tracila nieraz duzo, lecz tem, co zostawato, mo-
2naby jeszcze obdzieli¢ rzeszeg..

Miedzy pierwszym szkicem, a skoficzonym obra-
zem zachodzq nieraz wielkie réznice. Wplywa na nie
i to, co si¢ dzieje z umystem malarza, te kojarzenia si¢
wyobrazefi, ktére, powstajgc obok gtéwnego przedmiotu,
wkraczaja na pole §wiadomosci i modyfikuja mysl pier-
wotng; wplywa tez czysto materyalny stosunek do
obrazu, strona techniczna — zmiana $rodkéw i mate-
ryatéw.
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Ta chwila, w ktérej widziany w wyobraZni obraz,
zamienia si¢ na obraz materyalny, ta chwila jest zwy-
kle chwilg najwickszego natezemia psychicznego, jakie
artysta przezywa, przy pracynad jednem i tem samem
dzietem. Nie powtarza si¢ ona, az znowu przy innym
obrazie — jest jedyng. Sa jednak obrazy i artysci,
w ktérych, po wiele razy, zdaje si¢ przechodzi¢, taki
stan najwyz2szej jasnosci wyobrazni — najwigkszego na-
piecia zdolnosci. Patrzac na Kazanie Skargi, zdaje sig,
2e kazda z tych cudownych twarzy, powstala, w jakiej$
burzy natchnienia; sq one, kazda dla siebie, caloscia,
ktérej tworzenie wymaga szczegélnego stanu duszy
i osobnego czynu twoérczosci.

Czasem, pewna scena, moze si¢ przedstawia¢ roz-
maicie malarzowi, moze mu si¢ uktada¢ w najrozmaiciej
skombinowanych barwach i ksztattach, Zdarza sie to
najcze$ciej wtedy, kiedy obraz powstaje z pobudek, nie
$ciéle malarskich, kiedy przedmiot, nastr6j chwili, maja-
cej by¢ przedstawiona, niezupelnie si¢ zgadza z tempe-
ramentem artysty.

Miedzy szkicami Kossaka, jest, po wiele razy, ro-
biona, préba ilustracyi do piosenki o Zolnierzu, »ktéry
pada u ndég konika wiernego, a konik noga grzebie
mogite dla niego«. Dla Kossaka, z jego temperamen-
tem silnym, zywym, ruchliwym, optymistycznym, temat
ten byl teoretycznem pragnieniem, ktére nie tgczyto sig
bezposrednio z najgl¢bszg treScig jego duszy. Chcac
przedstawi¢ to, szkicuje on zabitego Zolnierza i rze-
wnego konika po mnéstwo razy, z réznych stron, w naj-
rozmaitszych kombinacyach ukladu. Wsze¢dzie widaé, 2e
Kossak potrafi narysowa¢ i cztowieka i konia, i wsze-
dzie wida¢, 2e scena ta nie powstaje w jego umyséle,
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ze zwykla mu jasnosciq wyobrazZni, 2e mu si¢ czasem
placza nawet obce wzory — kon Verneta np, z jego
wadliwem ustawieniem nég. Ostatecznie robi z tego
akwarele, slabszg ni% inne;:a, na,stronicach albuméw
i osobnych kartkach pozostawia pelno préb i watpli-
wosci, pelno szkicéw, z ktérych niejeden o wiele jest
lepszy od skoriczonego obrazu. U malarza tej jasmoSci
wyobrazni, tej czysto§ci pamigci i takiej szczero$ci
w tworzeniu, wypadek taki zdarza si¢ rzadko — u in-
nych, my$]l na razie niejasna, przedziera si¢ przez mno-
stwo préb, szkicéw, doswiadczefi, nim si¢ w ostateczng
forme skrystalizuje.

Nietylko u Kossaka spotyka sie taki rozbrat mig-
dzy celem, a Srodkami.

Czem dla Kossaka Pressi o konmiku, tem dla Ru-
bensa byl Sgd ostateczny. Rubens, jako inteligentny
malarz, rozumial dobrze réznice charakteru i wyrazu,
jakie muszaq dzieli¢ ten temat, oparty na przeciwsta-
wieniu dwéch zasad etycznych i dwéch motywéw psy-
chicznych. Blogostawieni i potepieni przeciwstawiali sig
sobie w jego wyobrazni. Dla drugich mial odrazu go-
towa forme, o szalonem 2zyciu i bajecznem bogactwie
kompozycyi — pierwszych nie rozumial wcale i w mn6-
stwie préb i szkicow usitowal wyjasni¢ sobie, te¢ niedo-
stepng dla jego indywidualnosci sfer¢ czucia.

W Monachium, gdzie jest skoriczony obraz .Sgdu
ostatecznego, znajdujy si¢ tez rozmaite do niego szkice.
Obraz ten jest powszechnie znany, i sadze, 2e mato
znajdzie si¢ ludzi, ktérzyby nie uwazali go za rzecz
chybiong, nieszczera, nizszg od zwyklej miary talentu
Rubensa.

Natomiast szkic, na ktérym niema blogostawio-
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nych, tylko gdzies, z za goérnej krawedzi obrazu, leci
chmura potepiericéw, lawina ciat zmieszanych i skiebio-
nych; cial meskich i kobiecych, drgajacych konwulsyj-
nie; wrzeszczacych,, z opetanem przerazeniem, chwyta-
jacych si¢ rekami jedne za drugie; placzacych nogi
w konwulsyjnych spazmach strachu; lawina tulowi zgie-
tych, zlamanych, wypinajgcych si¢ z wysilenia prze-
ciw szalonemu pedowi, ktérym sg porwane; wsréd kto-
rych szatani, oblakani z wscieklosci, odurzeni, pijani
z tego nadmiaru, tego bogactwa tupu, rzucajg si¢ z pa-
sya, rwac za wlosy, czepiajac si¢ cial lecacych rekami,
rwac je stopami, zginajacemi si¢ z jaka$ ztoscia, jak |
chwytne dlonie.. Wszystko to stanowi wspaniata, nad-
zwyczajnej sily i charakteru karte sztuki.

A blogostawieni? Co za niedol¢stwo! Szkic, na
ktérym si¢ niebo otwiera przed nimi, jest zapelniony,
rozwieszonemi jak bielizna na plocie, lub jak wedlina
w kominie, figurami. Sq one w powietrzu, a ruszajg sie
niedotg¢znie, jak salamandry; czepiajg si¢ jedna drugiej,
podaja sobie rece, pomagajq wzajemnie wznie$¢ si¢ —
wszystko naprézno! Duze, opaste cielska holenderskie
cigzq ku ziemi, zwisajg bezwladne, niezdolne do wzlotu.
Rubens absolutnie nie czut ruchu ciata ku gérze, nie
rozumiat tej utraty cigzaru, tego lotu, ktéry jest i wy-
razem i symbolem duchowej wy2szoéci. Naprézno tez,
po wiele razy, pr6bowat to wyrazi¢ — wszystkie proby
stwierdzajg tylko absolutne niedotgstwo.

Tenze sam Rubens, malujagc pochéd pijanego Sy-
lena, otoczonego réwniez pijanymi Satyrami i Satyrzy-
cami, robi to z tak mistrzowskq precyzya, z takg bez-
wzgledng pewnoscig, niezachwianem poczuciem prawdy
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i 2ycia, 2e niepodobna ani na chwil¢ przypusci¢, 2eby
si¢ on miat w jakim wypadku zajaknaé i niepodotaé
zadaniu.

Lecz, oprécz trudnosci i watpliwosci w kompozy-
cyi, ktére wplywajq na to, 2e obraz skoficzony, moze
sie zupelnie nawet r6zni¢, od pierwotnego ukladu, na
rézny wyglad szkicu i obrazu wplywajq $rodki techni-
czne, oddzialywania i przeszkody catkiem materyalne.

Czasem umyslnie, czasem przypadkiem malarz szki-
cuje swojg kompozycye, zupelnie innymi $rodkami, in-
nym materyatem, niz ten, ktérego uzywa przy wyko-
naniu obrazu.

Wszystkie nasze $rodki malarskie s3 konwencyo-
nalne, sztuczne, jakkolwiek stuza do wydobycia wraze-
nia prawdy — 2zycia. Wzglednie do tego, co w naturze
szczeg6lniej uderza wyobraZni¢ artysty, lub na czem
w obrazie skupia si¢ jego §wiadomosé, inny Srodek stuzy
do zaznaczenia tego na plaszczyZnie pt6tna lub papierw
Zasadniczymi i przeciwstawianymi sobie $rodkami sg:
linia i plama. Ci malarze, ktérym przedewszystkiem cho-
dzi o charakter przedmiotéw pojedynczych, o ich od-
rebng indywidualng ceche ksztaltu, chwytajg si¢ linii,
ktéra wykresla granice zewngtrzng przedmiotu i odcina
go od reszty otoczenia, z drugiej zas strony, swoja po-
datnoscig, wlasnodcig zgrubiania si¢ i Scieniania, przy-
bierania tonu ciemniejszego, lub jasniejszego, daje mo-
zno$¢ wyrazenia mnéstwa cech, wyrazéw, szczegélniej-
szego podkre$lenia stosunku ksztattéw, wyraZenia naj-
szybszym sposobem pewnych ich subtelnosci. Jest to
§rodek konwencyonalny, i bardziej konwencyonalny, niz
plama barwna lub Swietlna. Plama, czyli plaszczyzna
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przedmiotu, odcina si¢ swoim brzegiem od plam, pla-
szczyzn sasiednich i tym sposobem wyraza to samo,
co linia, to jest zewngtrzng granice przedmiotéw, wy-
raza ich ksztalt, a|redukowana coraz bardziej w wymia-
rze, az do drobnego punktu, wypelnia przestrzen, za-
jeta przez dany przedmiot, lub calq ich grupe i przed-
stawia catkowite zjawisko formy. Lecz jednoczesnie
wyraza ona sfer¢, otaczajaca przedmiot, wyraza Swiatto,
bez ktéregoby $wiat malarski nie istnial, wyraza barwe,
przedstawia calo$¢ zjawiska wzrokowego, daje zupelne,
na ile sta¢ ludzkie $rodki, bezwzgledne, wrazenie $wiata
zywego.

Linia jest najpierwotniejszym, najprostszym §rod-
kiem malarskim; powstala ona wtedy, kiedy o malar-
stwie, w dzisiejszem pojgciu, nie $nit nawet mieszkaniec
jaskin, tylko uderzony ksztattem przedmiotéw, uczut
potrzebe odtworzenia, okreslajgc linia granice zewne-
trzng ich ksztattu. Mato wiemy o tem, dla czego to
robit, jak nie wiele wiemy o tem, dlaczego si¢ malujg
i rzeZzbiq najcudniejsze arcydzieta sztuki, na najwy2szym .
szczeblu jej rozwoju. T

Tak linia, jak i plama kolorowa stuzg, nietylko do
nasladowania i odtwarzania widzianego $wiata, lub two-
réw wyobrazni, lecz sa takze Srodkiem zaspokojenia
potrzeby, doznawania wrazenn od pewnych kombinacyi
barw i ksztaltéw, zadowolenia przyjemnos$ci w tworze-
niu i ogladaniu ornamentyki. Przyczyny tej potrzeby
i przyjemnosci, mato znamy, i zaledwie co§ wiemy o sa-
mym procesie tego psychicznego zjawiska.

Ot6éz, uzycie linii lub plamy, wynika z réznych
wiasciwosci talentu danego artysty. Kossak, ktérego
przedewszystkiem interesowat charakter ksztattu i ruch
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- przedmiotéw, ktéry musiat z niezmierng szybkoscig no-
towa¢ zmienne, chwilowe przejawy 2ycia, Kossak mu-
sial si¢ uciec do linii, jako najszybszego, najpodatniej-
. szego dla swoich celéw; srodka sztuki malarskiej, srodka
- ktoéry zreszta, jak pierwszy zjawia si¢ u zaczgtkéw
-sztuki, tak réwniez pierwszy podsuwa si¢ pod reke
+ dziecka, probujacego odtworzy¢ swéj maly, dziecinny
$wiatek obserwacyi i fantazyi.
Kossak, robigc szkic do obrazu, to znaczy, bgdac
w stanie najjasniejszego uswiadomienia tego, co chciat
wyrazié, najsilniejszego poczucia tresci swego obrazu,
uzywat za materyal zwykle otéwka, kre§lac nim nad-
- zwyczaj szybkie, pewne, stanowcze i subtelne linie, wy-
razajgce charakter i ruch przedmiotéw i rozkiad ich na
plaszczyZnie obrazu. Linia wigc tym sposobem stawata
, sie materyalem, najbezposredniej zwigzanym, zlgczonym
‘ze stanem jego duszy. Nabierala ona naazwyczajnej
- subtelnosci, swojem zgrubieniem, lub cienko$cig, wyra-
zata oddalenie przedmiotéw, wywotywata zludzenie prze-
strzeni, wyrazata $wiatto, przedstawiala w streszczeniuy,
nieraz w jakim$ znaku, wiadomym tylko Kossakowi —
wszystko, czem miat by¢ obraz. Odbija si¢ tez w niej
usposobienie artysty w danej chwili — jego wahanie sig,
lub zupelna pewnos¢, jego odczuwanie sity gwattownej,
lub jakich$ delikatnych i niklych objawéw $wiata ze-
wnetrznego. Staje si¢ ona najpodatnieszym, najsubtelniej
z istotq talentu i temperamentu zwigzanym materyatem
artystycznym i technicznym. W uZyciu jej niema 2a-
dnego konwencyonalnego zastrzezenia, Kossak o niej
nie mysli, nie zastanawia si¢, dba o nig o tyle, o ile
ona wyraza to, co si¢ dzieje w jego wyobrazni i by-
leby nie byta za wyraZng sama dla siebie, plynie ona
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i lata po papierze w takt tego, co malarz czuje — jak
stowa z ust poruszonych silnem wzruszeniem. Tam, gdzie
malarz mial zupelng jasno$¢ widzenia swego obrazu,
jest ona stanowcza;leczoblada i cienka, gdyz nawet
taka, jak jest, wobec tego, ze Kossak chcial ciggle i za-
wsze wyrazi¢ 2ycie — juz zdaje si¢ mu za grubym, za
cigzkim, za mato subtelnym materyalem. Tam, gdzie
Kossak si¢ waha, prébuje, widzi niejasno i niecierpliwi
si¢, linia grubieje, staje si¢ poszarpang, drzgqcg, bardziej
kanciasta.

Kossak, jak wszyscy artysci jego pokolenia, prze-
2yt rézne w sztuce kierunki i jakkolwiek pozostat sobg
do ostatka w rzeczach zasadniczych, odczuwat jednak
do pewnego stopnia to, co si¢ w sztuce z czasem zmie-
nito. Jego dawniejsze szkice kompozycyjne, sq wyla-
cznie linig znaczone, p6Zniej linia ta nie wystarcza, czuje
on potrzebe zaznaczenia plamy barwnej, podkre$lenia
rozktadu $wiatta. Czyni to bardzo dyskretnie, bardzo
pobieznie, na tyle jednak wyrazZnie, stanowczo i umie-
jetnie, ze szkic staje si¢ pelniejszym wyrazem natury —
zycia. Sq to te2 najzywsze, najszczersze, najdoskonalsze
przejawy talentu Kossaka. Oléwek, jako materyal tech-
niczny, jest najwlasciwszym, najpodatniejszym dla Kos-
saka. Wielka skala tonéw, nadzwyczajna czuto$¢ na
najlzejsze przycisnigcie, latwos$¢ roztarcia kreski w pla-
me¢, latwo$§¢ zgrubienia, lub $cienienia linii, prostem
zwigkszeniem lub zmniejszeniem nacisku — wszystko to
stanowito nadzwyczajne zalety oléwka, w stosunku do
talentu Kossaka. Kossak uzywa go z takq finezys, z ta-
kiem poczuciem miary tego, co z niego si¢ da wydo-
by¢, ze przy najbledszej skali tonéw, wywotuje mozliwie
pelne wrazenie zjawiska wzrokowego. Szkicujac konia,
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utrzymuje on calo$¢ w takim tonie, ze najlzejszem przy-
ciSni¢gciem oléwka, wydobywa plame¢ oka, ktéra jest
najsilniejszym tonem, podniesionym jeszcze kontrastem
potysku, robi to z takiem lpoczuciem’ zycia, ze patrzac
na taki szkic, zatraca si¢ wrazenie, 2e to jest robota
rak, zdaje si¢, 2e tam, z pomigdzy tych bladych kre-
sek otéwka I$ni bystre spojrzemie pstroka, czy ka-
sztana.

Linia Kossaka nie jest ani pedantycznym kontu-
rem dawniejszej szkoly, ani, w szkicach, kaligraficznym
zrecznym zakr¢tem, ani tez tym konturem, ktéry dzi$
sie uzywa, jako Srodek wywotlania dekoracyjnego efektu
w winiecie lub afiszu, i w tym celu powtarzany bywa
po kilka razy dokota przedmiotu w rozmaitym tonie
lub w réznym kolorze. Linia Kossaka jest jak blyska-
wica, wypadajgca z obloku mysli, jest ona tak zywa,
ze czu jej lot razem z lotem przedmiotu, ktéry obrzeza,
jest ona w tak bezposrednim zwigzku z uczuciem, Zze
w niej samej, poza tym przedmiotem wida¢ stan duszy
artysty. Jednym z najswietniejszych przykladéw tego,
jest szkic do obrazu Hetman, ktéry powinien by¢
umieszczony miedzy najwi¢kszemi arcydzietami polskiej
sztuki, i 2yczy¢éby nalezato, 2eby Muzeum Narodowe,
ktérego jest wiasnoscia, wystawito go w najlepszych,
w jakich obraz moze by¢ wystawiony warunkach.

Lecz ostatecznym rezultatem, do ktérego dazy
malarstwo, jest nie szkic — jest obraz: przedstawienie
catkowitego zjawiska $wietlnego z catem bogactwem
ksztattu, §wiatta i barwy. Wymaga to innych $rodkéw
technicznych i artystycznych. Olejna technika jest inng
od oléwkowej. Szeroka plaszczyzna pedzla i plama



barwna, ktéra z pod niej si¢ wydobywa na piStmo, ré-
2nig si¢ ogromnie od zaostrzonego oléwka i cienkiej
kreski, ktéra zostaje na papierze, za $§ladem jego prze-
biegu. Juz, w,, samejich istocie materyalnej zdaje sig
tkwi¢ przeznaczenie, stuzenia réznym temperamentom
artystycznym.

Ot6z, w chwili przerabiania szkicu na obraz, na-
stepuje pewien przetom w robocie malarskiej, pewna
rozterka migdzy celem i $rodkami, czesto szkodliwa dla
ostatecznego rezultatu — dla obrazu. Wiele z najcen-
niejszych przymiotéw, ktére cechowaty szkic oléwkowy,
lub weglowy, zatraca sig, lub w czesci si¢ zaciera, wy-
stepuja wprawdzie niekiedy inne i wielkiej wartosci
przymioty, w kazdym jednak razie szne; a nieraz to
najsilniejsze, najsubtelniejsze poczucie formy przedmioty,
lub nastroju, pozostaje w szkicu, kiedy w obrazie znaj-
duje si¢ tylko kopia ogélnikowa, jakgdyby przez jakiego$
innego malarza wykonana.

Kto widziat i pamigta szkice i studya angielskich
malarzy Burne Jones’a i Leighton’a i ich skoriczone
obrazy, ten mégiby w sposéb nadzwyczaj jasny, uprzy-
tomni¢ sobie powy2sze spostrzezenia.

Leighton, skomponowawszy obraz, szkicowat po-
jedyrnicze figury z natury, bialag kreda wydobywajac
Swiatta z ciemnego papieru i jeszcze ciemniejszym of6-
wkiem, czy weglem znaczac cienie. Te studya odzna-
czaja si¢ nmadzwyczajnem poczuciem ksztattu, jasnoscig
i sita wyrazenia go w rysunku, wielkim wyrazem i cha-
rakterem, panowaniem nad prostymi $rodkami techni-
cznymi, ktére w pewnem reku dawaly wynik mistrzo-
wski. Z chwilag, w ktérej Leighton maluje, poddug fa-
kiego szkicu, obraz, wszystkie wybitne zalety znikaja.
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- Wida¢, ze malarz nie czuje juz tego, co maluje, 2e jego
' przyrodzony przyrzad graficzny: — oko i rgka — ko-
pinje mechanicznie ksztatt, w ktéry malarz nie moze
wlozy¢ ani wyrazuy/ani/ uczucia, (gdy2) go juz niema.
Wlozyt on wszystkie najistotniejsze wiasciwosci swego
talentu i temperamentu w szkic. Obraz za$, robi cal-
| kiem juz inny czlowiek, kt6ry inaczej czuje i widzi.
Podobniez Burne Jones. Tylko, ze ten ostatni,
bedac bardziej refleksyjnym, bardziej rozumujacym ta-
lentem, dochodzi w koncu do doskonatego obrazuy,
w ktéorym sq inne, niz w szkicu, lecz réwnie wielkie
- zlety.
‘ Skoriczone obrazy Kossaka, malowane sg farbami
\ wodnemi. Akwarela, jako materyat techniczny, ré2ni si¢
" od farb olejnych tem, 2e wszystkie jej tony sg prze-
| zroczyste, 2e wiec nie mozna pokrywac ciemnych to-
~ 06w, jasnymi, tylko naodwrét, nalezy zaczyna¢ od sta-
' bych, jasnych i stopniowo zbliza¢ si¢ ku mocniejszym.
Poniewaz farby si¢ nie pokrywaja, nie mozna wigc
w akwareli nic zamalowaé, to jest tego, co nie odpo-
wiada zamiarom malarza, nie mozna pokry¢ innym to-
mem, lub poprostu zetrze¢ $cierka, bez obawy jakichs$
dych nastepstw, jak to si¢ robi w malarstwie olejnem.
Akwarela wymaga pewnej rozwagi, u$wiadamiania jej
wlasnosci technicznych, lub bezwzglednej pewnosci w ry-
sowaniu ksztattu i kladzeniu tonéw barwnych. Jakkol-
wiek gagbka mokra moze do pewnego stopnia pomé6dz
W wygubieniu tego, co malarz chce z akwarelowego
obrazu usungé, jednak do pewnej tylko granicy daje
si¢ uzywaé, gdy2 papier nie wytrzymuje przewleklego
moczenia i tarcia, a tam, gdzie jego powierzchnia sta-
nie si¢ zbyt ré2nq pod wzgledem gladkosci od reszty,




bedq wystepowaé tony brudne, nie przezroczyste, wy -
rywajace si¢ z catosci. Te wtasciwosci techniczne akwa-
reli, powoduja konieczno$§¢ zachowania pewnego po-
rzadku roboty; przedsigbrania, ostroznosci, ktérych olejne
malarstwo nie wymaga. Akwarelista musi mie¢ zupetnie
zdecydowang, okreslona kompozycye¢ na czystym, bia-
tym papierze, nie moze on na tym samym papierze
szkicowaé i skoficzyé obrazu, poniewaz poza pewng
granicq farby wodne i papier przestajg dziata¢ — papier
sie niszczy, a niepokrywajace si¢ barwy, nie dajg sie
swobodnie kombinowac¢.

Farby wodne rozjasniajq si¢, nie za pomocag do-
dania jakiej$ jasnej, np. biatej domieszki, do tonu zasa-
dniczego, tylko za pomocg rozcieficzenia farby woda,
przyczem papier bialy, przeSwiecajacy przez warstwe
barwy, gra tu wlasnie role jasnej domieszki — biatej
farby olejnego malarstwa. To zamknigcie jasnego pa-
pieru pod warstwa farby, ktéry $wieci z pod spodu,
jak $wiatto, przez kolorowe szkla okien koscielnych,
jest jednym z wielkich przymiotéw akwareli tam, gdzie
chodzi o wydobycie blasku $wiatta przy stabych kon-
trastach i nikltych tonach barw lokalnych.

Ostatecznie akwarela, pod wzgledem sity tonu i na-
tezenia barw, moze dochodzi¢ do tej samej granicy, do
ktérej dochodzi malarstwo olejne. Ré2ni si¢ ona w pro-
cesie technicznym, w kolejnosci uzywania tonéw, lecz
cel jest ten sam i powinna dazy¢ do tych samych wy-
nikéw.

U Kossaka porzadek roboty byl nastepny: szki-
cowal on oféwkiem swoja kompozycye; z calg finezys,
wynikajaca z subtelnosdci i jasnosci, z jakq obserwowat
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i odczuwatl 2ycie. Nastgpnie przez ten cudowny czesto
szkic, rysowat kratkg; na papierze zas, na ktérym obraz
miat by¢ wykoriczony, rysowat znowu kratke z takiej
samej ilosci kwadratéw, zwigkszonych'w stosunku do
r6znicy wielkosci, migdzy szkicem, a obrazem. Kwa-
draty te byly dla utatwienia w oryentowaniu sig, zao-
patrzone w odpowiednie liczby. Teraz kopiowal on swdy

- szkzc, przeciagajac w odpowiednich kratkach na obrazie

kontury ksztattéw, wedlug wiasciwego numeru kratki
w szkicu. Robota okropna dla tak $cistego obserwa-
tora zycia, dla tak wrazliwego, czulego na kazde jego
drgnigcie artysty. Jestto jeden ze sposobéw. Dla uni-
knigcia tego kratkowania miat Kossak album o papie-

| 128 Aratkowanym, na ktérym szkicowat — i jak szki-

cowat! Co tam za zycie bucha z pomiedzy tych bruna-

- tnych, przecinajacych si¢ pod prostym katem liniil

A jednak chwilami czué, 2e mu ta kratka przeszkadza,
2e mu przyirzymuje r¢ke, 2e swojgq obecnoscia maci
te jasnos¢ i stanowczosé pojmowania przedmiotu, ktére
stanowig zasadniczgq ceche talentu Kossaka. Oczywista
rzecz, 2e obraz, w ten sposéb wykonany, byt juz ko-
pia — aulo-kopig — to prawda, zawsze jednak byl juz
dzietem, z ktérego, conajmniej, jaka$ odrobina pierw-
szego i czystego natchnienia zgineta. Byl on tym sa-
mym w og6lnych zarysach, nieraz réwnie silnym w ru-
chu, w catkowitym rzucie ciala naprzéd, w szerokosci
wielkich linii pejzazu, czesto jednak w wyrazie, w sub-
telno$ci poczucia miary ruchu, w niedajacych si¢ dwa
razy powtérzy¢ finezyach ksztaltu, ni2szym od pier-
wszego szkicu. Kazdy $rodek malarski jest konwencyo-
nalny, lecz ten, ktérego malarz sobie nie uswiadamia prawie,
uzywajac, najbardziej si¢ nagina do jego talentu, zrasta

JULUSZ KOSIAR 7
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si¢ z jego temperamentem, staje si¢ najdoskonalsza for-
mq wyrazenia si¢ jego mysli. Kossak, malujgc obraz akwa-
relowy, musiat u§wiadamia¢ sobie obecnos¢ papieru, farby,
wody, ggbki~~musiatisig¢ trzyma¢ pewnego porzadku—
to go troche krepowato. Oczywista rzecz, ze talent tej
sily, temperament tej zywosci nie dat si¢ zbi¢ z tropu
i ostatecznie opanowywat calg t¢ konwencyonalng sko-
rupe akwareli i wydostawat si¢ na wierzch, jak blask
ognia po przez dym i popi6t.

Gdyby nie szkice Kossaka, nie jego studya i nota-
tki, ktére pozwolity zajrze¢ do dna jego twdrczosci,
przyjrze¢ si¢ calemu mechanizmowi jego pracy, rozma-
itym jej fazom, nie byloby miary na takq ocen¢ jego
obrazéw. Sa one tak porywajgco zywe, 2e tylko w po-
réwnaniu z samym Kossakiem, z najwy2szemi przeja-
wami jego talentu co$§ traca na warto$ci.

Drugim sposobem, jakiego Kossak uzywat przy
przerabianiu szkicu na obraz, bylo: albo przekalkowanie
i przeniesienie z kalki na papier, przeznaczony do ma-
lowania obrazu, albo tez, posmarowanie oryginalnego
szkicu ze strony odwrotnej czerwong kredq lub weglem
i przeciénigcie rysunku przez obwodzenie z naciskiem,
twardym ot6éwkiem, kontur6w szkicu. Ta druga metoda
byla jeszcze szkodliwsza dla obrazéw Kossaka. Obwo-
dzac po wytwornych liniach szkicu twardym otéwkiem,
w celu odbicia konturu na papierze, przeznaczonym na
obraz, Kossak, jakby zreszta uczynit kazdy inny malarz,
robit to ogdlnikowo, z pamiecia jedynie o oznaczeniu
miejsca przedmiotéw. Wskutek tego linia szkicu deli-
katna, petna subtelnego poczucia wyrazu, peina finezyi
w oznaczeniu ksztattu, stawata si¢ plynnq liniq kaligra-
ficzna, okragly, jednostajng, zmanierowanym konturem,
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ktéry obwodzit wprawdzie doktadnie w gtéwnych zary-
sach granice przedmiotéw, zachowujac ich ruch, lecz
zatracajgc wiele z tego niestychanie jasnego, prostego,
szczerego poczucia/natury,) ktéreOstanowi jedna z naj-
istotniejszych cech talentu Kossaka. Nie zawsze Kossak
trzymat si¢ tego sposobu, ktéry doprowadzitby w koricu
kazdy inny talent do zupelnej maniery.

Szalone poczucie zycia, ciagta czujno$¢ wyobrazni,
Swiezos$¢ pamigci i ta dziwna pobudliwo$é, wrazliwosé,
ktéra nie stepiala do korica zycia, nie daly Kossakowi
zmanierowa¢ si¢ i zakamieni¢ w rutynie. BadZ co badZ,
pewna ilo§¢ prac jego jest wyraZnie napigtnowana tg
plynna, kaligraficzng liniq, kt6éra nadaje catosci pewng
jednostajno§¢ wygladu, pewng manieryczng harmonie
catej roboty. O tych obrazach méwia, 2e sgq one styls-
zowane — W szkicach Kossaka znajdujg sie wskazéwki
i dowody, skad owa stylizacya pochodzita, jak w pra-
cach innych artystéw dokumenty, wskazujace, skad wo-
goéle pochodzi wszelka ‘stylizacya. Umyst ludzki nie jest
w stanie obja¢ i stale us§wiadamia¢ sobie catej rozmaitosci
zjawisk $wiata zewnetrznego, przywigzuje si¢ wiec do
pewnej ich grupy, ktérq najtatwiej pojmuje i szuka
najwygodniejszej dla siebie formy do ich odtworze-
nia. Poniewaz jednak nie moze odtwarza¢ ich z calg
naga, surowg prawda, dochodzi wigc do pewnych sze-
matéw, uogOélniefi, ktére w miare przeradzania sig
z wiekiem mézgu, stajq si¢ nalogiem — rutyna. Kan-
ciaste linie skal granitowych, powlt6czyste, okraglawe
linie mtodego konia, strzepiaste brzegi chmur, migkka
plaszczyzna wody, szczotkowata powierzchnia murawy;
delikatna i tagodna modelacya mlodej twarzy kobiecej

i ostre linie zmarszczek na pooranej brézdami twarzy
7%
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starca — cate to nieprzebrane bogactwo przejaw6éw na-
tury, wszystko to, wymaga dla wyrazenia srodkami ma-
larskiemi catkowitej ich zmiany. za kazdem zjawiskiem.
Na takie ich/'bogactwo) nie)/kazdego sta¢ — raczej mato
jest takich, ktérzyby stale, z réwna jasnoscia, te wszy-
stkie zjawiska mogli obserwowaé i zawsze znajdowali
dla kazdego nowg i odpowiednia forme. Lecz nalezy
jeszcze pamietaé, ze cala praca mysli, wszystkie dziwne
stany duszy, wszystkie wzruszenia uczué, cate to zycie,
ktére w mézgu malarza drzy i mieni sie, ;musi przej$¢
przez pracg reki, ktéra, chociaz jest cudownem narze-
dziem, jest jednak ograniczonem w moznoS$ci rozwijania
si¢, nuzacem si¢, potrzebujagcem wypoczynku i szuka-
jacem ciagle utatwienia w pracy, co prowadzi do na-
wyknieni, natogéw, do pewnego rutynicznego tempa ru-
chéw, ktére nie kazdy talent moze i nie kazdy chce
przetamac.

Obserwacya ruchéw reki malarza, w czasie ro-
boty, jest nadzwyczaj ciekawa i pouczajgca. U jednego
jest w tych ruchach nadzwyczajna rozmaito$¢, wynika-
jaca z krétszych lub dtuzszych przestrzeni, ktére prze-
biega otéwek, odpowiednio do ksztattu przedmiotu; cata
rozmaito$¢ zagigé linii, r6znorodno§¢ kombinowania si¢
plaszczyzn, wszystko to odbija si¢ na ruchu reki, ktéry
nie ma Zadnych powtarzan si¢ tempa, 2adnej rytmiki,
lecz ciagle jest postusznym temu, co si¢ dzieje w mysli
malarza, U innych reka chodzi po papierze, lub piétnie
z pewnemi stale powtarzajacemi si¢ podrygami, z ja-
kiem$ zakre$laniem linii w powietrzu, nad powierzchnig
obrazu, i mozna napewno twierdzi¢, 2e u takiego mala-
rza w robocie bedzie pewna maniera, zrutynowanie, lub
dazno$¢ do ornamentacyjnego uzycia ksztaltu, Reke
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mozna w jednej chwili przystosowaé, naprzyktad do pe-
wnego rytmu, odpowiadajacego pewnym zgieciom linii
i ,potem, z zamknigtemi nawet oczami, w takt tego
rytmu, bedzie ona''powtarzaé ‘ksztatt tej samej linii
z zupelng doktadno$cia. Sa to te wszystkie przesmyki,
na ktérych maniera czyha na talent malarza. Czepia
si¢ ona znuZenia jego duszy i znuzenia jego mig$ni
i ofiarowuje swoje ustugi, ktére sg rodzajem szlafroka
dla wyobraZni i talentu. Estetyka méwi potem duzo
O stylu danego malarza, lecz styl, tak pojmowany, ro-
zebrany na skladowe pierwiastki, wyraza zawsze, albo
wrodzone zaciesnienie talentu, ub6stwo jego sSrodkéw,
albo tez manier¢, ktéra przychwycita talent w chwili
znuzenia i wyczerpania i pomaga mu tworzy¢ dalej,
przy pomocy pewnej metody, pewnych nalogowych
$rodkéw, lub pewnych szczudet teoretycznych. U Kos-
saka materyalne, techniczne warunki malarstwa akware-
lowego wplywaly na pewne zboczenie talentu, zmusza-
jac go do przeprowadzania artystycznego pomystu przez
2mudng i nudng robote techniczng, zmuszajgc wiasciwie
do kilkakrotnego opracowywania tego samego obrazu
ré6znemi §rodkami,

Z materyatu zebranego z natury, badZ droga stu-
dy6w i notatek, badZ obserwacyi i pamieci, i z istoty
temperamentu Kossaka, powstawal w wyobrazni obraz,
ktéry w pierwszej fazie zmateryalizowania, byt otéw-
kowym szkicem, nastepnie czystym konturem przekalko-
wanego szkicu, a nastepnie stawat si¢ kolorowym obrazem,
wykonanym wodnemi farbami. Miedzy szkicem, stre-
szczajacym w najwyzszym stopniu najistotniejszg tres¢
talentu i temperamentu Kossaka, a skoriczonym obra-
zem, ktéry sie réznit w wielu razach od szkicu, lecz
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zachowywatl jego tres¢ zasadnicza, a nabierat cech do-
datnich innej kategoryi, miedzy temi dwoma kraficowemi
punktami malarskiej roboty, byla faza posrednia, kiedy
caly pomyst'zbladty,’ obdarty 'z‘subtelnego uroku szkicu,
byt tylko martwym szkieletem obrazu, najmateryalniej-
szem, najbezduszniejszem powtdrzeniem granicy ksztattu
przedmiotéw, wypetniajacych obraz. Otéz, jakkolwiek
zalety talentu Kossaka nie gingly w zupeinosci w cza-
sie tego procesu roboty, jednak niektére jego niezwykte
cechy artystyczne zacieraty si¢ po drodze do skoficzonego
obrazu — i dopiero, mogac dzi§ zajrze¢ we wszystkie
szczegOty pracy Kossaka, mozna je odszukac i podziwiac.

Jakkolwiek te ujemne nastepstwa przerabiania szkicu
na obraz, wynikaly u Kossaka bezposrednio z przysto-
sowywania si¢ jego talentu do techniki akwarelowej, nie
trzeba mysle¢, ze kazdy akwarelista tak postepuje i tak
musi postepowaé. Ci, ktérym nie chodzi o lini¢ obrze-
2ajqca przedmioty, u ktérych ona nie jest punktem wyj-
Scia roboty malarskiej, ci, ktérych bardziej fobchodzi
efekt $wiatta i barwy, ci, wogdle, ktérzy majq innego
charakteru talenty, nie potrzebuja tez postugiwaé sie
tymi, co Kossak §rodkami, a tem samem nie sg nara-
2eni na straty jakich§ $wietnych cech talentu w drodze
od szkicu do obrazu, '

BadZ co badz dla Kossaka i dla kazdego talentu,
z ktérym to sie dzieje, wynika stad krzywda, a zara-
zem konieczny wniosek, ze kazdy malarz najlepiej zrobi,
jezeli od poczatku do korica swej roboty bedzie sig
trzymat jednego materyatu — nie bgdzie szkicowat oso-
bno, lecz cala swoja sil¢ wyobrazni, calg jasno§¢ i Swie-
20§¢ natchnienia wtozy bezposrednio w obraz. Nie za-
wsze to jest mozliwe; wielkie obrazy, lub freski, wyma-
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gajq pewnych prac przygotowawczych, pewnych ufa-
twiet technicznych, ktére nie pozwalajq na bezposrednie
ich wykonanie — tam jednak, gdzie niema nieprzezwy-
cigzonych trudnosci/'materyalnych'*+ obraz powinien by¢
stopiony ze szkicem.

Krytyka, ktéra nie opiera si¢ na bezposredniej ob-
serwacyi artysty, ktéra nadewszystko wychodzi od ludzi,
kt6rzy nigdy nie byli twércami i nigdy jasno nie uswia-
domili sobie catego procesu powstawania idei i nadawania
jej formy materyalnej, widzialnej, krytyka taka wiele zja-
wisk w sztuce tlémaczy opacznie, szuka przyczyn ich
powstawania w dalekich, nieraz nie majgcych 2adnego
z niemi zwiazku, faktach i zdarzeniach.

Wszelkie zmiany, zachodzace w charakterze twér-
czoéci, wszelkie w niej wahania si¢, objasnia sie¢ zwykle
wypadkami, dotykajgcemi jakich§ 2zyciowych stosunkéw,
interes6w, wpltywu pewnych o0s6éb i innych zdarzen, do-
tyczacych artysty, jako czlowieka, i nie ulega watpli-
wosci, 2e wszystko to wywiera ogromny wplyw na
tworczos¢, na charakter i wyraz dziela sztuki. Poza tem
jednak, niezaleznie od wszystkiego, co przezywa arty-
sta, jako czlowiek, w czasie samego procesu zamienia-
nia si¢ idei obrazu na obraz, podczas tej walki, jakq
stacza mysl lotna z oporem materyalnym Srodkéw te-
chnicznych, z trudnosciami pracy nuZacej, zachodza
w duszy artysty zmiany stanéw, ktére czynig, 2e ten,
kto koriczy obraz, nie jest identycznie tym samym,
ktéry go zaczgl.

Zmiany, ktére powstawaly w dziele Kossaka, w cza-
sie zamieniania si¢ szkicu na obraz, jakkolwiek wply-
waly na wigkszg konwencyonalno$¢ linii, ktérga rysowat
nie doprowadzily go jednak do zamanierowania ksztattu



- 104 —

do zatracenia poczucia indywidualnych cech rzeczy. Jak-
kolwiek %ontfur w obrazie jest bardziej kaligraficzny,
bardziej ptynny, mniej subtelnie zwigzany z wyrazem
zycia; jakkolwiek'zaczyta ‘by6 widocznym, nietylko dla
tego, 2e jest gramica ksztattu, ale i dlatego, Ze obra-
zowi nadaje pewien pozér skoriczenia, pewng konwen-
cyonalng harmoni¢ wykonania, pomimo to wszystko,
ksztalt, ktéry on obrzeza, nie traci nic prawie ze swego
charakteru. Konie i ludzie, drzewa i trawy, linie ziemi
i nieba, nie przestajqg drga¢ zyciem, indywidualnoscig
charakteru, silq typu. Jezeli Kossak si¢ manieruje w wy-
gladzie swoich §rodkéw przedstawiania 2ycia, nie ma-
nieruje si¢ nic w pojmowaniu tego zycia. Tym zbyt
widocznym i trochg kaligraficznym konturem wyraza on
i poteznego »Freza« niemieckich rajtaréw i lotne kounie
Lisowczykéw, — i biedna szkape 2zydowska, Swiecqcq
ko$émi i zwigzlego, okraglego, jak ogérek, Zmudzinka.
Zreszta, Kossak, do ostatnich chwil 2ycia, nie stracit
gietkosci umystu i zdolnosci odczuwania, w sposéb ja-
sny i §wiezy, $wiata zewngtrznego, i rozszerzania, lub
zmieniania, do pewnego stopnia, swoich Srodkéw arty-
stycznych i technicznych. Ta kaligraficzno$¢ rysunku,
ktéra wystepuje najsilniej w latach .szes¢dziesigtych,
z czasem _zatraca si¢ i w p6Zniejszych akwarelach, zwta-
szcza z ostatnich lat 2ycia, kontur ginie w plaszczyznie
lokalnej barwy, lub cieniu, i gdzie niegdzie tylko wy-
stepuje wyraZniej, tam naprzyktad, gdzie pospiech ro-
boty, nie dozwalajac na $Sciste przeprowadzenie §wiatlto-
cienia, wywolywal uzycie tego pomocniczego Srodka
odgraniczenia, stykajacych si¢ ptaszczyzn przedmiotéw.

Wogéle, chociaz Kossak nie popemial w uzyciu
Swiattocienia jakich§ wielkich bledéw, nie robit nielogi-
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cznych i sprzecznych z naturalnemi prawami rozkltadu
Swiatla eksperymentéw, nie studyowat jednak zjawisk
$wietlnych z konsekwencyq i nieublagang logika Meis«
soniera, naprzyklad.

Malarz widzi to tylko i to pokazuje innym w swo-
ich obrazach, co sobie uswiadamia. Nie caty obraz odbity
na siatkéwce, na mézgu, przechodzi do jego §wiadomosci.
Pod wplywem gotowych stanéw psychicznych, z kté-
remi wrazenie zewngtrzne spotyka si¢ w duszy artysty,
z calego widzianego obrazu, pewne jego czeSci najsil-
niej, najdobitniej uplastyczniaja si¢ w wyobrazni. Dla
artysty Swiat oswiecony jest podwdjnem $wiattem:
storica i promieni jego wlasnej duszy. Prowadzi to nie-
raz sztuke na manowce zaciesnienia si¢, maniery i bez-
plodnego powtarzania si¢ — z drugiej jednak strony
daje mozno$¢ zesrodkowania uwagi i wywotania silniej-
szego wrazenia w widzu, lub stuchaczu. To, co tutaj
mowi¢ o malarstwie, dobitnie wystepuje w literaturze,
lub w opowiadaniach ludzi, ktérzy szczerze i bez refle-
ksyjnych poprawek odtwarzajg swoje wrazenia i wzru-
szenia. Kiedy Sabata idzie na niediwiedzia, w opowia-
daniu jego wida¢ wszystko, co si¢ dokota niego dzieje,
co si¢ znajduje na drodze; spostrzega on i smreki i po-
toki, obserwuje wanty, zalegajace drogeg, przyglada sig
wszystkim szczegétom ziemi i nieba dokladnie, jasno
i $ciSle, rozprasza swoja uwage na mnéstwo rzeczy,
ktére kolejno nasuwaja si¢ jego oczom. Z chwilg je-
dnak, kiedy ukazuje si¢ Oz, niediwiedZ, cata uwaga
mysSliwca skupia si¢ na nim, nie ‘widzi on nic, précz
niego, i tej jego lewej lopatki, pod ktérag ma »tupnaée,
Dtugi i szczeg6lowy opis uprzedni, zmienia si¢ na kré-
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tka, zwigzla, urywang mowe, odpowiadajacg uwadze,
skupionej, na mgnienie oka trwajacych chwilach $mier-
telnego dramatu, rozgrywajgcego si¢ miedzy zwierzem,
a czlowiekiem! :
Jakkolwiek malarstwo, zbudowane na podstawie
praw optyki, moze da¢ catkowity obraz zjawiska $wie-
tlnego, jednakze pod wplywem tego, na czem sie¢ sku-
pia Swiadomo$¢, pewne strony natury, przy spostrze-
ganiu, wydobywajq si¢ na wierzch, podkreslaja sie w spo-
s6b szczegdlny. Co w rzeczywistosci dzieje si¢ droga
naturalnego funkcyonowania umystu, to w obrazie robi
si¢ sztucznemi $rodkami malarstwa i w ten spos6b stan
psychiczny artysty, zogniskowanie jego $wiadomosci
w pewnym kierunku, udziela si¢ widzowi.
- Kossak, ktéry zawsze prawie buduje swéj obraz
na zmiennem zjawisku ruchu, jak nie ma czasu, obser-
wujac je w naturze, bada¢ jednoczesnie ze $cistoscig
rozkladu $wiatta na ruszajacych si¢ ludziach i koniach,
tak samo tez w obrazie, zajety wydobyciem sSrodkami
malarskiemi zmienno$ci zjawiska, nie opracowuje szcze-
gétowo swiattocienia. W skutek jednak nadzwyczaj $ci-
stej obserwacyi natury i szczero$ci w oddawaniu wra-
2eni od niej odebranych, obraz jego jest wogéle logi-
ezny i tak przekonywajacy widza, e patrzac nar, tylko
przy rozmy$lnem badaniu, przychodzi na mysl, dlaczego
ten, lub 6w pétton, lub refleks jest za blady, albo za
ciemny.
- Poprostu w obrazie Kossaka, widz muwsz tak wi-
dzie¢ nature, jak gdyby w rzeczywistosci caly jego inte-
res byt skupiony na tem, co si¢ dzieje miedzy utanem,
wyr¢bujacym sie z gestwy nieprzyjaciét, albo wilkiem,
ebsaczonym przez rozjuszone charty i roznamigtnionych
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dojezdzaczy. Zreszta i w naturze, przedmioty w ruchu,
zupelnie inaczej przedstawiajq si¢ oczom, pod wzgledem
Scistosci i wyraZznosci szczeg6téw, niz te same przed-
mioty w spokoju.

Meissonier, ktérego sztuka stoi na wielkiej inteli-
gencyi, zuzywajgcej olbrzymi materyal studyéw, Meis-
sonier czyni to w Bitwie pod Friedlandem z samowie-
dza; kirasyerzy, pedzacy do ataku, sg szerzej, ogélniej
malowani od koni w spokoju. Poniewaz jednak w tym
wypadku refleksya i rozumowanie nie dajq dostatecznej
miary, wiec tez i tak jeszcze niektére szczegély rzucajq
si¢ w oczy za wyraZnie i, zatrzymujac wzrok i wwage
widza, powstrzymurg tez w locie tak swietnie rysowang
tawe lecacych w zamieszaniu jezdZcéw.

Ogoélnikowy $wiattocieri Kossaka nigdy nie psuje
obrazu; taki jak jest, uzyty z nadzwyczajnem poczu-
ciem natury, podnosi wrazenie prawdy i zupelnosci
przedstawionego zjawiska, pomaga do oddania pory
dnia, wyrazenia charakteru i nastroju obrazu. Zwtaszcza
w ilustracyach, rysowanych tylko czarno i biato, w kt6-
rych Kossak nie byl kr¢powany powszechnie dawniej
obowigzujacymi wyobrazeniami o koniecznos$ci nadawa-
nia bladych, niklych tonéw, akwareli, $wiattociefi jego
i sila tonu s3 prawdziwe, modelacya pelniejsza, blizsza
natury.

Oprécz bladosci ogélnego tonu w akwareli, w cza-
sach, kiedy Kossak zaczynat swojg pracg malarska, obo-
wigzywala jeszcze inna zasada, zasada »cieptego kolo-
rytue, »zfotego kolorytu mistrz6w weneckiche, czyli, jak
w mowie potocznej i zargonie krytyki mawiano: »cie-
plego pedzlae.

Kossak, ktéry poczatkowe studya i pierwsze obrazy
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malowal, nie w jakiej§ miejskiej szkole o brunatno ufar-
bowanych $cianach, lecz wsréd stepéw i jaréw Podola,
Kossak, z poczatku, nie myslat o tem konwencyonal-
nem nadawaniu’ jakiego$ ‘stalego rudawego podkladu
swoim obrazom. Jakkolwiek bardzo sg jeszcze stabe te
jego pierwsze akwarele, wida¢ w nich tendencye szcze-
rego powtérzenia rzeczywistych, prawdziwych stosun-
kéw barw lokalnych, tak, co do skali ich przyciemnie-
nia, jak i co do wiernosci tonu barwnego. Z czasem
jednak, wobec tego, ze cala sztuka owoczesna, az po
lata miedzy rokiem 70 a 80-ym, tonowala obrazy na
mniej wigcej rudej zaprawie, 2e Siemna palona, farba
bardzo silna, czerwono-ruda, stuzyla za podklad wszyst-
kim malarzom, Ze cala metoda malowania opierata sie
na uprzedniem obrysowaniu, a nawet wymodelowaniu
obrazu tg rudg farbg, na ktéra dopiero sie kiadta war-
stwa farb, stanowigcych obraz, z czasem, nic dziwnego,
2e i Kossak uczynit, jak inni, i podmalowywat swdéj
obraz Sienng, a nastepnie, trzymany juz tym silnym
tonem rudym, malowal, w tonie ciepdym, oliwkowo-
26ttym, cato$¢é. Przy jego sposobie uzywania linii dla
okreslenia ksztattu przedmiotu i wzmocnienia modelacyi,
nie do$¢ S$ciSle przeprowadzonej w $wiattocieniu, ten
rudy podklad, przeswiecajacy z pod niklych barw lo-
kalnych, wywolywal wrazenie przezroczystosci przed-
miotéw, co zreszta jest wsp6lng cecha catego mnéstwa
dziet owoczesnego malarsiwa. Lecz Kossak nie miat
w naturze swojej sktonnosci do zakrzepnigcia w ruty-
nie. Ciagla, bezposrednia obserwacya natury, nie data
mu zmanierowa¢ si¢. Tam tez, gdzie Kossak maluje
z natury, niema $ladu tego konwencyonalnego sposobu
uzywania barwy. Nawet wtenczas w Paryzu, gdzie za-
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pewne ta ruda barwa si¢ go uczepita, jego notatki
nieba, ktére »tapat« z okna pracowni, maja dazno$¢ do
prostego i szczerego odtwarzania prawdziwego sto-
sunku tonéw barwnych. PéZniejsze)za$ szkice kolorowe
i notatki z natury, pokazuja, jak dlugo u Kossaka,
trwala mozno$¢ rozwoju, gigtko$¢ i zywos¢ umystu, za-
wsze czynnego, podbudzonego, zdolnego do przyjecia
nowych i §wiezych wrazen.

W tych notatkach z natury jest taka niepokalana
czysto$¢ barw lokalnych, taka Scisto§¢ w widzeniu i od-
twarzaniu ich wzajemnego stosunku i zmian, zachodza-
cych pod wplywem oswietlenia i oddalenia od oka wi-
dza, jak u najlepszych naszych kolorystéw. W tych
studyach kolorowych wystepuje cata subtelno$¢ talentu
Kossaka, widnieje réwnie wielka czulo$¢ i wrazliwosé
na barwe, jak i na charakter ksztaltu, na ruch i wyraz,
I znowu nalezy z zalem zaznaczy¢, 2e w skoriczonych
obrazach, to subtelne poczucie harmonii barw, przela-
mujac si¢ w procesie wykoficzania obrazu, podobmiez
jak forma, stawalo si¢ bardziej konwencyonalnem, gru-
bszem, dalszem od natury i od tych przymiotéw Kos-
saka, ktére charakteryzuja jego bezposrednie z natury
notatki, lub pierwotne szkice kompozycyijne.

Kossak, jak wszyscy artysci jego pokolenia, prze-
2yt pare zmian kierunkéw w sztuce. Nowe indywidual-
nosci wprowadzaty inne pojecia i inne Srodki artysty-
czne. »Cieply pedzel« w tej ewolucyi, poszedt w ponie-
wierke — reakcya doszta do przeciwnego bieguna barw,
do blekitu — do »pedzla zimnegoe,

Kossak, ktéry malowat konwencyonalnie w obra-
zie, nie zatracajac, ani na chwile, najczystszego poczu-
cia prawdy barw, malujac z natury — Kossak stopniowo
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zblizat si¢ w tonie obrazéw do tych zmian, ktére powoli
zachodzity w malarstwie, w miarg¢ zblizania si¢ do cza-
séw ostatnich. ‘

Im péZniejsze isq jegoobrazy, tem mniej w nich
tonu 26tto - oliwkowego, tem wyraZniej, pomimo tego -
akwarelowego rozjasnienia, wyst¢puja na wierzch lokalne
barwy przedmiotéw.

Nietylko u Kossaka mozna obserwowa¢ podobng
zmiane. Bocklin, ten najwigkszy zapewne kolorysta, jaki
kiedy istnial, przeszedt réwniez podobne fazy; tak samo |
od z6ttawej zaprawy, od sztucznej harmonii, opartej na
ujednostajnieniu pewnej domieszki do kazdego tonu bar-
wnego, dochodzit do przeciwstawnosci czystych i wyra-
Znych barw lokalnych w najsilniejszem natezeniu, zharmo-
nizowanych na podstawie tonu §wiatta, przyjetego w obra-
zie. Ostatecznie Kossak doszedt z kolorem do tego, ze |
konwencyonalna zaprawa 26tta znikla prawie zupelnie, '
obraz mial ton zimniejszy, powietrzniejszy, a przy jego -
subtelnem poczuciu stosunkéw barwnych, potrafil on tak
uszeregowa¢ site tonéw, ze nawet przy nadmiernem roz-
jasnieniu barw lokalnych pierwszego planu, wystarczyto
mu réznicy tonéw dla zaznaczenia tych barw w odda-
leniu. Jezeli kori cisawy, czy kary, na pierwszym planie,
ma o wiele slabsze barwy, niz to widzi kto§ inny, to
w stosunku do tego, sylweta wierzb i topoli w oddale-
niu, zbliza si¢ prawie do szarego tonu, jednak nie roz-
tapia si¢ w nim w zupelnosci, drzy w niej odblask
- zieleni, ktéry jq r6zni od bardziej jeszcze niklego tonn
poszycia stodoty, lub rzyska na dalekim pagérku. To
ustosunkowanie tonéw dowodzi poczucia harmonii barw,
i przy calym konwencyonalizmie akwarelowego rozja-
$nienia, przekonywa widza i godzi z kolorem obrazu.
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Tu nalezy zanotowaé, ze wogéble i artys$ci i wi-
dzowie, daleko wigcej wymagaja przesirzeni, perspe-
ktywy powietrznej, od obrazéw, niz jej jest, nawet
w naturze. W wyjatkowych: tylko, razach, ilo$¢ pary
wodnej, lub kurzu, jest tak wielka w powietrzu i tak
o$wietlona, 2e juz blizsze przedmioty zmieniajq swoje
barwy lokalne i przestaniajg si¢ blekitnawym oparem,
jak to czesto robi przesadnie malarstwo, zwlaszcza akwa-
relowe. Zwykle tak nie jest, i w odczuwaniu przestrzeni
gra wieksza daleko rol¢ swiadomosé, ze przedmioty sa
oddalone na miarg, niz spostrzeganie zmian zachodzg-
cych w ich ubarwieniu i o$wietleniu. W tym wypadku,
jak i w wielu innych, natura jest do nieskoriczono$ci
bogata w swoich objawach, daleko rozmaitsza, niz to
moze obja¢ ludzki umyst, ktéry wykrawa sobie tylko
malg czastke jej zjawisk i z nich wyprowadza wnioski
i wuogélnienia, ktére stosuje do catosci wszech§wiata.
Kossak malowat tez olejno, nie wptywato to jednak na
zmian¢ wartosci kolorystycznej obrazéw, a odbierato
mu pewnos¢ i swobode w robocie, ktéra mu byla po-
trzebng i ktéra juz miat wyrobiong w akwareli. Nie
mozna o Kossaku powiedzie¢ tego, co méwiono o Le-
onardo da Vinci, ze zaczynat od warzenia zi6t i olejéw,
preparowania tynktur, wernikséw i pokostéw, zanim za-
czgl tworzyé Nie, Kossaka najmniej zdaje si¢ obcho-
dzita cata kuchnia techniczna malarstwa. Pudetko akwa-
reli, woda, papier, pedzel i gabka — to materyaty przy
malowaniu akwareli; tusz, bialy gwasz i oléwek przy
rysowaniu ilustracyi, otéwek przy szkicowaniu — oto
caly arsenal srodkéw jego techniki.

Powaznym $rodkiem wydobywania ksztattu, byta
linia, kontur, ten $rodek konwencyonalny, gdyz w na-
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turze go niema, ktéry jednak w reku Kossaka stawat
si¢ czem$§ cudownem, wyrazajacem z niestychang subtel-
noscia ogromne bogactwo przejawéw zycia. Plama bar-
wna i $wietlna, drugi zasadniczy pierwiastek malarstwa,
uzyty raz, jak w obrazach, w spos6b bardziej konwen-
cyonalny, manieryczny — to znowu w malowaniu z na-.
tury z niepokalang prawdg i czystoscia, nie zamgcong
niczem — oto Srodki artystyczne i techniczne, ktSremi
Kossak dokonatl swego catkowitego dziela w sztuce.
Nalezy teraz przyjrze¢ si¢, jakiem bylo to dzieto,
co wyrazalo, jaki $wiat i jaka dusza w niem si¢ objawita,



IV.

Dla kazdego zjawiska, umyst ludzki usituje znalez¢
jaka$ prosts i zwigzlg formulg, streszczajaca jego istote
zasadniczg. Lecz to, co si¢ wydaje najistotniejszem
w danym fakcie, jest niem o tyle, o ile dany umyst
jest w stanie wszechstronnie spostrzega¢ i $cile wnio-
skowaé. Najczesciej, bierze si¢ za gléwng ceche jakiej$
rzeczy, lub tre$¢ istotng pewnego wypadku to tylko,
co szczeg6lnie uderza umyst w pewien sposéb uksztal-
cony, to, co ten umyst, wskutek jego indywidualnego
stanu, szczegblniej obchodzi lub zadziwia.

W okreSlaniu tez charakteru pewnych talentéw,
w wynajdywaniu zwi¢zlych formul, majacych streszczac¢
ich istotg, najczesciej sie spotyka z tem zacie$nieniem
sadu; z wyprowadzeniem uogélnienia z jakiej$ jednej
cechy, pomimo, 2e ona nie jest ani najgtéwniejsza, ani
jedyna.

Do Kossaka, w mowie potocznej i krytyce, sto-
sowano formutke: »Malarz koni. Do$¢ spojrze¢ na
ktorykolwiek szkic Kossaka, zeby wiedzieé, 2e byt on
tylez malarzem ludzi, co i koni, ze cztowiek, siedzacy
na jego koniu, jest réwniez zywy i charakterystyczny,

JULIUSZ KOSEAK 8
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i 2e Kossak, nieraz zreszta, w obrazach i szkicach wy-
razat pewien jednaki charakter, pewien nastr6j, tak do-
brze przy pomocy konia, jak i czlowieka.

Naprzyktad |szkic) bedacy ilustracya znanej pio-
senki :

Tak pan jedzie, po obiedzie

Stuga za nim ze $niadaniem,

A za panem chtop

Na koniku hop;
A za niemi wtyle, na siwej kobyle
Jedzie zyd, jedzie zyd hopapa! hopapa!

Na Ukrainie dodajg jeszcze: »A za zydem 2ydé-
weczki, pogubity patyneczki<. Wiadomo, 2e piosnka ta
Spiewa sie¢ dziecku, wytrzasajac je przy tem, w jej takt,
na kolanie.

Kossak zrobil ten szkic dla zabawy wnuczat za-
pewne, w jednej chwili, bez dtuzszego namystu, strescit .
w nim jednak cata swojq jasno$¢ spostrzegawcza i zdol-
no$¢ formutowania w kresce charakteru i zycia; — wy-
razit tez zestawieniem tych trzech figur, calg tres¢ spo-
tecznego ustroju.

Na jak dobrym koniu i po jak dobrym obiedzie
jedzie ten pan! Z jaka powazng fantazyg zwisa mu
czapka na ucho, jak mu sterczy was parnski z tlustego,
sytego policzka! Jaka w nim powaga i pariska pewnos$¢
siebie!

Za nim chtop, jedzie skromnie i bez fanaberyi, na
biednym mierzynie, ktéremu nie w glowie podbieranie
tba i odsadzanie ogona; — on jedzie z potrzeby, nie dla
zabawy ani fantazyi; albo go kto postal, albo go jakas
wlasna bieda wyciagneta zafrasowanego w droge, kt6ra
go nie cieszy. A za niemi zyd, z calem swojem tala-
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tajstwem, z latajacemi pejsami i tokciami, na »szkapiee,
moze niegdy$ dobrym koniu, dzi§ sponiewieranej i zszar-
ganej starzyznie, lachmanie konia, podnieconym obro-
kiem i batem, tak, jak 'i'inna 'wyfatana i wytrzepana
starzyzna, ktéra z rak 2ydowskich dostaje si¢ na jar-
mark i ubiera biedakéw, — ten zyd trywialny i $mie.
szny, tak straszliwie obcy, a taki nieodtaczny, konieczny
pierwiastek malowniczo$ci wsi polskie;j.

Te trzy figury, tak nieporéwnanego charakteru,
sa symbolicznymi znakami, nad ktérymi, jak nad kartg
z historyi rozwoju spoleczefistwa, mozna si¢ zastana-
wiaé, Lecz mniejsza o to, w tej chwili s3 one dowo-
dem, 2e Kossak nie byt wylacznie malarzem koni, jak-
kolwiek posiadat w najwyzszym stopniu wszystkie przy-
mioty potrzebne do malowania konia, i jakkolwiek wsku-
tek znaczenia, jakie miat kon u nas, Kossak nie rozstaje
si¢ z nim nigdy, tworzac obrazy na tle polskiego
zycia.

— »Kori nie pozuje i dlatego jest trudny do stu-
dyowania i do poznania« — méwi Meissonier. Czlowiek
tez nie moze pozowaé¢ do wszystkich subtelniejszych
objawéw zycia; nie moze pozowaé do wyrazéw uczué
i stanéw duszy; caty tez ten zakres zjawisk poznaje
sie¢ 1 odtwarza w sztuce, albo przez odczuwanie ich
w sobie, albo przez spostrzeganie u innych ludzi, kt6-
rzy nieSwiadomie, pod wplywem wzruszen, przybieraja
pewne wyrazy i ruchy im odpowiednie. W tym wy-
padku, malarz albo rzezbiarz nie moze nic liczy¢ na
modela, chocby nim by! najdoskonalszy aktor. Model
jednak ludzki moze by¢ ustawiony w pewnym ruchu,
moze by¢ obtadowany pewnym cigzarem, ktéry go

zmusi do pewnego napiecia miesni, lub moze to uczy-
8'
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ni¢ $§wiadomie, odpowiednio do zadan malarza i utrzy-
maé si¢ w takiem napieciu czas pewien, stlowem, moze
da¢ mnéstwo wskazéwek, moze stuzy¢ jako materyat
doswiadczalny, ‘na' ktérym"ddje' 'si¢ sprawdzi¢, na zawo-
tanie, przebieg wielu przejawéw 2ycia.

Kon tego nie uczyni, — i, poza pewnym zakre-
sem p6z spokojnych, pozowa¢ nie bgdzie. Nawet konie
wyszkolone w tresurze cyrkowej, tylko pod batem i to
na krétkq chwile przybierajq cokolwiek trudniejsze pozy.
Tak jest z koniem i tak jest wogéle ze zwierz¢tami.
Dla poznania wigc ich w celach malarskich lub rzez-
biarskich, trzeba umie¢ utozsamia¢ si¢ z ich duszg, od-
czuwa¢ i u$§wiadamia¢ jq sobie, jak si¢ uswiadamia wla-
sne ludzkie wzruszenia i stany duszy. Z drugiej strony,
samo poznawanie ksztaltu, budowy i mechanizmu ich
ciata musi si¢ odbywac¢ inaczej wobec tego, ze nic one
nam nie chcg w tem dopomédz. Dlatego tez anatomia,
przy badaniu zwierzat, wigksze moze odda¢ ustugi, niz
przy poznawaniu cztowieka. Anatomia jednak jest je-
dnym z najniebezpieczniejszych szkopuléw dla talentu
malarza. Swiadomo$¢ tego, co byé powinno, wedtug
zasad anatomii, prowadzi do szematyzmu, do przesady
w ujawnianiu napi¢cia mie$ni, do nadmiernego podkre-
§lania wiezi ciala. Anatom przeszkadza malarzowi obser-
wowaé 2ycie z jego subtelnemi przejawami, i swojg
erudycya powstrzymuje ruch i zmienno$¢ zjawisk.
W akademiach sztuk pigknych, anatomia wyklada sie
z pewnym naciskiem, opierajac si¢ na powadze Michata
Aniota, ktéry podobno dziesig¢ lat krajat trupy, dla wy-
darcia im tajemnic zycia. Grecy jednak trupéw nie kra-
jali — i mieli racye.

Ktokolwiek widzial, jak sumienny profesor anato-
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mii, przy pomocy elektrycznosci, wywoluje na sobie
skurcze mig$ni twarzowych, dla pokazania malarzom,
jakie grupy migéni kurczaq si¢ przy pewnych wyrazach
uczué, ten na zawsze zachowuje wspomnienie, czego$
przymusowego, szematycznego, skamieniatego — wspo-
mnienie narzuconego na 2ycie peta formutki. Studya
wiec nad anatomig, muszg byé prowadzone ostroznie
i z zupelng $§wiadomoscia tkwiacego w nich niebezpie-
pieczeristwa: zabicia szczero$ci i bezposrednio$ci prze-
jawiania sie talentu. Lecz przypusémy, ze przy badaniu
zwierzat sg nieuniknione, ze taki Barye, nie mégiby bez
ich pomocy wyrzezbi¢ swoich lwéw, stojacych w tuilie-
ryjskim ogrodzie, 2e Meissonier, nie mégiby dojs¢ do tej
Scistosci ksztattu konia, nie modelujgc go dla nauki od
szkieletu do szersci; szczgécie jednak tych artystéw jest
w tem, Ze umieli oni panowa¢ nad swojg erudycya ana-
tomiczng, 2e jeden mial ogromny temperament rzez-
biarski, ktéry bral gér¢ nad nauka, a drugi wielky in-
teligencye, ktéra mu wskazywata, gdzie si¢ koriczy za-
kres malarstwa, a gdzie si¢ zaczyna atlas anatomiczny.

Kor dla anatoma jest zjawiskiem, ktére on bada
dla odkrycia i poznania praw nim rzadzacych — kofi
dla artysty, jest jednym z wyrazéw, ktéremi si¢ wypo-
wiada jego dusza. Musi on go zna¢ i musi go odczu-
waé, i im bardziej bedzie w stanie identyfikowaé sig
z jego dusza, tem wigkszej wartosci w sztuce bedg
jego dzieta, poniewaz bedg blizej tej granicy, na kto-
rej zaczyna si¢ wiecznie $wieza i zadziwiajgca sita
zycia, dla wyrazenia ktérej, ni€ dos¢ »cyrkla, wagi
i miary...«

Sztuka, ktéra towarzyszy ludzkosci od jej naro-
dzin, zawsze usitowata przedstawia¢ to wszystko, co
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byto w jakimkolwiek zwigzku z czlowiekiem, co sig
bezposrednio aczyto z jego zyciem, lub poprostu pod-
padato pod jego zmysly i, na zasadzie nieznanych nam
blizej przyczyn, wywolywalo twoérczo§¢ artystyczng,
sztuka tez od’ mnajdawniejszych"czaséw i wszgdzie, gdzie
obok cztowieka 2yt kon, przedstawiala go w swoich
dzietach, przedstawiatla jak mogta i umiata na réznych
stopniach swego rozwoju.

Jak daleko w przeszto§¢ siegajq nasze wiadomosci
o sztuce, wszg¢dzie si¢ w niej spotykamy z ksztaltem
konia. Chiniczycy rzezbig go na najdawniejszych zna-
nych plaskorzezbach, odlewajg z bronzu i maluja na
jedwabnych tkaninach. To samo dzieje si¢ w Japonii.
Konie te, przy calej pierwotnosci, w czasach najdawniej-
szych nawet, dobre s3 w ruchu, maja prawidlowo usta-
wione nogi w st¢pie i galopie. W Indyach kon, wple-
ciony migdzy stonie, pawie i smoki, wspina si¢ deba
na naroznikach gopuraméw.

W Egipcie, na kolorowych obrazach przedstawia-
jacych tryumfy Faraonéw, konie ida rzedami wraz
z wzigtymi do niewoli jeficami, lub wprzagnigte w ry-
dwany, galopuja, potrzasajac ogromnemi piéropuszami.

Najdoskonalsze konie, poza Grecya, spotyka sig
w starozytno$ci, na plaskorzezbach assyryjskich. Konie
te przypominajg proporcyami, nerwowoscia i ogniem
konie arabskie. Nieduze, zgrabne, o zywem, ognistem
spojrzeniu, suchych i mocnych nogach, $ciggnigte silnie
lejcami, zdajaq si¢ one ledwo trzyma¢ na miejscu. Konie
stojace maja doskonale i silnie ustawione nogi, ze zro-
zumieniem zgigcia pecin; — konie w ruchu, majq wy-
ciagniete réwnolegle nogi przednie, przy zadnich opar-
tych jednako na ziemi. Podobny typ konia przedstawia
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sztuka perska. W Assyryi i Persyi jest zreszta w sztuce
wybitna sktonnos$é, do ornamentacyjnego stylizowania
ksztattu i linii, wigc tez grzywy i ogony sj starannie
zaplatane i karbowane, a miesnie obrysowywane i pod-
cinane ostrym konturem. Pomimo to wszystko, {jest
w tych koniach szczere, bezposrednie wrazenie natury
i wyraz zycia

Z chwila, w ktérej ukazuje si¢ rzezba grecka,
zdaje si¢, 2e gdzie§ z za chmnr przedarlo sie slorice,
2e sztuka, ktéra dotad jakata si¢ i chodzita jak niemo-
wle na raczku, przeméwita wspanialg i jasng mowg
i poszybowata w bezmiar, na jakich§ poteznych skrzy-
dtach.

Wszechstronno§¢ tego ruchu artystycznego obej-
mowala caly obszar zycia, wciskata si¢ wszg¢dzie, gdzie
tylko byl jakikolwiek ksztalt dajgcy si¢ ozdobié. Wszg-
dzie tez, gdzie tylko siegnegla sztuka, wszedzie zjawia
si¢ ko, jako niezbedna cze$¢ obrazu, rzezby i kazdego
ornamentu. Monety i medale, wazy, amfory, puhary
i misy, zbroje i tarcze — wszystko zdobi kon.

Na szczyty $wiatyn wyjezdza promienista kwa-
dryga Heliosa; niezliczone szeregi jezdZcéw ciagng po
plaszczyznach fryz6w; w przerwach metop walczg cen-
taury; tby koriskie rzq z naroznikéw dachéw; kon wspina
si¢ na nagrobkowych kamieniach i okala $ciany sarko-
fagéw. Sadzac po sztuce greckiej, ktéra tak wiele twoér-
czosci zuzyla na przedstawienie konia, byt on w 2yciu
Grek6éw pierwiastkiem nie mniejszej wartosci i znacze-
nia, niz w naszem. Lecz sztuka grecka, nietylko, ze
z rozrzutnoscia uzywata ksztattu konia, — przedstawiata
go ona jeszcze nie mniej $wietnie, niz cztowieka. Fryz
Partenonu przedstawia dlugi szereg jeZdZcéw i woZni-
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céw, zamykajacych procesye Panatenajéw. Konie s ‘
dwéch typbw: Lzejsze i krétsze pod jezdZcami, dtuzsze,
tezsze i cigszsze w zaprzegu. Przedstawiaja one motyw
galopa, przeprowadzony, zupelnie prawidtowo, zgodnie
z naturg, tu, jak zreszta w calej sztuce starozytnej,
moment wznoszenia si¢ na zadnich nogach, lub chwile
wyrzucania si¢ w powietrze. Sg to zywe, ogniste konie,
suchej i muskularnej budowy; majq one przycigta krétko
grzywe i wolno puszczone ogony. Pod wzgledem pro-
porcyi, rysunku cze$ci ciala, modelacyi stoja one na
jednej wysokosci z postaciami ludzkiemi greckiej sztuki,
a przewy2szajq je, pod wzgledem wyrazu. Spokéj i je-
dnaki wyraz nieobecnosci ludzkich twarzy, razaco od-
bija od silnie zaznaczonego wyrazu ognistego zniecier-
pliwienia i gwattownos$ci tbéw koriskich. Na naroznikach
Swigtyni znajdowaly si¢ pyszne glowy kofiskie, ktdre
w stanie okropnego uszkodzenia dostaty si¢ do nas.
Sztuka grecka do ostatka, to znaczy az do czasu
kiedy razem z Rzymem, ktéremu si¢ wystugiwata, zgi-
nela pod nawaty barbarzyfcéw i nowych form artyzmu,
nie przestawata odtwarza¢ konia. Aleksander Wielki wy-
obrazany byt w konnych posagach lub na ztotych me-
dalach. Posag rzeZbiony przez Lizypa zagingt, jest je-
dnak maty posgzek, znaleziony w Herkulanum, uwazany
za kopi¢ Lizypowego. Jest to rzezba o wiele nizsza od
partenoriskiego fryzu. Kon o cigzkim tutowiu, krétkiej
szyi, Ibie grubym, zbyt drobnym zadzie i matych, pla-
skich kopytach, jakkolwiek modelowany dobrze, nie ma
tego wyrazu zycia koni z Partenonu. Natomiast na zlo-
tych medalach, znalezionych w Tarsie, kofi pod Ale-
ksandrem rzucajacym si¢ na lwa, przerysowany w ksztat-
cie, o nadmiernie diugich nogach zadnich, ma jednak
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gwattowny ruch naprzéd, oddany z wielkiem 2Zyciem.
Wspanialemi dzietami sztuki, zwigzanemi 2z imieniem
Aleksandra, sg: mozaika przedstawiajaca bitwe pod Issus
i sarkofag niedawno, znaleziony,ozwany: sarkofagiem
Aleksandra Wielkiego. W Bitwie pod Issus, konie
uzyte sg nietylko w tym galopie lub stgpie, jaki sig
widzi z profilu na plaskorzezbach i medalach. Jest tam
doskonaty kofi w skréceniu, obrécony zadem do widza,
powstrzymywany przez 2olnierza, i inny, ktéry si¢ po-
tknat pod jeZdZcem, przeszytym wlasnie wi6czniq Ale-
ksandra. Oba te konie s3 wyborne w ruchu. Jezeli sie
przypusci, 2e mozaika ta musiata by¢ kopig jakiego$
obrazu i uprzytomni, ile traca obrazy przy tem zamie-
nianiu ich na mozaike¢, sadzi¢ nalezy, 2e obraz ten byt
jedng ze $wietnych kart sztuki greckiej, Konie wozu
Dariusza, konie walczacej w gi¢bi jazdy, wszystkie maja
te same cechy i zalety, jakie widniejq w figurach ludz-
kich, sa dowodem, 2e sztuka grecka nie bata si¢ 2a-
dnego przedmiotu, 2e brala 2zycie szeroko i do czego
dotkneta si¢, wszystko pietnowato wielkim artyzmem.
Sarkofag, zwany .A/leksandra, jest jednem z takich dziet
sztuki greckiej, o porywajacem 2zyciu, wyrazonem z zu-
pelnem panowaniem nad naturg i nad Srodkami artysty-
cznemi. Na jego bokach wre bitwa Grekéw z Persami.
W jednym z tych rzeZbionych obrazéw znajduje si¢
grupa Aleksandra, przebijajacego Persa, pod ktérym
kon si¢ potknal, identycznie taka sama, jak w mozaice
Bitwy pod Issus. Ruch figur ludzkich jest nieporé-
wnany. Zwigzle i ogniste konie stajgce deba, rysowane
sa z precyzya koni Partenonu, jest w nich wiecej gwat-
townosci i rzutkosci, co zresztq wynika z samego te-
matu. Nie wchodzac w bardziej szczegétowy rozbiér
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konia w sztuce starozytnej, temi kilku przyktadami chce
zaznaczyé, ze kori byl zawsze i wszedzie ksztaltem
nieodtacznym od wszelkiej twdrczosci w sztukach pla-
stycznych.

Kiedy morze ludéw, ktére wezbrato gdzie§ u brze-
g6éw Azyi, zalato Europe i splukato Rzym i Grecye,—
i dtugie wieki kruszyto na zwir i piasek pomniki ich sztuki,
utworzyt si¢ w koricu nad niemi olbrzymi poktad dzi-
kiego namutu, ponad ktérym sterczaly tylko zreby bu-
dowli i rzadkie stupy kolumn, ktérych trwato$¢ i sita
wigzi zdotaly si¢ oprze¢ nawatnicy barbarzyfistwa.

Grecki duch zamknigty pod poktadami rumowisk,
powstatych ze zniszczonych dziet jego wlasnych, spo- .
czywal pogrzebany, zdawato sig, na zawsze, — jak le-
zaly poktady wegla, z utajong w nich sila ciepta i bla-
sku, pod poteznemi warstwami rumowisk $wiata, ktére
na nich osadzity morza.

Ale duch sztuki nie byl wylaczng wiasnoscig Gre-
cyi. Nowe ludy, ci barbarzyficy, ktérzy jak Slepa bez-
myS$lna sita fali oceanu, gruchotali prac¢ cudownych geniu-
sz6w — mieli w sobie tego samego Demona sztuki,
ktéry ich natychmiast wywabit na pole twérczo$ci.

Kiedy z fal tego potopu zaczgly si¢ wylania¢ za- |
czatki chrzeScijaniskiego spoteczeristwa, zowa dusza za-
czela tez osadza¢ ksztatty nowej sztuki, w ktérych sie
przetamywaly pierwiastki rasowe réznych ludéw, rozla-
nych po obszarach zasianych ruinami cywilizacyi Gre-
cyi i Rzymu. Kon zjawia si¢ tez zaraz obok czlowieka,
w pomnikach tych pierwotnych przejawéw sztuki no-
wego $wiata.

Zdobi on groby kréléw i rycerzy, miesza si¢ mig-
dzy ornamenty romanskich, a potem gotyckich katedr;




— 123 —

galopuje na kobiercach, $wieci z okien szyb koSciel-
nych; wida¢ go na S$cianach zamkéw i koSciotéw, na
rozwianych sztandarach narodéw i chorggwiach rodo-
wych; zdobi on miniaturyrekopiséw $wieckich i reli-
gijnych, widnieje na jednym z najwazniejszych symboli
wladzy i prawa — na pieczgci, jest tak obecny w sztuce,
jak sztuka w zyciu.

Wenecyanie wyprzegaja go z klasycznej kwadrygi,
ktéra wiozta Heliosa, czy jakiego§ bohatera Grecyi
i stawiaja Bogu i $w. Markowi na chwate, nad porta-
lem swego koSciola.

Kori §redniowieczny, rycerski, ciezka normandzka |
machina, do dZwigania zakutego w pancerz rycerza, no-
szacego kopig¢ grubg i dluga jak dobry smrek, sam
bywa tez zamykany w zelazna skorupg, lub okryty opo-
nami i pot¢znemi rzemieniami rzedéw i uprze¢zy tak,
2e ledwo go widaé. Jest on traktowany czgsto sym-
bolicznie, heraldycznie, jako znak rycerstwa, bez wzgledu
na jego wlasng dusze, na jego osobistosé.

Chwila budzenia si¢ nowoczesnej sztuki, poczatek
Odrodzenia, jest jedna z cudniejszych chwil, jakie duch
ludzki przezyl. Jest w tem potgina sita wiosny — mto-
dosci — niepowstrzymany, nieokielzany potok Zycia,
bogactwo nieprzebrane sit twoérczych, nadmierna pto-
dnos¢, zalewajgca powodzig kwiatéw $wiat miody.

Skorupa hieratyzmu bizantyriskiego, jak resztka
odwalonego wiosennym wylewem lodu, roztapia sig
w nico$¢ i ginie w promieniach tego ol$niewajacego
storica. Jest to rzeczywista »Primavera« sztuki, ktéra
z obrazu Botticellego patrzy na $wiat skrzacemi sig
oczami mtodosci.

Widzac ten bezmiar twoérczosci, t¢ powszechno$c¢
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porywu artystycznego, to niezmierne bogactwo i site
mysli; patrzac na ilo§¢, ogrom, doskonato$¢ dziet po-
wstajacych z takgq gwaltownoscia w tej epoce, cztowiek
stawia sobie\pytanies gdzie sigznalazty rece do pracy dla
chleba; kto wytwarzatl bogactwo materyalne tej ziemi;
skad si¢ braly rece, diwigajace miecze, kopie i arke-
buzy, gdzie si¢ werbowaty szeregi kondotieréw i za-
togi flot Genuy i Wenecyi; — gdzie zreszta w tych
czasach zapamigtatego mordu jednostek i rzezi mas ca-
tych, znalazta sie¢ sita odradzania si¢ ludzkosci. Wspa-
niala ta epoka w historyi sztuki, byla nie tylko Odro-
dzeniem $wiata klasycznego — za potezne i za samo-
dzielne osobistosci, za oryginalne charaktery wystapity
odrazu na widowni¢, 2eby mogly by¢ catkowicie po-
chionigte i znicestwione, przez zmartwychwstalg sztuke
grecka. Jak kazde Odrodzenie w sztuce wynika z bez-
posredniego stosunku indywidualno$ci artystéw do na-
tury, nie z nasladownictwa cho¢by najwiekszych arcy-
dziet sztuki, tak te2 bylo i we Wiloszech. Rzeczywiste
Odrodzenie, to ta zaciekla cheé zbadania, poznania na-
tury, ktéra cechuje pierwszych zwiastunéw nowej epoki,
to ta ich wszechstronnos¢, z jakq laczyli sztuke z 2y-
ciem. Grecka sztuka odrodzita si¢ tylko dzieki tym
$wiezym sitom, temu zasobowi bezposrednich wrazen
i spostrzezefi, ktére pochtonela, opanowujac wielkie in-
dywidualnosci, powstajace ttumami w calej Italii. Sztuka
klasyczna byla ich mistrzem, i jak kazdy mistrz, narzu-
cala im swojq indywidualno$¢, lecz skutek jej wplywu
bylby 2aden, gdyby uczniowie nie byli geniuszami.
Rzecz oczywista, ze ta sztuka, ktéra tak si¢ i3-
czyla z zyciem, nie pomingta konia. Jeden z najwszech-
stronniejszych mistrzéw rzezby, jacy kiedy byli, Dona-
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tello, stawia w Padwie konny pomnik Gattamelaty. Na
poteznym, ci¢zkim koniu $wietna posta¢ rycerza w zbroi,
siedzaca owoczesnym obyczajem z zupelnie prosto
wyciagnigtemi nogami, opatrzonemi poHokciowej dtu-
gosci ostrogami. Kon idzie stgpa, a pamigtajac nawet,
jak ciezkie koniska dZwigaly owoczesne rycerstwo, wy-
daje si¢ on za tegim, za grubym; modelowany jest
jednak z wielka prawda — szczegllniej zywa i dosko-
natego rysunku jest glowa, jak réwniez i nogi. W We-
necyi stoi konny posag Bartlomieja Colleone, rzezbiony
przez Verochia, — doskonata figura jezdZca z tym du-
mnym, nakazujacym ruchem, kon za to, idacy stgpa
tak, jak i w posagu Gattamelaty, jest manierycznie mo-
delowany. ‘

Szkice do obrazu bitwy pod Aughiari, szkice
w Kadelisie atlantyckim pokazuja, 2e Leonardo da
Vinci i pod wzgledem pojmowania i odtwarzania konia,
by? jednym z najwszechstronniejszych i najpotgzniejszych
geniuszy.

W szkicach Michata Aniola sg wskazéwki, ze
ksztalt konia byt mu tak dobrze znany, jak i cztowieka.

Kori idacy st¢gpa powtarza si¢ tak we freskach,
jak i w plaskorzezbach nagrobkowych; na kobiercach
i na bedacych wéwczas w zwyczaju skrzynkach wesel-
nych, — wogéle wszgdzie, gdzie tylko kon byt odtwa-
rzany. Drugim ruchem konia, uzywanym w sztuce owo-
czesnej, i dtugo zreszta jeszcze potem, bylo wzniesienie
si¢ na zadnich nogach z zawieszonemi symetrycznie
w powietrzu nogami przedniemi. Byt to zepsuty, zma-
nierowany galop, albo tez che¢é odtworzenia konia sta-
jacego dgba. Poniewaz jednak, ruch konia naprzéd wy-
raza si¢, nietylko ustawieniem nég, wigec tez i przy
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takim ich ukladzie, wydobywano doskonate wrazenie
ruchu i 2ycia w koniu. Andrea Pisano i Pisanello zosta-
wili kapitalne dzieta w plaskorzezbach i medalach.

W spotkaniu Attyli ze $w. Leonem i w zwycie-
stwie Maksencyusza, konie Rafaela sg 2ywe i ogniste
lecz rysowane manierycznie, modelowane okraglo, jak
gdyby nie bylo w nich migéni, tylko jakby pod skéra
znajdowata sie wszedzie, jednaka warstwa elastycznego
tluszczu. Maluja zreszta lub rzezbig konie we Wloszech
wszedzie — we wszystkich szkotach, bez wzgledu na
temat obrazu i bezposredni z nim zwigzek konia. Ma-
luje go Mantegna w Megczerstwie sw. Jakdba, — umie-
szcza Tycyan w swojej wielkiej kompozycyi: ZEcce
Homo. Tycyan maluje tez Karola V., na czarnym, ga-
lopujacym koniu, ktéry chociaz nie jest tak prawdziwy,
jak siedzacy na nim cesarz, ma jednak te zalete, ze
zbytnio nie razi. '

Badz co badZ, rozpoczyna sie tu juz to zaciesnie-
nie pola twoérczosci w sztukach plastycznych wytacznie
do ludzkiej postaci, wskutek czego czlowiek zywy
i prawdziwy znajduje si¢ na obrazach, wsréd Swiata
przypominajgcego liche dekoracye teatru, w otoczeniu
zwierzat pozbawionych zycia i prawdy, przypominaja-
cych konie z karuzeli.

PézZniejsze konie w obrazach Salvatora Rosy, jak-
kolwiek nie sa prawdziwsze w pojmowaniu ruchu, sg
jednak zywe i jako plama barwna, w stosunku do pej-
zazu, naznaczone z poczuciem efektu.

Wielki ruch artystyczny trwat trzy wieki prawie,
kolejno wybuchajagc w réznych krajach. Kiedy wielkie
ognisko sztuki zdawalo si¢ gasng¢ we Wtoszech, w Ni-
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derlandach roztacza si¢ olbrzymia tluna twdérczosci,
a w Hiszpanii wschodzi stofice Velasqueza.

Velasquez, ktdry w Poddaniu si¢ Bredy pokazat
pare tbéw i piersi konskich;imalowanych z tem samem
pochwyceniem 2ycia, jakie cechuje jego portrety, —
jednoczesnie maluje tego $licznego, matego Infanta na
koniu, przypominajacym, pod wzgledem ksztaltu i ruchu,
wypchane koniki na biegunach.

Rubens maluje konie w apoteozie Maryi Medicis
i w wielu innych swoich obrazach, jak np. liczne polo-
wania na lwy, jak w tem porywaniu kobiet, znajdujg-
cem si¢ w Monachium. W koniach tych jest Zycie, s
czasem iby $wietnie malowane; dobrze oddana mas¢
" jabtkowita, lecz razi konwencyonalno$¢ ruchu i mode-
lacya tutowia i nég, razi tembardziej, 2e konie te sg
naturalnej wielkosci. .

W Van Dycka portretach konnych, razaca jest ro-
znica miedzy wykonaniem postaci ludzkich a koniem.
Karol I, tak zywy, tak nadzwyczajny w wyrazie, tak
prawdziwy w calej postawie, siedzi na koniu potwor-
nym: olbrzymi kadtub, krétka i gruba szyja, i maty teb
robia z tego krélewskiego konia konika z szachow.
W innym portrecie Karola I, gdzie kon stoi przy krélu
i siegga po trawe, jest on juz o wiele lepszy; w kazdym
razie réznica miedzy odtworzeniem postaci ludzkich
a koniem i pejzazem jest czgsto nie do znmiesienia, tak
u Van-Dycka, jak i u wielu innych owoczesnych ma-
larzy.

Lecz w Holandyi malujq konie Cuyp, Teniers,
Berchem, Wouwerman i cale mnéstwo innych. Cuyp’a
spokojne siwoszki, sg doskonale koriczone i prawdziwe
w kolorze. Wouwerman, ktéry przedstawia tyle cieka-
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wych i prawdziwych szczeg6téw w Ibie, w wyrazie,
w koniu spokojnym, — jest zawsze konwencyonalny
w ruchu gwaltownym. Zawsze robi tak samo jednako
podniesione \nogi, | jak- u| psa,stuzacego, ile razy maluje
konie galopujace. Ale wprowadza on juz zycie osobiste
konia; te konie rzg, wierzgaja, gryzga si¢; maja koriskie
wyrazy w oczach, sq nieraz dobre w kolorze, sa zla-
czone z otaczajacym je pejzazem; slowem, sg to jul
konie, ktére nie znajdujg si¢ w obrazie tylko, jako je-
den z drugorzednych szczegé6téw, lecz sq giéwnym mo-
tywem zycia, ktéry szczegélnie zajmuje malarza, pa |
ktérym buduje on swoja kompozycye.

Przegladajac calgq spuscizng artystyczng owych
wiek6éw, ze zdziwieniem si¢ widzi, jak duzo w niej miej-
sca zajmuje korfi. Rozpowszechnienie si¢ druku, ksigzek
ilustrowanych, a z niemi potrzeby udostepnienia obra-
z6w, wywotuje mnéstwo drzewo- i miedziorytéw, przed-
stawiajgcych wspoéiczesne zdarzenia. Wiec bitwy i po-
chody, wjazdy uroczyste i turnieje, — wszystko si¢ roi
od koni, przedstawianych zwykle manierycznie, z pe-
wnym szematyzmem ilustracyjnym, z wiecznie tym sa-
mym konwencyonalnym ruchem. Kon miat tak wielkie
znaczenie w 2yciu owoczesnem, 2e sztuka, ktéra je od-
twarzata, musiala nieustannie spotykaé si¢ z potrzeba
wprowadzania go do rzezby i obrazéw, czynita to zwy-
kle mimochodem, nie ktadqc na prawde odtworzenia
jego ksztattu, takiego nacisku, z jakim traktowata postac¢
ludzka. Wiek XVIII ma ten powszechny, wszedzie po-
wtarzajacy si¢ typ konia, o cigzkim tulowiu, garbatym
nosie, matych uszach, niewielkich nozdrzach, wypuktych
oczach, grzywie kedzierzawej, wielkim ke¢dzierzawym
ogonie i wlochatych pecinach. Jednem z lepszych dziet
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owych czas6w jest kon pod Piotrem Wielkim w Pe-
tersburgu, rzeZzbiony przez Francuza Falconeta.

Przychodzi wielka rewolucya i Napoleon. Krwawa
reakcya przeciwko \cateinu “dotychezasowemu ustrojowi
dotyka tez sztuki.

I dziwna, te czasy strasznych wojen, czasy naj-
wigkszego wodza, jakiego znal §wiat nowoczesny, naj-
heroiczniejszych czynéw kawaleryi, najSmielszych po-
chodéw, sa bezptodne w sztuce.

Drugie Odrodzenie nie wydaje nic; sztuka grecka
powotana znowu do Zycia, nie ma tym razem geniu-
sz6w na uslugach i upada, zostawiajac szeregi dziet
marnych, nudnych — martwych.

Poza dobrym miniaturzysta Isabeyem i Dawidem,
ktéry przynajmniej w portretach nie jest takim szty-
wnym i martwym, jak zwykle, cala czereda malarzy
pierwszego Cesarstwa sktada si¢ z bezdusznych mier-
not, malujacych pod kierunkiem i na zaméwienie Napo-
leona, urzedowe i pod cenzurg komponowane obrazy.
Storice Austerlitzu, jedna z najbardziej rozstrzygaja-
cych bitew, jakie ludzie stoczyli, to zwycigstwo nowych
idei, ktére zatkngto sztandar rewolucyi na wytomie sta-
rego S$wiata — ilustruje Gerard. Konwenans uktady,
sztywnos¢, bezduszno$¢, lub $mieszna naiwnos$¢ bez pro-
stoty cechuje i ludzi i konie, ktére w dalszym ciggu
sgq tymi konikami z szachéw lub z zabawek dziecinnych.
Gros, Debret, Goutherot i inni, malujg konie, nie majac
o nich pojecia. Cesarz i marszatkowie musza siedzieé
na koniach, wi¢c si¢ pod nimi maluje jakie$ niepropor-
cyonalne, koszlawe zwierzeta, co$, co jest ledwie zna-
kiem, przypominajacym konia.

Jest jednak w tym czasie malarz wielkiego tem-
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peramentu, to Karol Vernet, ktérego eaguatinty, przed-
stawiajace konie wschodnie, sq dobrze u nas znane.
W jednym przegladzie wojska, malowanym na wspélke
z Isabeyem, jest, jegooSwietny, 'bialy kon, stajacy deba
pod Muratem. Byl wéwczas tez inny wielki talent, to
Gericault, ktérego péZniejsza krytyka francuska upodo-
bniata z Chetmonskim. Nie zdazyt on jednak odtworzy¢
epopei Napoleriskiej, byt wtenczas zaledwie poczatkuja-
cym, miodym malarzem; czemby jednak moégl byé,
pokazuje jego Strzelec gwardyi, rzucajacy sie¢ naprzéd
na siwym koniu w wéciektym ruchu. Prawda, w koniu
s jeszcze konwencyonalizmy, resztki XVII wieku, ale |
jest w tem pote¢zna sita talentu i temperamentu. Pozo-
staly tez po nim studya i szkice koni, malowane z na-
tury z wielkq prawda, a bez maniery.

Przychodzi potem wieloletnia nuda, — nie zjawiaja
sic nowe talenta. Kietkuje juz jednak rzeczywiste Od-
rodzenie, nagromadzajq si¢ materyaty i sity do nowego
porywu naprzéd. Ukazuje si¢ wreszcie Delacroix, wy-
stepujg wielcy pejzazysci francuscy i nastaje ten wspa-
nialy rozkwit sztuki, ktéry trwa dotad, ogarniajgc szer-
sze ni2 kiedykolwiek granice.

Malarzem konia, stojagcym na przelomie miedzy
dwiema temi chwilami, jest Horacy Vernet. Niezaprze-
czenie wielki talent, lecz biorgcy nature plytko, niema-
jacy silnego temperamentu, — nie jest on ani zdecydo-
wanie konwencyonalnym i stylizowanym, ani tez nie
przechyla si¢ w stron¢ zupelnego realizmu. Maluje on
mnéstwo Napoleoriskich bitew i epizodéw wojennych,
miedzy innemi, na zaméwienie generata Krasifskiego,
Samosierre. Malowal tez ksigcia Jézefa, skaczacego
w Elstere; bialy jego kori obraca si¢ w strong jezdzca,
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jak gdyby go chcial ostrzedz; ruch ten, przy zupeinie
wolno puszczonych powodach, u konia, ktéry ma sko-
czy¢ w wode, jest nieprawdziwy; kori ten ma catkiem
ludzkie oko w budowievi wyrazie;ochrapy i caly pysk
" modelowany zupelnie bez natury. Ruch nég falszywy,
przeciwny zasadom mechaniki zwierzecego ciata. Sg one
- rozstawione szeroko, jak rece przy grze na fortepianie,
" kiedy koni w takim pedzie trzyma nogi jaknajblizej $rodka
cigzkosci catego ciata. BadZ co badZ, kori ten ma w so-
“bie rzut naprzéd i ruch scharakteryzowany lotem ogona
i grzywy. Ko ksigcia J6zefa, jak wszystkie zresztg ko-
nie Verneta, jest tagodnem, bez wielkiego temperamentu
i ognia stworzeniem, z cialem migkkiem, bez energii
. i nogami pozbawionemi spr¢zystosci. }

Rzezba w owych czasach lepiej nieraz sobie ra-
dzita z koniem, nie dlatego, 2eby w niej samej byly
jakie§ szczegéllne potemu warunki, lub 2eby dziataty
na to jakie§ uboczne wplywy, tylko dlatego, 2e sie
znalazto kilka wybitnych talentéw rzezbiarskich. Jednym
z najwigkszych jest Klodt, profesor petersburskiej Aka-
demii, ktérego cztery komie, zdobigce most w Peters-
burgu, s3 $wietnemi dzietami sztuki. Niema tu juz $ladu
barokowych resztek. Kon jest przestudyowany bezpo-
$rednio z natury; odczuty z glebokiem przejeciem sie
jego dusza. Te cztery konie, to cztery wybitne tempe-
ramenty konia. Rysowane i modelowane z mistrzowskiem
wladaniem forma, zadziwiajq dzi§, a tembardziej sq
godne podziwu, jezeli si¢ wyobrazi wspéiczesny powsta-
waniu ich, stan sztuki wogdle.

Klodt, to ogromny talent. Co to za przepyszna
rzecz ta podstawa pomnika bajkopisarza Krytowa! Jakie
2ycie, ile natury, ile dowcipu w tych wszystkich zwie-
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rzetach. Z jakiem czystem poczuciem prawdy, bez 2a-
dnej maniery jest to wszystko modelowane,

Kon na pomniku Fryderyka W. w Berlinie, rzeZbiony
przez Raucha;/jest jjedng zcdzielnych robdt rzezbiarskich.
Idzie on matego kiusa, strzygac uchem i 2ujac wesolo
wedzidto, — nie mniej 2ywq jest posta¢ Fryderyka, prze-
chylonego w siodle, z subtelnem poczuciem ruchu.

Dzielem zadziwiajacem, ze wzgledu e to robota
Niemca, jest Amazonka walczgca z pantera, rzeZbiona
przez Kissa. Wsciekto§¢ konia, ktéremu pantera uwista
u gardta, ruch gwaltowny, przeprowadzony jak btyska-
wica, przez calg grupg, sila, sprg2ystos¢ i energia nég, —
wszystko jest w tej Swietnej rzezbie.

Jezeli mowa o rzezbie nalezy wspomnie¢ Thorwald-
sena, ktéry swoj wielki talent i zdolno§¢ kompozycyjng
zamkngt w skorupe skompilowang z antyku. RzeZbit on
konie na fryzach przedstawiajacych wjazd Aleksandra
do Babilonu, trzymajac sie¢ zawsze greckiego typu, tak,
jak w konnych posagach Maksymiliana I w Monachium,
aszczeg6lnie w pomniku ksigcia J6zefa, stojacym w Homlu,
trzymat si¢ wzoru posagéw konnych rzymskich Cezaréw.

Dobrze maluje konie Franciszek Adam w Mona-
chium, jak i nalez2acy do tej samej szkoly Kotzebue.
Inny Niemiec, Horschelt, olbrzymi talent i niezwyklej
sity temperament, byl $wiadkiem zdobycia przez ks.
Bariatynskiego ostatnich niezaleznych siedzib Kaukazu.
Wyni6st stamtad niestychanej oryginalnosci, sity, malo-
wniczosci i dramatycznego nastroju obrazy. Konie czer-
kieskie pnace si¢ po niedostepnych turniach, kozackie,
na dawny tatarski spos6b, napady na aulty Czeczeficéw;
darcie si¢ kawaleryi i bateryi dziat po niemozliwych
drogach goérskich, krwawe i malownicze epizody tej
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walki odtworzone s3 z nadzwyczajng prawda w obra-
zach olejnych, akwarelach, rysunkach weglem i pi6r-
kiem Horschelta. Jednym ze szczegdlnie niezwyktych
obrazéw Horschelta jest.|ipochéd artyleryi w nocy, po
skalistem bezdrozu zasypanem $niegiem, pochéd, po
stromych skalnych drogach gérskiego Zlebu. Ruchy koni,
ciagnacych, z napieciem sit do ostatka, dziato podtrzy-
mywane przez Zolnierzy, s3 oddane z nadzwyczajnem
poczuciem prawdy.

Wogéle, w miare odradzania si¢ sztuki europejskiej
na podstawie bezposredniego stosunku oryginalnych ta-
lentéw do natury, objawia si¢ w niej wszechstronnos¢,
podnoszenie si¢ ogdlnego poziomu pojmowania i od-
twarzania najréznorodniejszych zjawisk, — przyczem,
prawda i doskonato$¢ malowania i rzezbienia konia idzie
za og6lnym postepem.

Przychodzi Meissonier. Bierze si¢ on do konia
tak, jak gdyby dotad nic w tym kierunku nie byto zro-
bione w sztuce. Odrzuca on wszystko, cokolwiek do
jego czaséw artysci w koniu widzieli; jego ruch i ksztatt,
jego wyraz i stosunek do czlowieka i otaczajgcego
$wiata, wszystko poddane zostaje surowej krytyce, nie-
milosiernemu i zacieklemu badaniu. Meissonier zabiera
sie do tego jak przyrodnik, obmysla przyrzady do uta-
twienia badar, zamienia pracowni¢ malarza na pracowni¢
anatoma i badacza mechaniki zwierz¢cego ciata. Lecz
jednoczesnie panuje nad tak zdobytym materyatem swoja
inteligencya i szczerym temperamentem malarza; nie
robi ze swoich koni wzoréw do wyktadu anatomii, lecz
sprawdzajac zdobyta przyrodniczo wiedz¢ na 2ywym ko-
niu, uzywa jej dla zrozumienia i usprawiedliwienia przed
sobg i widzem szczeg6towej prawdy ksztalttu i ruchu.
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Meissonier przechodzit stopniowo od konia stoja-
cego, do idacego stepa, a2z do galopujacych koni w bi-
twie pod Friedlandem. Stosunek wzroku widza do obrazu
jest zalezny'od'tego, Ow .Gjakim /'stosunku byt do niego -
malarz, — czy malowal on go zblizka, czy zdaleka.
Meissonier zmusza do patrzenia zblizka, poniewaz jego
mate obrazy, skoriczone z niestychanem mistrzowstwem,
bez drobiazgowosci jednak, bez tak zwanego sumien-
nego malowania, ktére jest bezkrytycznem nagromadza-
niem drobiazgéw, lecz z gleboka znajomos$ciq ksztattu,
nawet w drobnych szczegélach, zmuszaja do badania
i spostrzegania ich zblizka. — Meissonier maluje konia
w ruchu, ktéry byt przed nim nieznanym, ktéry dla in-
nych malarzy odkryta dopiero momentalna fotografia;
przeprowadza on ten ruch nietylko w takiem lub innem
krzyzowaniu si¢ nég, lecz z logikq przyrodniczq stara
si¢ przeprowadzi¢ kazdorazowe przerzucanie si¢ Srodka
ciezkosci ciata, wygina odpowiednio tutéw, szyje, prze-
chyla gtowe, naciska pecing, napr¢za odpowiednie
i z wlasciwym skurczem mie¢$nie, az do siatki 2yt, wy-
stepujacej na koniu, pod wpltywem zmeczenia.

Nie maluje on konia swobodnego lub niewyjez-
dzonego; nie maluje go ze szczegélnym, wydobywaja-
cym go poprzed reszt¢ obrazu, naciskiem. Jego konie
wojskowe, czy tez konie pod rokokowymi jeZdZcami,
sa dobrze wyjezdzone, wlozone do stuzby, nawykle do
wedzidta i ostrogi. Rzadko mu si¢ zdarza malowa¢ ko-
nia, ktéryby miat temperament nie mieszczacy si¢ w tre-
surze frontowej lub berejterskiej, jak np. kori grzebiacy
ziemi¢ pod Neyem. W typie i budowie konia wyraza
on zato doskonale jego charakter. Bialy kofi Napoleona,
dobre, tagodne, ale wielkiej sity, inteligencyi i charakteru
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zwierze, jest kilka razy malowany, z zachowaniem zna-
miennych cech jego temperamentu.

Meissonier, bardziej niz jaki inny malarz, wywo-
tuje pewng uwage, dotyczaca)wielkich i matych — wy-
miarami — obrazéw. Scisle biorgc, jezeli sie chce widzie¢ -
w naturze, tej wielkoSci przestrzen, jaka jest objeta
obrazem w Roku 1814, lub w Bitwie pod Friedlandem,
jest sie zmuszonym oddali¢ od niej na takg odleglos¢,
z ktérej tych wszystkich szczegétéw, jakie Meissonier
maluje w ludziach, koniach, rzedach, uzbrojeniu, nie mo-
2naby wcale widzie¢, z tq dokladnoscia, z jakq sg one
u niego przedstawione. Wlasciwie wigc, patrzac na taki
obraz, patrzymy na ludzko$¢ i przyrode zmniejszone do
wymiaréw lilipucich, i tylko dzieki przystosowywaniu
si¢ umystu i niedostatecznej obserwacyi natury, godzimy
si¢ z tym malowanym $wiatem i nie pytamy, jakim spo-
sobem to si¢ dzieje.

Kon w sztuce, jak zreszta kazdy inny szczegé6t
wzigty z natury, wzglednie do tego, jak jest pojety,
wyraza réznorodno$¢ stosunku ludzkiej duszy do $wiata
zewngtrznego. Na jednym biegunie stojg ludzie, ktérzy
badajq i odtwarzajq nature, dlatego, 2e nieznana nam
przyczyna pobudza nas do tego i daje nam zadowole-
nie ze speiniania tej czynnosci duszy, — na drugim,
ludzie, ktérzy bioragc pewien ksztalt z natury, uzywaja
go jako znaku do wypowiedzenia swojej duszy, swego
subjektywnego, uczuciowego stanu. W ostatecznym wy-
niky, jedni i drudzy, jezeli tylko maja talent, muszgq daé
dobry obraz lub posgg, i, sadzac objektywnie, z najszer-
szego horyzontu sztuki, réznice te nie stanowig nic
o artystycznej wartosci dzieta, ktére pod ich wpltywem
powstato.
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Regneault, potezny talent i jedna z najgltebszych
natur artystycznych, jakie kiedy w sztuce francuskiej
byty, zabity mtodo przez Prusakéw w ostatniej bitwie,
jaka stoczono w obronie Paryza, Regneault malowat
konia destye, straszne bydlg, jak czarna chmura, z kté-
rego bucha jaka§ zywiotowa, nieprzytomna sita. Zeby
siedzacy na nim marszatek Prim, byt rzeczywiscie takim,
jak ten cztowiek z obrazu Regneault’a, bytby to jeden
z najpotezniejszych ludzi, niczem nie zachwianej ener-
gii, sity i nieugigtego charakteru. Siedzi on, wpatrzony
w swojq idee, na tym andaluzyjskim koniu, ktéry wciela
w sobie huragan rewolucyi, przeciagajacy za nim z roz-
wianymi sztandarami, z chrzestem broni i wrzawa setek
tysiecy piersi. Czarne zwierzg¢, o poteznych ksztattach,
osadzone silng i pewng r¢ka, zarylo si¢ w ziemig, pod-
ginajac teb, gryzac z gniewem wedzidlo i chlapigc biatg
piana. Kon ten zdaje si¢ rycze¢ z wscieklodci. Jaka jest
sita tych nég poteznych, tych stalowych pecin i wbi-
tych w ziemi¢ kopyt! Ogon i grzywa porwane wiatrem,
trzepia sig, jak czarny sztandar.

Tego samego typu i charakteru s3 dwa konie
w innym obrazie Regneaulta — w Awufomedonie.

W rzeZbie francuskiej jest nadzwyczajnego chara-
kteru i doskonato$ci ksztaltu kori, na ktérym jedzie
Joanna &' Arc, Fremieta. Jest to potezny kofi $rednio-
wieczny, rycerski, modelowany z tg prostota i powaga,
z tg $cistodcia linii, jaka charakteryzuje francuskg rze-
Zbg. Tego samego typu jest ko wspinajacy si¢, pod
$§w. Jerzym, walczacym ze smokiem. Doskonaly ruch
i wyraz obrzydzenia i zlo$ci w koniu, wyrazone s3
z nadzwyczajng prawda.

Tegoczesny ruch artystyczny jest jednym z naj-
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wszechstronniejszych, jakie zna historya sztuki, — wsze-
dzie tez obudzit on twérczo$¢ samodzielna, orygi-
nalng — wszedzie usamowolnil z pod szablonu akade-
mickiego indywidualnos¢ ' 'narodows''i''indywidualno$é
artysty.

W Rosyi, oprécz malarzy bitew, ktérych dziatal-
nos¢ jest catkowicie pochtonigta przez wykonywanie
zamoOwien. parfistwowych, byl wielkiego talentu malarz
koni, Swierczkow. Jego tréjki jemszczyckie, pedzace
ws$réd ponurych, zasniezonych réwnin, maja ogromny
charakter i prawde. Akwarelista, Piotr Sokotow, malo-
wal doskonatych szczwaczy i dojezdzaczy, uganiajacych
sie na garbonosych »kozakache, za zajacami i wilkami
po stepach Matorosyi.

Pawet Kowalewski, syn Jézefa, oryentalisty, nie-
gdys filareta i towarzysza Mickiewicza, studyowal konia
z tgq Meissonierowska checig dotarcia do dna poznania
jego ksztaltu i charakteru. Doskonaty rysownik i obser-
wator, tam gdzie nie chodzi o gwattowno$¢ ruchu i site
temperamentu, robit obrazy wielkiej wartosci, w kté-
rych jest pelno interesujgcych motywéw w ruchu i wy-
razie konia.

W Anglii, ktérej nazwa jest dzi§ zwigzana nieroz-
dzielnie ze stawg najznakomitszych koni i jeZdZcéw;
musial tez i w sztuce kon zajaé wybitne miejsce. Sztuka
jednak angielska, do niedawna nie byla wcale prawie
znang na ladzie Europy, a jakkolwiek sztychy angiel-
skie cieszyly si¢ w niej wielkiem powodzeniem i jak-
kolwiek razem z niemi, w najdalsze zakatki naszej na-
wet wsi, przychodzily portrety stawnych angielskich
wyscigowcéw, we wszystkiem tem, nie tkwi jednak pier-
wiastek wielkiego artyzmu, i zadne stawniejsze imig,
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oprécz Landsera, nie wybito si¢ na wierzch z tego mné-
stwa ilustratoréw angielskiego koniarstwa. Dzi$, tam,
jak wszedzie, podniesienie ogélnego poziomu sztuki,
diwigneglo tez'i'spraw¢ odiwdrzania w rzezbie i malar-
stwie konia. W ostatnich czasach, stawng si¢ stata pani
Brown, malujgca obrazy batalistyczne. Znam tylko jej
szkice w »Daily Graphice, ktére rzeczywiscie odznaczajg
si¢ nadzwyczajnem Zzyciem, silq i charakterem.

4

Wilochy, zepchnigte na diugo z naczelnego stano-

wiska w ruchu artystycznym, maja jednak Swietnych
rzezbiarzy i wybitne malarskie talenta.

W Genui stojq dwa pomniki tak rézne w pojeciu
i w wyrazie, a tak doskonate, jako rzezba, jako wyraz
pewnego charakteru; streszczajq tez one w sobie calg
historye stawy i klesk walki o niepodleglos$¢, i calq ra-
dos¢ wolnej i zjednoczonej Italii.

Oto Wiktor Emanuel wyjezdza konno na ten plac
olbrzymi i zdejmuje kapelusz przed ludem. Potezna,
oryginalna, zamaszysta figura kréla, ta twarz z wasem

do géry, brzydka, lecz me2na i energiczna, ruch pewien

siebie i silna r¢ka, ktéra az przegina kark wspaniatego
konia, réwnie jak jeZdziec malowniczego i tggiego —
wszystko to sklada si¢ na cato$¢ wielkiego, imponuja-
cego charakteru.

Nieopodal, na szczycie kolumny stoi, jak czujny
zuraw republicano, Mazzini) ktérego z Re galantuomo —
pogodzita, unoszaca si¢ nad nimi wspélna mitosS¢ Italii
i wspélna rado$¢, 2e séranmieri burza wypadkéw zostali
wymieceni za Alpy..

Lecz na innym placu, stoi konny posag Garibal-
diego, ktéry jest przeciwieristwem artystycznem pomnika
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Wiktora Emanuela, a dopelnieniem historyi oswobodze-
nia Wioch. .

Garibaldi, w swojej skromnej czapce i plaszczu
zlozonym z dwdch''placht, 'zwisajgcych’ z przodu i na
plecach, patrzy przed siebie, na pole bitwy, wytezonym
wzrokiem; kon — to nie kofi od parady, festynéw i de-
monstracyi, to me¢zne i madre zwierze wodza, ktére
wie, 2e trzeba sta¢ spokojnie pod kulami i wéréd huku
dzial; stoi tez prosto, réwno oparty wszystkiemi czte-
rema nogami, patrzy uwaznie w przestrzeri, nie rzuca
si¢, nie niecierpliwi si¢ i nie rozrywa uwagi, siedzacego
na nim czlowieka, od ktérego rozumu, woli i mestwa
zalezy moze los tysiecy. '

Te dwa pomniki w charakterze ludzi i koni, w na-
- stroju catosci, we wszystkiem, az do sposobu modelo-
wania, s3 wyrazem dwéch indywidualnosci artystycznych,
albo tez dwéch stanéw duszy, jakiej§ nadzwyczaj bo-
gatej i wielostronnej natury ludzkiej.

Segantini, wielki i wszechstronny talent malarski,
w swoim obrazie, Orke w Engadinie, z wielka prawda
i 2yciem wymalowal konie zaprz¢zone do pluga.

Lecz do$¢ tych przyktadéw, ktére dowodza wy-
mownie powszechno$ci uzycia ksztaltu konia w sztuce,

Dzisiaj, cudowny wynalazek momentalnej fotografii,
jako Srodek pomocniczy w studyach nad natura, oddaje
olbrzymie ustugi, przy badaniu konia tam zwlaszcza,
gdzie rasowe wiasciwosci artystow nie usposabiajg ich
do szybkiego obserwowania i uswiadamiania krétko-
trwatych zjawisk zycia, jak np. w Niemczech. Mniej-
szego, acz wielkiego znaczenia jest momentalna foto-
grafia dla nas, ktérzy spostrzegamy i u$wiadamiamy
nature z szybkoscig i bystroscia o wiele wigksza.
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Zakres i sita przejawéw sztuki w dawnej Polsce,
nie sg jeszcze dostatecznie zbadane i ujete w jaka$ hi-
storyczng cato§¢. Kraj zasypany jest ruinami i okru-
chami dziet 'sztuki, fale’wypadkéw rozbijaty si¢ po nim,
niszczac i rozsypujgc w gruz i proch prac¢ rgk i mysli
Dzi§, odbywa si¢ jeszcze zaledwie skrzgtne zbieranie
materyatéw do historyi sztuki u nas, gromadzenie do-
wod6w istnienia samodzielnego artystycznego zycia, su-
mienne szperanie i $ledzenie $ladow istnienia talentéw
i ognisk twoérczosci, w ktérychby tlita iskierka odre-
bnych, szczegblnych cech narodowych.

Juz to samo jednak, 2e Slady te nie sg tak wido-
czne, nie narzucaja si¢ gwattownie uwadze badaczy, juz
to samo dowodzi, ze zycie sztuki nie doszlo u nas ni-
gdy do takiego natgzenia, do zajecia takiego samodziel-
nego, przewazajacego stanowiska, jakie sztuka zajmuje
w cywilizacyi ludéw Zachodu.

BadZ co badZ, jakkolwiek nie mamy jeszcze zgro-
madzonej i ujetej w jaki§ zbiér muzealny lub dzieto
naukowe, catosci pozostatych zabytkéw sztuki, wiemy
jednak, ze szta ona torem sztuki zachodniej, ze kierunki
artystyczne zachodu dochodzity do nas — dochodzity
péZniej i péiniej tez ustgpowaly, przed nowymi pra-
dami.

Znamy jednak wigcej nazwisk artystéw — niz ich
dziel, wiecej opiséw dawnego zbytku — ni2 jego zaby-
tkéw, a chcac znaleZ¢ sie w otoczeniu rzeczywiscie
polskiej sztuki, musimy pomingé czasy, w ktérych spro-
wadzani przewaznie z zagranicy, badZ przez kréléw,
badZ przez magnatéw, malarze, stuzyli po dworach, jako
panegirysci prdéznosci osobistej lub pychy rodowe;j,
i przejs¢ odrazu do naszych czaséw, musimy moéwié¢
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o ludziach, na ktérych pierwsze kroki patrzyto nieda-
wne pokolenie, lub o tych, z ktérych wielu dzi§ jeszcze
tworzy — albo, jak Kossak, §wiezo poszto do grobu.

Trzeba wigc zaczac¢!iod)Ortowskiego, jako mala-
rza, ktéry nie tylko z nazwiska lecz i z temperamentu,
ze sposobu pojmowania natury, jest malarzem polskim,
i jest artysta, ktéry poza obstalunkiem, poza obowigz-
kiem malowania dla kogo$, tworzy samodzielnie i nie-
zaleznie, dla wtasnej potrzeby i fantazyi. Malowatl on
najchetniej i najlepiej, nie jakie§ wspaniate i kosztowne
cugi parnskie, lecz szlacheckie podjezdki, chiopskie
chmyzy, zydowskie szkapy, lub podkasate i chude ko-
nie kozackie. Jest w nich charakter i ruch, ale jest tez
pewna chwiejno$¢ manieryczna w rysunku szczegéto-
wym, czgsto nieproporcyonalno$¢, lub karykaturalna prze-
sada. BadZ co badZ, miat on cechy przewazne, catego
pOZniejszego pokolenia, »mial, jak méwi Telimena, gust
Soplicowski«. »Wystawial wszystko w Polsce: ziemig,
niebo, lasy«. Miat on skionno$¢ do pesymistycznego
podkreslania nedznych i marnych stron Zycia, ale je
czut, rozumial i umial w swoich obrazach, litografiach
i szkicach pokazaé. Jednym z wielkich talentéw sztuki
naszej, jest Piotr Michatowski. Umyst wielostronny, nie-
zaleznie od szerokiej dziatalnoSci obywatelskiej, potrafit
jeszcze wymalowa¢ sporo obrazéw i cale mnéstwo szki-
c6w i studyéw, w ktérych szczegélniej widnieje jego
jasne i szczere pojmowanie natury i odtwarzanie jej
bez zadnych sztuczek, najprostszymi i najskromniejszymi
§rodkami. W tych studyach koni i 2otnierzy jest pemo
charakteru, powaznego rozumienia ksztaltu i prostoty
W jego wyrazaniu,

Z pomiedzy polskich, bardziej znanych, malarzy,



pod najwigkszym wplywem Vernet'a, byl January Su-
chodolski. Jego konie maja t¢ sama stodycz i pewien
wdziek sarni. Brak w nich zreszta bezposrednich wra-
2efi i studyéw,z natury, sa one, jak i caly obraz Su-
chodolskiego, przykryte jednakowa powloka czystej
i wygtadzonej roboty. Ani w ruchu, ani w wyrazie, ani
w kolorze niema zadnego odst¢pstwa, od raz przyje-
tego, $redniego, mdtawego nat¢zenia. Malowal on duzo
i najrozmaitszych tematéw, lecz czy to bedzie diugi
obraz Odsieczy Wiederiskiey, czy Piatka szlachecka
z krakusem, strzelajacym z bata, — zawsze i wszedzie
w tych koniach jest ten sam ksztalt konwencyonalny,
ten sam brak prawdy w kolorze, ta sama maniera w ca-
tosci. Sg to konie Vernet'a, tylko z mniejszym talentem
i temperamentem, a z wiekszgq rutyna malowane.

Malowat konie Henryk Pillati. Traktowane sg one
w jego obrazach, bardziej jako niezbedna cz¢§¢ szwedz-
kich rajtaréw, lub jeZdZcéw z czaséw saskich, niz jako
samodzielny pierwiastek, — nie kladzie on na nie naci-
sku, nie okazuje do nich szczegélnego zamitowania.

J6zef Brodowski, o ile malowat konie w spokoju,
rysowal je poprawnie i nieraz dobrze malowat w efe-
kcie. Wspolnie z Kossakiem malowat on Brifwe pod
Beresteczkiem, w ktérej kompozycya i rysunek sg Kos-
saka — a malowanie olejne Brodowskiego, w czem miat
on wyzszo$¢ nad Kossakiem, ktéry tej techniki nie lubit
i nie mial do niej wprawy.

Przedmioty, ktére arty$ci przedstawiajg w swoich
dzietach, nie zawsze sa w zupelnej zgodzie z naturg
ich talentu. Cztowiek wogdle nie jest tak jednolity
i logiczny, 2eby zawsze jego pragnienia i przedsigwzie-
cia byly w zgodzie z jego sitami i $rodkami. Balast




— 143 —

umystowy pobudza czesto talent do chwytania sie te-
matéw, w ktérych wystepujg rzeczy, dla przedstawienia
ktoérych, potrzeba nieraz wspétdziatania kilku rozmaicie
uzdolnionych artystéw,, Tak naprzyklad, temata histo-
ryczne, ktére porywajq wyobrazni¢ na zasadzie catkiem
innej, niz sztuka sfery poje¢, wymagaja niejednokro-
tnie zakresu umiejetnosci, ktérej dany malarz nie po-
siada.

Matejko, zatopiony mys$la w przesztosci, ktérej bol
lub chwate przedstawial, bierze si¢ do malowania Gru»-
waldu, tematu wychodzacego zupelnie poza jego umiejeg-
tnos¢, poza temperament, poza nature jego talentu. Kon tez
w jego obrazie, jak w obrazach dawnych malarzy, stoi
o cale $wiaty nizej, od siedzacego na nim cztowieka. Naj-
mniej zmanierowanym koniem Matejki jest kuc, na ktérym
siedzi dziecko w czerwonej polskiej sukni, z rekq opartg
na szpicrucie, jak na marszatkowskiej butawie. W in-
nym obrazie, W Swmierci Warneshczyka, jest koti pod
krélem, w ktérym jest jednak wielka sita rzutu naprzéd.
Matejko, wogéle jest natura bogaty, w ktérej sa jakies
przepascie z ukrytemi sitami twérczemi, ktérym zycie
i wilasna Matejki indywidualno§¢ nie daly si¢ w pelni
objawié.

Maksymilian Gierymski z ta subtelnosciq, z jaka
malowal swoje pejzaze, tak nieporéwnanie prawdziwe,
takiej niestychanej naturalnosci uktadu, tak bezwzgl¢dnie
oczyszczone z wszelkiego konwenansu, z réwng prawda
umieszczal w nich konie, badZ pod partyzanckimi zot-
nierzami, lub kozakami, badZ chtopskie szkapki, stojace
na wichrze i stocie, lub tez zbytkowne konie jeZdZcéw
o$mnastego wieku. Obrazy jego nie s3 malowane, ani
dla przedstawienia ze szczegdlnym naciskiem konia, ani
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czlowieka. Przedstawia on $wiat widzialny w catosci,
nie nadajac pojedyficzym przedmiotom szczeg6lniejszego
znaczenia, — lecz wszystko stapiajac w harmonijnym
nastroju, w, wyrazie natury, kiéry objawia si¢ porg
dnia, pogoda, rodzajem o$wietlenia i ubarwienia calego
obrazu. Konie i ludzie zatopieni sa w pejzazu, s cze-
§cia kolorowej panoramy zalanej tonem pewnego $wia-
tta, ktére wydobywa barwne plamy pojedyficzych przed-
miotéw o tyle, o ile ich ptaszczyzny, przyjmujac pod
réznemi katami promienie $wietlne, uwidoczniajq sie,
i o ile ich ton barwny wrazliwy jest na o$wietlenie.
Lecz kazda taka plama obrazu, ten kom, lub cztowiek,
jest zawsze dobry w charakterze, zawsze zywy, jest
sobg, choéby z pomiedzy siatki gatezi, z poza pni
drzew, lub krzakéw, widniat tylko teb konia, lub plecy
cztowieka. Kon chlopski, czy kozacki; pariski wierzcho-
wiec utozony do polowania, lub biedny kon 2zoinierza
powstafica — sg charakterystyczne, prawdziwe — s3
tem, czemby byly w naturze i s3 tam, gdzie by¢ moga
naprawd¢. Ma on zreszta swéj typ konia, pewien jego
temperament, ktéry szczegélniej lubi. Jego konie sa
spokojne, zzyte z czlowiekiem, niema w nich tej indy-
widualnej sity 2ycia, ktérej skala wigksza jest nad po-
trzeby cztowieka, ktéra przelewa si¢ przez brzegi i daje
si¢ ukrécié tylko poteznemi 2elazami wedzidet, lub
grozba bata.

Konie w obrazach Brandta majq bardziej znacze-
nie malowniczych sylwet, plam barwnych, uzytych z po-
czuciem dekoracyjnej ich wartosci, jak w perskim dy-
wanie, niz 2ywych i celowo ruszajacych si¢ zwierzat.
Brandt ma dwa mniej wigcej typy konia, to jest: konia
kozackiego zdartego silnie trenzla i wigkszego konia
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o podgietej szyi, na ktérego sadza pancernych i husa-
rzy. W jednym i drugim wypadku, kori ten niema szcze-
gbélnego wyrazu zycia, lub subtelnej prawdy ruchu.
Rusza si¢ on, rozrzucajac' 'swoje zwykle wielkie i roz-
plaszczone kopyta, wiszace u nég o migsniach plaskich,
bez skurczuy, i z trudem dZwigajac teb ciezki na cien-
kiej szyi, jezeli chce stana¢ deba. Jest pigkng plama
barwna w zieleni stepu, lub na tle bialych $cian cha-
tup, albo drzew i namiotéw, pstrzy si¢ potyskami,
strzegpkami, fatami, — nie modeluje sig, lecz uplasty-
cznia obraz, odcinajac si¢ przeciwstawnos$cia ciemnej na
jasnem, lub jasnej na ciemnem tle sylwety.

Malarzy, ktérzy badZ przez szczere zamilowanie
do konia go malowali, albo przez to, ze malujac 2ycie
na polskiej wsi, nie mogli nie zaczepi¢ o konia, mamy
duzo. Byt czas, ze krytyka nasza ze zgorszeniem juz
moéwita o »konikach na blocie, — tak dalece roito sig
od nich w polskiej sztuce, co bylo prostym wynikiem
tego, ze wigkszo§¢ naszych malarzy rekrutowata si¢ ze
wsi. Malowali wigc konia z dawniejszych: Sypniewski,
malowat Gerson, pé6Zniej Antoni Piotrowski, Stanistaw
Wolski, Wtodzimierz Lo§, Mastowski, Ryszkiewicz, Ro-
zen, Fatat, Owidzki, jedni samodzielnie z bezposrednich,
wlasnych studyé6w — inni, jak Szerner, Kowalski, Chel-
minski i tylu innych, kompilujac obrazy innych mala-
rzy, majacych powodzenie na targowisku sztuki. Jednym
z wybitnych malarzy, ktéry nowoczesnego zotnierskiego
konia maluje z nadzwyczajng sila i zyciem, jest Woj-
ciech Kossak — syn Juliusza.

W dzietach wszystkich tych artystéw, odbijajq sig
utamkowe czasteczki zycia konia, — spotykajq sie¢ w nich
czasem bardzo dobrze podpatrzone i zanotowane nie-

JULIVSZ KOSSAK 10
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ktére jego cechy, pewne momenty ruchu, pewne odcie-
nia wyrazu, wszystko to jednak nie wyczerpuje tego
bogactwa motywéw ksztattu, ktére sztuka jest w stanie
z konia wydoby¢, ' jak“nie” obejmuje catego mnéstwa
stosunkéw konia do czlowieka i przyrody, calego bo-
gactwa przejawéw 2ycia, ktérych jednym z nieodigcz-
nych pierwiastkéw byt kor.

Dla biologii, zycie zaczyna si¢ tam, gdzie sie¢ po-
jawiaja najelementarniejsze $lady proceséw fizyologi-
cznych; dla zwyktego spostrzegacza przyrody, martwa
pustynigq jest kazde miejsce, gdzie niema zwierzat i ro-
§lin, dajacych si¢ dojrze¢ gotem okiem; — dla sztuki, —
wszystko jest zywe.

Potok, drgajacy w blaskach storica i tarzajacy sie
z szumem wéréd glazéw; fala morska, rozbijajaca sig
z rykiem, w kurzawe biatej piany, o skal¢ nadbrzezng;
gladka, jak zwierciadto, powierzchnia tatrzariskiego je-
ziora i senne, pokryte rzesa, wody stawéw w dolinach;
naga turnia, oblana pozarem luny zachodu, chmura pe-
dzaca z wichrem jesiennym i cicha mgla wieczorna,
rozciggajgca bialy tuman nad wilgotnemi igkami; glaz
zczernialy, sunacy si¢ z cielskiem lodowcéw, Sniegowe
stepy podbiegunowej zimy i dno piaszczystej pustyni;
cigzka, nieruchoma woda Martwego morza i bialy szczyt
Gaurysankaru, — wszystko to jest zywe — wszystko
jest nieprzebranem bogactwem zmiennych i wiecznie
nowych zjawisk 2ycia.

»Sztuka widzi dusze rzeczy«, méwi Ruskin, a cho-
ciaz wszystkie uogdlnienia celéw i zadari sztuki sq zwy-
kle za ciasne, za jednostronne, sq bardziej kombinacyg
wyrazéw milg dla ucha, i w pierwszej chwili dla mys$l,
jednak w tem powiedzeniu Ruskina, jest duzo prawdy.
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Sztuka dodaje do zjawisk natury ludzka §wiadomosé,
ktéra ozywia i glaz le2acy bez ruchu na skalnej, ta-
trzaiskiej pustyni i martwa wode jezior, omdlatych
w nocnej ciszy, — i na ‘'odwr6t, ta ludzka dusza, ktérej
przejawem jest tworczo$¢ artystyczna, moze najbardziej
tywemu stworzeniu, nada¢ cechy $mierci, moze najgwat-
towniejsze porywy ruchu, namigtnosci, uczu¢, zakamie-
ni€ i zamieni¢ w martwa, bezduszng bryle, — wszystko
to zalezy od istoty duszy i sity talentu danego arty-
sty. Na tej skali, na ktérej jednym koficu jest martwa
bryla, na drugim kraficowy przejaw 2ycia — miesci sig
aly szereg réznorodnych zjawisk i caly szereg, w ré-
tnym stopniu do pojmowania i odtwarzania 2ycia, uzdol-
tionych artystéw.
‘ W naszej sztuce jest dwéch malarzy, ktérzy po-
tafili wyraz zycia wytezy¢ do ostatnich, najwyzszych

jego stopni, to Juliusz Kossak i Jézef Chetmofiski.

Obydwaj olbrzymiego talentu i bezprzyktadnej
wszechstronnosci, objeli oni ogromny zakres 2ycia,
2 z konia zrobili w sztuce to, czego nie zrobit dotgd
nikt, ani u nas, ani gdzieindziej.

Chetmoniski, przez dzisiejsza, biezacg a nie majaca
0 nim zadnego pojecia, krytyke nazywamy, »najwie-
kszym polskim pejzazystac, obejmujgc swoim talentem
to wszystko, co obejmowat Kossak, bierze jednak 2zy-
de jeszcze szerzej, jeszcze glebiej i, poza przedstawie-
niem, z tych lub innych pobudek, zjawisk zewnetrznych,
Wyraza nadto osobiste stany psychiczne, ich zwigzek ze
stanami natury, siega gtebiej w ludzka dusze, odczuwa
Yycie w wigkszych obszarach i panuje nad bogatszymi
$todkami artystycznymi, dajacymi mu mozno$é wszech-

10*
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stronniejszego i glebszego przejawiania siebie i Zycia.
Jednolicie optymistyczna i dzielna natura Kossaka nie
dawata mu przystepu do tych stron 2ycia, w ktérych
si¢ kryja Zrodta'zatobnych-'i ' tragicznych pierwiastkéw
ludzkiego bytu.

W Chetmoriskim, poza niepohamowang energia
czynu, kryly si¢ glebokie t¢sknoty, nieukojone smutki,
dazenia ku niewiadomemu, ktére przetapiane na dzieta
sztuki, z tego samego materyatu, z tej samej wsi pol-
skiej, z ktdrej czerpat Kossak, wydobywaly niedostepne
dla Kossaka objawy artyzmu.

Kossak rozumiat i odtwarzat tylko moment czynu,
przejawienie si¢ energii 2ycia na zewnatrz w ruchu,
Chetmoriski, obejmujgc w zupetnosci catos¢ tych samych
zjawisk, odczuwat jednocze$nie t¢ burz¢ wewnetrzna,
ktéra nie objawia si¢ w czynie zewnetrznym, ktlra sie
przezywa z opuszczonemi r¢kami, ten poryw naprzdéd,
ktéry nie rusza z miejsca ciala, bedac czystym pory-
wem czucia i my$li, wydzierajacej sie¢ z klatki moz/Z:-
wego %ycia, ku §wiatom przeczuwanym...

Sztuka Kossaka i Chetmoriskiego, niezaleznie od
sily ich talentu i zakresu zjawisk, ktére odtwarza, jest
jednym z najszczerszych, najdobitniejszych objawéw
naszego plemiennego charakteru, — jak jest zarazem
streszczeniem stosunkéw obyczajowych, pewnego okresu
rozwoju naszego spoleczefistwa i obrazem wszechstron-
nym naszej ziemi.

W potok rozpaczliwego liryzmu Gustawa, rzuca
Mickiewicz taki cudowny obraz zwycigstwa kréla Jana
pod Wiedniem:



Tu krwawe z chmur pohafiskich §wiec si¢ ksiezyce,
Tam Niemcéw potrwoione nastgpujg roty;

Kaze¢ wodze ukrécié, | w-toku zloZyé groty,
Wpadam, a za mng szabel polskich btyskawice!
Przerzedzajq si¢ chmury, wrzask o gwiazdy bije,
QGradem lecg turbany i obcigte szyje,

Janczaréw zgraja pierzchta lub do plasku whbita,
Zrabang z koni jazde¢ rozniosly kopyta,

.......... @ ¢ o o+ o o 8 8 ° ¢ 6 ¢ o o o s @

W tem wspomnieniu zabaw dziecinnych, wywota-
nem 2alem za utracong miltoScig, Mickiewicz pokazat,
jakby niechcacy, cale swoje mistrzostwo obrazowania
stowem zycia, a zarazem strescil sposéb dziatania, tem-
perament bojowy tego wojska, »ktére, jak méwi jego
historyk Konstanty Goérski, zwycigzajac tysigcami dzie-
sigtki tysiecy, nigdy nieprzyjaciela nie liczyloe.

Sformutowanie plemiennego charakteru pewnego
narodu jest trudne, jest zwykle zaciasne, lub niestuszne,
gdy2 pewne ogélno-ludzkie cechy przywlaszcza sig
zwykle na rzecz jednego plemienia, szczegllnie, jezeli
w okreSleniu jego charakteru, bierze si¢ w rachube
uspotecznienie, pewng sume¢ ustalonych poje¢ i pewien
zakres obowiazkéw, stanowigcych wigZzbe spotecznego
ustroju. Natomiast sg takie stany ludzkiej duszy i takie
chwile zycia, w ktérych istota duszy narodowej obja-
wia si¢ bez Zzadnych obston, wyraZna, okreslona, jak
zrgby krysztalu — jest to sfera uczu¢, sposéb przeja-
wiania si¢ ich w stanowczych, rozstrzygajacych chwi-
lach istnienia. Potem, jak si¢ kto w takich razach za-
chowuje, mozemy si¢ poznawa¢ wszgdzie, jak mozemy
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krople krwi naszej rozpozna¢ w ludziach, w ktérych nie
zostalo nic ze $wiadomosci narodowej.

Jednym z zakreséw czynu, w ktérym sie¢ przeja-
wia, z bezwzgledng 'szczeroscig 'temperament narodowy,
jest wojna, i wogdle, kazda sfera i chwila zycia, w kto-
rej wladze duszy wywotuja czyn prawie bezrefleksyjny,
kiedy miedzy tym czynem, a pobudkgq do niego, niema
chwili wahania, kiedy czyn jest tak bezposredniem na-
stepstwem wzruszenia, ‘jak strzal dziala skutkiem do-
tknigcia iskry do naboju. Wtedy widaé caly sit¢ napig-
cia zycia, energii, cala szybko§¢ postanowienia, pewnos¢
i $mialo$¢ wykonania i stopieni reakcyi psychicznej, bg-
dacej nastepstwem spetnienia zamierzonego czynu.

Uzewnetrznienie si¢ plemiennego temperamentu,
jest przejawieniem si¢ ludzkiego czynu w pewnym cza-
sie i przestrzeni, jest wyladowaniem si¢ energii z pe-
wnem napigciem, wywolujgcem pewnq sume¢ skutkéw; —
temperament wiec ten musi si¢ objawia¢ w pewnej
szybkoSci, sile, w rozmachu i zrecznosci ruchéw, tak,
jak pierwiastki, z ktérych sie sktada charakter narodo-
wy — przejawiajq si¢ w naturze uczué, towarzyszgcych
dokonywaniu pewnych czynéw, spetnianiu pewnych obo-
wigzkéw spolecznych.

Poniewaz cata ta sfera ludzkiego zycia, przejawia
si¢ na zewngtrz w pewnych ksztattach i barwach, od-
tworzenie wigc jej, lezy w granicach $rodkéw malar-
skich i stanowi jedno z najbogatszych Zrédet twoérczosci
w sztuce.

Jak nasz charakter plemienny objawia si¢ zawsze
z jednaka sita w wojnie — tak tez objawil si¢ w ma-
larzu polskich wojen, — w obrazach Kossaka.

Krytyka nasza, jak wiadomo, nie uznata Kossaka
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2a malarza »historycznego<, poniewaz podiug niej »akwa-
rela niema warunkéw malarstwa historycznego w wiel-
kim stylue, Natomiast, uznata Lessera za polskiego, hi-
storycznego malarza,  owszem, uznala go za »ojcas, za
twoérce historycznego malarstwa, za tego, bez ktérego
nie bytoby Matejki! Krytyka pomylita sie srodze.

»Historycznyme« malarzem pewnego narodu, moze
by¢ nie ten, kto bedzie ilustrowat anegdoty z przeszto-
§ci, nie ten, kto pewng ilo§¢ archeologicznych drobiaz-
géw rozpostrze na plaszczyznie obrazu, tylko ten, w kté-
rym drzy tego narodu dusza, objawiajaca si¢ w uczu-
ciach, wigc w ruchach i wyrazach ludzi, zapelniajacych
jego obrazy. Podobniez »prawda historyczna«, bez »pra-
wdy zyciowej«, bedzie zawsze kltamstwem, bedzie tylko
ztudzeniem ludzi, kt6érzy nie wiedzg, jaki zakres umy-
stowosci obejmuje nauka, a gdzie si¢ zaczyna i koriczy
Swiat sztuki.

Obraz, ilustrujgcy jaka$ anegdote z przesztoci,
choéby najwierniej zachowywat prawde archeologiczng
rzeczy, nie bedzie wyrazal prawdy historycznej, jezeli
osoby, dzialajace w obrazie, nie beda si¢ zachowywaé
z temperamentem ludzi zywych danej rasy — danego
narodu, jezeli w tym obrazie nie bgdzie prawdy ruchu
i wyrazu, prawdy ksztattu, barwy i $wiatla.

Lesser wymalowal Obrong Trembowls. Chrzano-
wski, w tym obrazie, w ruchu i wyrazie jest obrazonym
2ydem, ktéry si¢ stawia. MoOwig to, nie dlatego, 2e
wiem, i2 Lesser byt zydem, lub 2ebym chcial tu wpro-
wadza¢ nizkie nienawisci rasowe, tylko dla tego, Ze tak
jest, ze w calej polskiej rasie niema cztowieka, ktéryby
poruszony uczuciami, jakie si¢ przypuszcza w Chrzano-
wskim, mégl przybra¢ takgq poze, i w ten sposéb obja-
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wia¢ swojq dzielno$¢. Natomiast, na kazdym jarmarkun
mozemy widzie¢, obrazonych myszureséw i handlarzy
koni, ktérzy przybieraj3 podobne pozy, ruszajg sie
identycznie tak, jak. Chrzanowski w obrazie Lessera
Podobniez nikt u nas, nie robi tak konwulsyjnych ru-
chéw, nie wije si¢ w takich kontorsyach, czytajac ga-
zety, lub ogladajgc babke wydobywang z pieca, jak to
si¢ dzieje w rysunkach Andriollego. Podpisywal on pod
swemi ilustracyami: »Z 2zycia dworu wiejskiego«,— a ro-
bit wtasciwie obrazy z zycia Wiochéw w jakiem$ Borgo,
pietrzacem si¢ na zboczach oplgtanych winem i ocie-
nionych oliwkami.

Podobiefistwa charakteru migdzy figurami z obra-
z6w historycznych danego narodu, a Zywymi, naleia-
cymi doni ludZmi, nie nalezy mig¢sza¢ i utozsamiaé z tg
jednostajnosciq charakteru, jakgq postaciom malowanym
wspétczesnym i dawniejszym, nadaje artysta, wskutek
swoich cech indywidualnych, lub manierycznego zacie-
$niania si¢ talentu.

Z drugiej strony, obraz musi mie¢ w sobie prawde
2ycia, 2eby przekonal widza, iz ten $wiat malowany
moégt kiedy$ istnieé. Ta prawda 2ycia, jest warunkiem,
bez ktérego niema i nie moze by¢ prewdy historyczne,
poniewaz zycie ma w sobie trwale i stale pierwiastki,
ktére warunkujg wszystko, co si¢ dzieje dzi§, i co si¢
dzialo w $wiecie ludzkim niegdy$. Ze bez tej prawdy
zyciowej, obrazy historyczne nie majq 2adnej AisZory-
cznegy wartosci, czego od nich wymagata i w czem
widziata ich wyzszo§¢ niedawna krytyka, najwymo-
wniej $wiadczy to, co sztuka zrobita z historyi Napole-
ona I-go.

Dawid, Gros, Gerard i inni, kt6rzy ilustrowali jego
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czyny, patrzyli na Napoleona i jego otoczenie wiasnemi
oczami. Szara kapota i maly czarny kapelusz; mundur
strzelcow gwardyi i biaty kon arabski; Mameluki i Guidy,
marszatkowie i 2olnierze, szwolezery, i-stara gwardya—
wszystko to, bylo im znane, wszystko mogli malowaé
z natury, do wszystkiego mogli si¢ dotkngé, wszystko
zbada¢ i przestudyowa¢ — i c62 stad? Trzeba bylo,
2eby w piecdziesiat lat po Napoleonie przyszedt Meis-
sonier i pokazat $wiatu legende malego kaprala zywa
i prawdziwa, dotykalng, z calg réznica, jaka lezala
w niektérych zewngtrznych ksztattach tej epoki, i z ca-
tem, statem podobieristwem, jakie jest migdzy nami,
a najodleglejszymi naszymi przodkami, podobiefistwem,
ktére stanowi o cigglosci istnienia ludzkos$ci i statosci
zjawisk w naturze.

Miedzy Napoleonem zywym, ktéry nie pozowat
wprawdzie malarzom, gdy2 tego nie znosit, ale ktéry
sam u nich zamawial obrazy i bywat w ich pracowniach,
miedzy tym Napoleonem, a nimi stata $ciana konwe-
nansu, marnego szkolnego pseudo-klasycznego szablonu,
z gbry postanowionej formy dla przedstawiania boha-
ter6w, — stata zbita gestwa formulek i nie pozwalata
im dojrze¢ cztowieka zywego, nie pozwalala widzie¢
wielkosci czynéw, dramatycznych i poteznych chwil zy-
cia, w tej formie, w jakiej si¢ one naprawdg przeja-
wiaty. Meissonier znalazt tylko maske posmiertng, kon-
wencyonalne portrety i ubranie: szara kapote i frak
strzelcéw konnych, czarny kapelusz i purpurowe, szyte
zlotem siodto, ale Meissonier w to wszystko wiozyl.
nie nasladowanie bohateréw, fabrykowanych z resztek
klasycyzmu, nie komendyanctwo matych dusz, szukajg-
cych w formutce ztego teatru wyrazu wielkich zdarzet,
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on wiozyt prosta, wielka prawde 2ycia, ktéra unosi si¢
tak dobrze nad polami Cheronei, Maciejowic, jak Wa-
terloo, — prawde, ktéra jedna stanowi o stalej, nie-

zmiennej wartosci | dziela sztuki-i kaZze wierzy¢ w rze-

czywistos¢, przedstawionego w niem $wiata.

Podobnie opisy wojen, naszych poetéw siedmmna-
stego wieku, z ich »marsowem pierzem« i »Sarmackim
Marsem«, skrepowane konwenansem przyjetych form
poetyckich, nie dajg zadnego wyobrazenia o charakte-
rze ludzi, o ich prawdziwym wyrazie, nie daja obrazu
bitwy i Zolnierza polskiego. Chcac co§ o tem wiedzie¢,
trzeba czyta¢ Paska i innych pamigtnikarzy, ktérzy, nie
domyslajaqc sig, ze tworzg tak doskonalq literature, opo-
wiadajgq poprostu o tem, co widzieli; trzeba czyta¢ nie-
zréwnane obrazy bitew Sienkiewicza lub $wietne Szkzce
Kubali. '

Ot6z w Kossaka obrazach objawia si¢ ten sam
temperament, ktéry z taka sita wyrazit Mickiewicz,
w swoim obrazie Odsieczy Wiederiskiej. Kazda rasa ma
swéj spos6b wojowania, niekoniecznie pod wzgledem
strategii i taktyki, ktére, jak dzi§ opieraja si¢ na ogol-
nych, wszedzie przyjetych zasadach, lecz pod wzgledem
przejawiania si¢ charakteru Zolmierza, pod wzgledem
uczucia, ozywiajacego kazdq jednostke bojows. Fran-
cuzi mieli niegdy$ swojg »furia francese«, mieli tez
swoja zolnierze wodzéw, kt6érzy walczyli na polach Kirch-
holmu, lub Chocimia.

W czynie, ten temperament Zolnierski wyraza sig,
w zamachu szabli, w cieciu miecza, w sposobie ztozenia
kopii lub lancy, w zazyciu konia, — wszystko to le2y
w zakresie $rodk6w malarskich, w zakresie Aszlaltu

|
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i wszystko to wyrazit Kossak w swoich obrazach, ilu-
strujqcych epizody z historyi naszych wojen.

Ten szczegblny temperament polskiego 2oinierza,
ujawnial si¢ jeszcze, wyraZniej|i-dobitniej tam, gdzie
przyszto wojowa¢ wspélnie z wojskiem innego narodu.
Kossak, w »/armarku w Habelswerde«, przedstawit te
ré2nice dwéch narodéw z sita i nadzwyczajnym chara-
kterem. Jestto ilustracya do: Przewag Eleardw polskick,
ks. Demboteckiego, — doskonatej historyi tego niepo-
réwnanego wojska, spisanej przez ich towarzysza i ka-
pelana. Obraz Kossaka jest tak trafiony w charakterze,
w wyrazie, w nastroju, 2e, czytajac niepodrobionej pro-
stoty i szczero$ci opowiadania ks. Demboleckiego, ma
si¢ wrazenie, jakby ten obraz wstawal z kart ksigzki,
jak widmo dawnych czaséw, wywolane jakiem§ cudo-
wnem zakleciem. Przedstawia on chwile, kiedy niemie-
cka rajtarya obtadowana tupem, zrabowanym, w rozbi-
tym, dzien przedtem, przez Polakéw obozie nieprzyja-
cielskim i po wsiach przydroinych, wjezdza do miasta,
na swoich ciezkich »Frezach«. Jednocze$nie, »Serdeczny
putkownik Strojnowski« przejezdza w glebi, na bialym
koniu, ze swymi Elearami. Po nad tem, zataczaja sie
wieze i mury obronne starego miasta. Kawalerska fan-
tazya, ognisto§¢ konia, zawiesisto§¢ i malowniczo$é
stroju, ktéra zdumiewala cate owoczesne Niemcy, przed-
stawione sg z tq niezréwnang sitg zycia, ktéra jest naj-
wybitniejszq cechq Kossaka. Wiadomo, 2e Elearowie
zaciagneli sie na »cesarskas, w czasie trzydziestoletniej
wojny, jako wojsko pomocnicze o swojem niezaleZznem
dowédztwie, z zachowaniem swojej organizacyi i spo-
sobu wojowania, i szli jak wicher przed niemieckiemi
wojskami, zmiatajac nieprzyjaciét, biorac miasta, obozy,
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przeptywajac wplaw rzeki, wlatujac na géry, mijajac
bite goscifice i gardzac wszelkiemi porzadkami juz usta-
lonymi w wojskach zachodniej Europy. Kiedy ciezkie
z natury temperamentu) siedzace na pot¢inych »Fre-
zach« i ocigzate tupem pulki rajtaryi niemieckiej, szty
okolnemi drogami, po go$cirficach, szukajac przepraw
dogodnych, dbajgc o zaprowiantowanie, co znaczy tyle,
co pewny rabunek, Elearowie, szli zawsze, jak strzata
puszczona z tuku, szli prosto do celu, na swoich lot-
nych polskich koniach, bez pancerzy i helméw, ubrani
i uzbrojeni z polska po kozacku. Dla Niemcéw, wojna
juz byla szeregiem czynéw, ujetych w system, byta dla
2olnierzy rzemiostem, krwawem i okrutnem, lecz za-
wsze rzemiostem, morderstwem dokonywanem z pewng
metodq, — dla Lisowczykéw, byla ona ciggle porywem
nieokietzanego ducha, przejawem sily nadmiernie wybu-
jatego temperamentu. Byli oni najsilniejszem streszcze-
niem przymiotéw Zolnierza, nie ujgtego w karby orga-
nizacyi zachodniej, wychowanego w walce ze wschodem,
majacego swoje wlasne sposoby wojowania i doswiad-
czenie bojowe, zdobyte szalonem mestwem w niezliczo-
nych bitwach. Wojsko to trzymalo si¢, jako catos¢,
gl¢bokiem poczuciem godnosci 2otnierskiej i narodowej,
i bezwzgledna dyscypling dla desperatéw, ktérych fan-
tazya i ogiefi temperamentu nie zuzywal si¢, nawet
w tak szalonem wojowaniu, jakie Lisowczycy prowa-
dzili,

Obraz Kossaka jest jasnem i $cistem zestawieniem
temperamentéw dwdch réznych ras i form dwéch od-
miennych cywilizacyi, jest on zarazem dobitnym dowo-
dem wielostronnosci jego talentu.

Kossak, albo $wiadomie, oceniajac dobrze calq
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rozmaito$§¢ form, jakie umiat przedstawiaé, czy tez nie-
$wiadomie, idqc za swymi artystycznymi popedami, lu-
bowal si¢ w zestawianiu réznorodnych charakteréw,
w wydobywaniu .przeciwstawnosci-zjawisk, w przedsta-
wianiu kontrastu ksztaltu i temperamentu konia i czto-
wieka. Czynit to, albo tak, jak w Jarmarku w Habels-
werde, na jednym i tym samym obrazie, albo tez w paru
osobnych, wzajemnie si¢ objasniajgcych i dopelnia-
jacych.

Oczywista rzecz, 2e temperament Zolnierza kon-
nego, musial mie¢ odpowiedniego konia, zeby mdbgt si¢
z calq swojq sila przejawié. »Serce jeZdzca, po polowie
bije w koniue, lecz nie tylko Zolmierza, w kazdym wy-
padku, w ktérym kori i czlowiek wspélnie dokonywaja
jakiego$ czynu, musza by¢ zro$nigci z sobg charakte-
rem — duszg,

Wedtug Maryana Czapskiego, autora AHzstorys po-
wszechney konia, nieopracowanej wprawdzie metodq $ci-
§le naukows, lecz zawierajacej mnéstwo materyatu fa-
ktycznego, mnéstwo wiadomosci obyczajowych, zuzy-
tych umiejgtnie, opowiedzianych 2ywo, przez cztowieka,
ktéry konia lubit i znal si¢ na nim, wedtug Czapskiego,
polskiego konia, jako ustalonej rasy nie byto. Dla uza-
sadnienia tego twierdzenia, zebral on mnéstwo dowo-
déw czerpanych z dawniejszych autoréw, ktérzy o ko-
niu w Polsce pisali, popart to bardzo przekonywajacemi
analogiami dotyczacemi hodowli konia wogéle i warun-
kéw, w jakich si¢ rasa wytwarza i utrzymuje.

Rasy nie bylo, ale byt ko# polski, to jest kori
pewnego temperamentu, pewnych cech i przymiotéw
fizycznych i psychicznych, ktére odpowiadaty charakte-
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rowi narodowemu i potrzebom wojowania, na wschodnio-
potudniowej granicy Rzeczypospolitej.

Swietna jazda dawnych wiek6w, ktéra, matemi
garéciami Zotnierza, rozbijatarolbrzymie zastgpy nieprzy-
jaciél, dokonywata tego szalonem mestwem i furya na-
tarcia, ktérej nic si¢ oprze¢ nie mogto, a ktéra byla
mozliwg tylko na koniu takim, ktérego sita, wytrzyma-
tos¢, raczos¢, mestwo i ochota bojowa byly réwne
odwadze i dzielnosci zolnierza. Koii polski, wytwarzat
si¢ drogg najrozmaitszych krzyzowan, i, w catej Euro-
pie, mial staw¢ lekkosci, raczodci i sily, ktére przeciw-
stawiano ocigzatosci »Frezéwe, na ktérych siedziaty ze-
lazne zastepy niemieckie.

W naszym koniu plynela obficie krew wschodnia,
ktérej dostarczaly konie zdobyczne, tupy kazdorazo-
wego zetknigcia si¢ z tatarstwem lub Turcya, jako tez,
zakupywane przez kr6léw i panéw, na targowiskach
Wschodu, wspaniate Zrebce i klacze. Konie te migszano
z rozmaitemi innymi rasami, ktére si¢ dostawaty do nas
z Zachodu, lub, jak drobne, zwigzte, silne i zle Zmu-
dzinki, znajdowaly si¢ w kraju, dgzgc ciagle, nie do
utrzymania stalej rasy, tylko do wytworzenia typu, naj-
odpowiedniejszego dla polskiego temperamentu i celéw
wojennych, lub zadowolenia zamitowania w zbytku, prze-
pychu, rozrzutno$ci i pigknie.

Wszedzie, przed naszg epoka, kofi mial znaczenie,
ktére dzi§ z trudnoscia daje si¢ objac i zrozumieé.

Dla ludzi, jezdzacych kolejami, lub na bicyklach
po gladkich i réwnych szosach, niepodobnem jest prze-
niesienie si¢ mys$la do tego $wiata, w ktérym naprawa
drogi, lub zbudowanie mostu byly liczone do uczynkéw
$wigtobliwego milosierdzia, a kofi byl jedyng maching
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do dZwigania ludzi i wszelkich cigzar6w. Nie latwo
moz2na zrozumieé, jak si¢ na tych niezmiernych prze-
strzeniach bezdroznych mogly utrzymywaé, jakiekol-
wiek mi¢dzynarodowe'/stosunki) -jak'listniat handel, jak
toczono wojny. Czlowiek jednak przystosowuje si¢ do
wszelkich zewngtrznych warunkéw, ujarzmia je w cze-
§ci, w czesci za$ znosi cierpliwie, dla osiagnigcia celéw,
ktére uwaza za wigksze i donioSlejsze. Wigc tez jez-
dzono, podrézowano, handlowano, bito sie, tracac na to
wigcej czasu, poswigcajac wigcej trudu i zuzywajac wie-
kszg ilo$¢ sit konia.

Wsze¢dzie wigc, kori miat ogromne znaczenie pra-
ktyczne, lecz w Polsce mial on szczegdlng doniosto$¢
i praktycznq i idealna. »Lach bez konia, jak cialo bez
duszy«, mawiano na Rusi. Kon byl i zwierzeciem pocia-
gowem, i towarzyszem bojowym, i przyjacielem, i chwalq
i ozdoba zycia. Ciagnat on tabory wozéw, niést w ogieri
choragwie hussarskie, ratowal z niebezpieczenistwa; do-
ganial nieprzyjaciela, Scigajac, a $cigany, unosit przed
poScigiem, jak wiatr. W dniach uroczystych ubrany
w przepyszne rzedy, kapigce od zlota, aksamitéw, perel,
turkuséw i rubinéw, z grzywaq barwiona purpurg nidst
bohater6w w tryumfie; wiézt kr6léw w wielkich dniach
chwaly, przedstawiat poteg¢ Rzeczypospolitej u innych
ludéw, byl bezcennym podarkiem, ktéry krélowie nasi
posytali innym krélom. Wiek szesnasty i siedmnasty
byly kulminacyjnymi punktami rozmitowania si¢ w koniu.
Czapski cytuje stowa Skargi, upominajgcego naréd: —
»Milszy tobie syn kobyli niZli syn boskil« — wota wielki
prorok nieszczescia i zaglady.

- Mowa nasza zachowala mnéstwo dowodéw tej
mitosci konia, tego przesigkni¢cia 2ycia, obyczajéw
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stosunkiem do konia. WszakZe na wyrazenie szczytu szcze-
4cia mowimy, 2e kto$§ jest rad, »jak 2eby$ go na sto
koni wsadzile, Takich i innych poréwnar i przysiéw,
zdobiacych vnasz | jezyk .obrazowymi zwrotami — jest
petno. Lecz nie tylko takie, zamienione w przystowia
zdania o koniu, s3 w powszechnem uzyciu. Kori i jego
stosunek do czlowieka, cisngt si¢ ciggle na usta méw-
céw, pod piéro poetéw lub po prostu ludzi, potrzebu-
jacych wyrazi¢ swojq mys$l, lub chwilowy stan uczué.—
Ks. Piotrowski, w swoim dzienniku wyprawy Stefana
Batorego pod Pskéw, opowiada, jak kanclerz Jan Za- |
moyski rozdrazniony na podskarbiego nadwornego za
niespelnienie jego zlecefi, rozgniewal si¢ i »sita moéwit:
Niech dosy¢ na tem ma 2ech cierpliwy, ani mu prze-
szkadzam, Przesiodlam go, odepng mu ten poprag, a in-
nego podepne. Urzednikem pierwszy, wyjezdze go etc.«
Kanclerz, poruszony gniewem, uzywa pierwszych stéw,
jakie mu si¢ w pasyi ma usta cisng, i wszystkie sa
wzigte z gwary stajennej. Kor jest ciggle umystom
tych dawnych Polakéw przytomny. W innym wypadku,
kiedy Zotkiewski przedstawia krélowi jeficow z pod
Ktuszyna, jeden z dygnitarzy, w mowie do kréla, wy-
kazujgc doniosto$¢ tego zwycigstwa méwi, 2e dokonane
zostalo ono w kraju, o ktérego »rubieze ledwie dawniej
polskie siggalo kopyto«. W tem jednem stowie rzuconem
w wspaniale pomys$lanej mowie jest niezaprzeczony
znak, 2e naréd ten pieszo nie chadzal, 2e tam, gdzie
on siegal, niosto go kopyto tego dzielnego, wytrzyma-
tego i meznego polskiego konia.

Ile tego konia zuzywala wojna nieszczgsliwa, ile
ich przybywato w zwyci¢zkiej z nawalg tatarskg roz-
prawie, daje pojecie to, co pisze o bitwie pod Bere-
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steczkiem Kubala. W obozie pod Sokalem, naoczny
Swiadek naliczyt p6t miliona wozéw, zatem przynajmniej
poitora miliona koni, liczac w to konie, na ktérych sie-
dziata jazda! Tatarzy, idqcy (wlsto/tysiecy ordy, mieli
250.000 koni; kozacy matlg tylko prowadzili ilos¢ kon-
nicy, ciagnac w sto tysigcy czerni i drugie tyle regu-
larnej piechoty. Trzeba sobie wyobrazi¢ to mrowie
ludzkie i konskie, ze wszystkiemi jego, cho¢by najko-
nieczniejszemi dla utrzymania istnienia potrzebami, zeby
wiedzie¢, co si¢ dzialo z krajem, przez ktéry ciagnely
takie potworne obozowiska.

Lecz dos¢, jakkolwiek, tak daleko nma pozér odbie-
gajace od obrazéw Kossaka refleksye, wywotane sg wia-
$nie tymi Kossaka obrazami, ktére sa ilustracya owo-
czesnych stosunkéw, w ktérych ten naréd konny walczy,
zwycieza lub ginie, cieszy sie¢ i smuci, majac w nie-
szczgsciu i chwale konia za nieodigcznego towarzysza.

Tylko szowinizm narodowy, niesprawiedliwo$¢, wy-
nikajaca z préznosci rasowej, przywlaszcza sobie naj-
wy2szg chwale i najzaszczytniejsze miejsce na kartach
historyi. Wszystkie ludy moga si¢ chlubi¢ dniami boha-
terstwa i zwyciestw, i smuci¢, lub hanbi¢ dniami kleski
i ponizenia. Jednakze, gdy chodzi o wojng, trzeba przy-
znadé, ze ta jedyna szczytniejsza poezya tkwigca w tej
krwawej i ohydnej robocie, poezya przeciwstawienia
meztwa przewazajacej sile, ten urok pokonania, wyz2szo-
Scig ducha, materyalnie, liczebnie silniejszego nieprzyja-
ciela, ze ta poezya unosi si¢ nad wszystkiemi polami
bitew, na ktérych walczyta i zwycigzata skrzydlata ]a-
zda polska dawnych wiek6w.

Jest jedna chwila w historyi, ktéra si¢ zdaje ba]ka

JULIUBZ KOESAK
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powstala w poetycznem marzeniu, o chwale wojennej —
to Odsiecz Wiednia, ta cudowna zorza dogasajgcego
ogniska narodowej chwaty.

Jazda'polska, z krélém 'Janem na czele, idzie wiel-
kimi pochodami najspieszniej, jak moze. Austryi tak
bardzo chodzi o t¢ pomoc, 2e nasze wojska znajdujg
wszedzie po drodze przygotowang 2ywno$¢ dla ludzi
i koni; wszystkie potrzeby przewidziane, — wszystkie
przeszkody usuni¢te. Wojska sprzymierzone spotykajg
si¢ w Tulnie; wodzowie niemieccy prébujg nie poddaé
si¢ pod rozkazy kréla, — ale pod grozbg powrotu wojsk
polskich idq pod komende, ktéra kazdemu zresztg zot-
nierzowi przyniostaby tylko zaszczyt i chwat¢. Naste-
puje epizod z podjazdem. Wodzowie niemieccy wyrze-
kaja, 2e¢ nie moga dosta¢ jezyka, gdyz nieprzyjaciel
znosi kilkutysigczne podjazdy tak, 2e noga zywa nie
wraca. Krdél Jan przywotuje dwéch rotmistrzéw, kaze
wzig$¢ po sto koni tego cudnego Zoinierza i we dwa-
dziescia cztery godzin wréci¢ z jezykiem. Jakoz wra-
caja, ku zdumieniu Niemcéw, sami z malemi stratami,
wiodgc jeficow i niosac pewne o nieprzyjacielu wiesci.

A potem bitwa! Ta nieporéwnana fantazya, ta
bezwzgledna wiara w mestwo husaryi, w jej niepo-
wstrzymany niczem heroizm i sit¢ natarcia, z jakg, na
dwukrodstotysigczny obdz turecki, kr6l Jan posyla owa
stawng choragiew krélewicza Aleksandra. Dwiescie ludzi
idzie na przeszto dwakro¢ sto tysigcy z szumem skrzy-
det, z furkotem kitajkowych proporcéw, z chrz¢stem
zbroi i tetentem koni, — idzie, z rozkazem dotarcia do
najbardziej strzezonego miejsca — do namiotu Wiel-
kiego Wezyra, a z nakazem skierowania si¢ inng droga
w powrocie, 2eby na kréla »nie nawodzi¢ nieprzyja-
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ciela«. Gdzie i kiedy kto widzial takq fantazye rycer-
skg, taka nieporéwnang dume¢ 2oimiersky, takie kréle-
wskie zawiadomienie o swojej obecno$ci, taka niezach-
wiang wiare w zwycigstwo? ‘

— JesteSmy, i po dawnemu rozniesiemy was na
kopytach! — zdaje si¢ méwi¢ to bajeczne poselstwo
kréla Jana do Turkéw.

A powré6t tej bohaterskiej garstki, tak opowiada
Dyakowski: » Ofrzepawszy sig z kurzawy, przyjezdza po-
srucznik z tq choragwigq (pod ktéra zgingto bylo wten-
»czas kompanii godnych i zacnych dziewigtnastu, po-
»cztowych 35) i méwi: Podtug rozkazu »W. Kr. Mci
sprawitlem sige. — Krél odpowiada: »Chwata Bogu, 2e
»Wasci Pan Bég 2ywo i zdrowo przyprowadzil; a co
»za szkod¢ Wad¢ masz migdzy ludZmi?« — Odpowiada
Porucznik: »Jeszcze sie pomiarkowac nie moge«— Krél
moéwi: »Zeby§ mi Waszmo$§¢ po hasle raport uczynit
regestrem z imienia i przezwiska, kto zgingl. — Pro-
stota tych ludzi — byla réwna ich mestwu; — dokona-
nie bohaterskiego czynu zdaje si¢ im tylko prostem
spelnieniem rozkazu wodza, czem$§ dla nich tak zwy-
kilem, jak dla innych ludzi speilnianie matych, codzien-
nych czynnosci 2ycia.

Kiedy mrowie tureckie pokryto catkowicie drobng
gars¢ husaryi »i nic ich wida¢ nie bytos, krél dobyt krzyza,
zegnal swoich zolnierzy, wotajac do Boga: »Zmiluj sig
nad ludem Twoimle«

Te chwile wyobraza jeden z obrazéw Kossaka,
poswieconych wiedefiskiej potrzebie. Krél Jan siedzi na
swoim pysznym, plowym koniu, ktéry sie zwal »Padgsze.
Zdjat kotpak i wznosi w gore reke z krzyzem. Dosko-
nala sylweta jeZdzca i konia, odcina si¢ na tle zastanego

11*
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mglami i dymem nieba. Przepyszny jest kon. Wida¢é
mezne i rozumne zwierzg, przed oczami ktérego dzieje
sig, jaka$ rzecz niezwykta. On nastawil uszu, wytezyt
oko madre 'i/'ciekawe[(styszy huk i halas, wrebujacej
sie w obdéz turecki choragwi, widzi te kiebigca sie
gestwe ludzka, z ktdrej »kiedy$ niekiedy$ blysneta sig
choragiew, ktéra byla wpot czarna z 26tto - goracg ki-
tajka, a na niej orzel bialy«; uwaza, lecz si¢ nie boi,
stoi powaznie, me2nie i silnie pod ci¢gzarem swego po-
teznego jeidzca, — jest to ko — krél. Doskonaty
w charakterze i wyrazie, ma jednak wad¢ w proporcyi,
wskutek wadliwego ustosunkowania skrécen perspekty-
wicznych, Szyja mianowicie, jest troche zakrétka i glowa
zadrobna, co si¢ szczegdlniej rzuca w oczy przy tegiej
i grubej postawie kréla. W obrazie tym, skomponowa-
nym z niezachwiang jasno$cia ukladu, sg inne jeszcze
postacie, doskonale w charakterze, jak pancerny na
pierwszym planie, rotmistrz na bialym koniu, podjez-
dzajacy z dotu, a w orszaku krélewskim, pomiedzy do-
skonatemi figurami w strojach polskich i niemieckich,
uderza nadzwyczajnem Zzyciem i charakterem twarz te-
giego szlachcica, w kotpaku zsunigtym z czola.
Historycy, bioracy w rachubg przedewszystkiem
faktyczny, zewnetrzny stosunek sil, dziatajacych w da-
nem zdarzeniu, i wyprowadzajacy wnioski, o wartosci
ludzkich czynéw, z bezposredniego, natychmiastowego
ich skutku, méwigq o ztej polityce kréla Jana, o intry-
gach Marysienki, o tem, coby bylo,! zeby Polska nie
prowadzita polityki austryackiej, 2eby zawarla te, lub
inne przymierza i traktaty. Tymczasem, wiadomo, 2ze
przymierza si¢ zrywaja, ze traktaty si¢ lamia; 2e cze-
sto skutek pewnego czynu, kiéry bezposrednio zdawat
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si¢ szkodliwym i zgubnym, powoduje nast¢pstwa nie-
przewidziane i dodatniego znaczenia, skoro jego oddzia-
lywanie bedzie si¢ mierzy¢, wielkimi okresami dziejow.
Kazdy czyn narodu; wy kit6rymctkwiwielki objaw sit
ludzkiej duszy, — stowem, kazde bohaterstwo, jest ogni-
skiem, promieniejacem w dalekie wieki. Nawet wielkie
kleski, w ktérych si¢ objawia bezwzglednos¢ ludzkich
czynéw, napigcie do ostatnich gramic wysitku woli, sg
krzepiacemi ducha wspomnieniami. Termopile s3 wig-
kszgq chwalq Grecyi, niz nie jedno z wielkich azyaty-
ckich zwycigstw Aleksandra Wielkiego. Dla Serbéw tak
bezwzgledna kleska, jak Kossowe Pole, byta tradycya,
w ktérej tkwit ozywczy ogien odrodzenia i pobudka
stargania tureckiej niewoli. '

Dla potomkéw rycerstwa, ktére uratowato chrze-
Scijafistwo, wieza S-tego Szczepana, bedzie zawsze wy-
wotywa¢ wspomnienie bohaterskiego kréla i jego hu-
sarskich choragwi, opromienionych najwyzszq chwalg
spetnionego z bohaterstwem obowigzku, wzgledem ludz-
kosci.

Sztuka tez bedzie zawsze zwracaé si¢ do takich
przejawéw zbiorowej duszy i znajdowaé w nich pod-
niete do tworzenia, niewyczerpany watek dla poezyi,
rzezby, lub malarstwa, '

Kossak, po wiele razy wracal do tego tematu.
Ilustrowat dyaryusz Dyakowskiego; malowal przejezdza-
jacego wiederiskie pobojowisko kréla Jana, naprzeciw
ktérego dwéch z owych »domini tigrides< pedzi czwa-
tem, ze zdobytg choragwig proroka. Malowal tez wjazd
do oswobodzonego a zniszczonego Wiednia, i nie mo-
2na odzatowaé, 2e nie namalowal samego ataku stawnej
choraggwi, na namioty wezyrskie.
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Kossaka stosunek do przeszltosci, byl zawsze taki,

jak do otaczajacego go, wspdlczesnego mu $wiata,
Nie archeologiczne zagadnienia, nie badanie sztuki owo-
czesnej, obchodzity go w studyach nad dawnem uzbro-
jeniem, ubraniem, nad rzedami i sprzgtami dawnych lu-
dzi, on szukat tylko tej zewngtrznej powtoki, ktéra wy-
razata ich zycie. Z jego zeszytéw z takiemi studyami
widaé, 2e przerysowujac ze starego sztychu, obrazu,
lub nagrobka, jaka$ postaé, stréj, orez, lub zbroje,
w tejze chwili zamieniat to, na 2ywa cze$¢ zywego
cztowieka. Nie zachowywat on stylu dawnych rysunkéw
lub nagrobkéw, on wiedzial, 2e ten séy/ to maniera,
artystéw, ktérzy je zrobili, 2ze 2ycie nie moze si¢ w tem
miescié, ze czlowiek zawsze byt 2ywgq istota, ktéra nie
mogla catkowicie si¢ stresci¢ w pewnym konwencyo-
‘nalnym charakterze linii, obrzezajgcych jego ksztalty.
Rozumial tez dobrze, 2e ludzie w obrazach, chocby
z dawnych stuleci, muszg by¢ ludZmi Zzywymi, nie ma-
nekinami, na ktérych rozwieszaja si¢, w muzeach, ory-
ginalne zabytki przesztosci.
: Nie mam potrzebnych wiadomosci, do osadzenia,
czy w tych zbrojach, rzedach, broni i innych szczegé-
tach obrazéw historycznych Kossaka, nie tkwig jakie$
btedy archeologiczne, pewnem jest jednak, ze w wyra-
zie, w charakterze, w sposobie ruszania si¢ i siedzenia
- jezdzcOw na koniu, w typie, temperamencie i masci
konia, Kossak trzymat si¢ tego, co moéwi historya
wojen, tego, czego uczg pozostale po przeszlosci za-
bytki.

Rycerz $redniowieczny siedzi na cigzkim koniu,
z wyprostowanemi nogami, zakuty w grube blachy
zbroiska, z kopig o drzewie pot¢znem; cigzki i prosty
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jego miecz, zupelnie inaczej przecina powietrze, niz we-
zowe $mignigcia karabel i szerpentyn.

Srednie wieki, znane nam s3 przez pryzmat ma-
niery ich sztuki, ktdra przekazala formy owoczesnego
zycia, zatamane w indywidualno$ci artystéw, w ich nie-
dotestwie, lub fantazyi., Wskutek tego, na ludzi bardzo
zzytych ze sztukq S$redniowieczng, obrazy Kossaka,
z czasOw przed szesnastowiecznych, robig wrazenie
nieprawdziwe, niezgodne z duchem epoki. Sad taki
opiera sie jednak na falszywej podstawie, gdyz w sztuce
nie moze obowigzywaé 2adna, skadkolwiek badZ pocho-
dzaca maniera, bez zabicia indywidualnosci artysty, ktéra
jest zasadniczym pierwiastkiem tworczosci i odradzania
si¢ sztuki, Z drugiej strony, wszystkie zabytki sztuki
ze wszelkich czaséw, dazace, jak w portretach naprzy-
. ktad, do szczerego odtworzenia rzeczywistego zycia,
pokazuja nam ludzi, na ktérych twarzach $wiatlo roz-
klada si¢ tak samo, jak na naszych, w ktérych sukniach
niema sztywnych i twardych faldéw suszonej skéry,
a jezeli w ruchach ich jest pewna sredniowieczna szty-
wno$¢, to tylko dlatego, ze naiwna ta sztuka nie $miata
si¢ ruszy¢ bez pomocy modelu, a model zawsze jest
sztywny i nieruchomy.

Co do Kossaka, jezeliby w tych obrazach z epok
wczesniejszych byla jaka$ slabsza charakterystyka, mo-
globy to wynika¢ z tego, 2e ten w »sfal zakuty« ry-
cerz, ten kon fryzyjski cigzki i oci¢zaly masg 2elaztwa,
ktére dZwigal, mniej si¢ laczyt z jego pojeciem i po-
czuciem bojowej poezyi, z jego ruchliwym i 2ywym
temperamentem. Dziwng bo tez droge odbyta mysl
ludzka, opromieniajgc takim urokiem te blachy zelazne,
ktére wkladal na siebie rycerz dawny, oblozywszy
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wprzéd cialo grubymi materacami, 2eby go twarda |
zbroja nie gniotta. To, co bylo wynikiem po prostu
tchérzostwa, co si¢ uzywato dla zaslorigcia od cioséw,
przez dziwne pomigszanie pojeé, stalo si¢ symbolem
mestwa i bohaterstwal Czemze jednak jest ten czlowiek,
zakuty w garnki i kotly zelazne, nie do przebicia dla
wi6czni i miecza, z tbem ukrytym w potwornem pudle,
opatrzonem zakratowanemi okienkami na oczy, czemze
jest w poréwnaniu z dzisiejszym 2olnierzem, idacym
w sukiennym mundurku, na tak bezwzgledna w niszcze-
niu bron, jak dzisiejsza? Poniewaz jednak, ludzie sie
zabijali pomimo pancerza i tarczy, wigc i wtenczas po-
trzebne byly 2omierzowi pogarda $mierci i megstwo, je-
dnak poezya, ktéra opiewa tych, co »w 2elazie chodzili
od stopy do glowye, i konie mieli »w 2elaznem okuciue,
poezya ta, opiera si¢ na pojeciach nadzwyczaj dalekich
od rzeczywistego znaczenia rzeczy. Tembardziej, 2e dla
tych, ktérzy mieli w uzyciu 2elazne pancerze, jasnem
byto, iz nie sa one wyrazem mestwa i pogardy niebez-
pieczefistwa. Kiedy ksiaz¢ Jeremi wypada, jak piorun
z chmury wojsk polskich, pod Beresteczkiem, leci on
na czele swoich zastepéw bez pancerza i hedmu, nawet
bez czapki, wyrazajac tem bezwzgledng odwage i ochote
bojowa. W »Dyaryuszu tranzakcyi wojennej migdzy woj-
skiem koronnem i zaporozskiem« dominikanin ks. Okol-
ski, chwalac mestwo Piotra Potockiego, pisze: »>Ocho-
tniejszy tysigckro¢ nowy 2otnierz i rotmistrz na ten czas
J. M. Pan wojewodzic, syn hetmariski, bo nie uwazajac
i2 bez pancerza ¢ blachy, lata i zdrowie pod oszczep
zajuszonego Marsa potozywszy, meznie choragiew kil-
kakrotnie przewodzit i odwodzit«. Dla ludzi wigc, kté-
rzy sami szli w ogiefi, pier§ i gtowa obnazona z Zelaza,
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byly zawsze znamieniem wy2szej cnoty bojowej. Wszakze
najwigksi stracericy, najzapalenisi »desperacie, junacy nad
junakami, Lisowczycy, szli na bitwg bez zbroi. Swiado-
mos$¢ zresztg tego, \2ezamknigcie Si¢. W zelaznej skoru-
pie — nie bylo dowodem bohaterstwa, mieli juz ludzie
dawniejsi zupelng, Sarbiewski, wyrzucajac rycerstwu prze-
pych rynsztunkéw, méwi: »BojaZni i przestrach, gdzie$
w jaskini, najpierwsza zbroj¢ wykowalye.

Ten jednak przepych, te wspaniale, nabijane sre-
brem lub pozlociste pancerze, helmy zdobne kitami pi6r
strusich, lamparcie i tygrysie skéry, barki, szumigce
orlemi pi6érami, rzedy kapigce od ztota i turkuséw, —
jaskrawe kitajki proporcéw — wszystko to, jest tak
malownicze tak cudownie pigkne, ze sztuka porywa te
calg bajeczng epopej¢ i méwi z zachwytem, o $wietnych
putkach dawnego wojska.

Kossak, migdzy wielu innemi bitwami, ktére ma-
lowal, ilustrowat tez podanie o Floryanie Szarym, dla
ktorej§ z rodzin, wywodzacych sie¢ od tego legendo-
wego bohatera bitwy pod Plowcami. Zrobit on z tego
epizodu wspaniaty i szeroko zakreSlony obraz, skompo-
nowany tak, ze si¢ myS$li o jakiej§ olbrzymiej sali zam-
kowej, na ktérej $cianach roztaczalby sie fresk taki.
Stary krél w koronie, na powaznym biatym koniu, oto-
czony rycerstwem i wiejacemi zewszad choragwiami
i proporcami, przejezdza pobojowisko. Zewszad spiesza
rycerze, wiodac jeficow, przez pole bitwy, zawalone tru-
pami koni i jeZdzcéw. W dali, zrywajq si¢ na niebie
wielkie chmury dyméw.

Kompozycya taka, z koniecznosci ma punkt $rod-
kowy, ktérym jest krél i lezqcy z trzema wiéczniami
w jelitach, Floryan Szary. I nie tylko ten obraz Kos-
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saka jest komponowany na takiego Srodkowego boha
tera, wszystkie prawie jego bitwy, maja podobny uktad
wskutek natury samego tematu. S3 to wszystko obrazy
bohaterskie, w ktérych)chodzi-o stawny czyn jednostki,
wybijajacej si¢ na czolo thumu swojem niezwyklem me-
stwem, lub tragiczng $miercig. Ten rodzaj komponowa-
nia, zostat w koricu tak naduzyty, tak bardzo zacza
przypomina¢ zla scenery¢ drugorz¢dnych teatréw, ze
wywolal gwattowng reakcye, daznos¢ do wydobycia
przypadkowosci uktadu, do ukrycia bohatera, nadajacego
tytut obrazowi, w tlumie walczacych, do wydobycia go
na wierzch, nie przez szczegélne umieszczenie i oswie- |
tlenie, lecz przez niezwykly wyraz i charakter. Jednakze !
natura usprawiedliwia jeden i drugi kierunek kompozy-
cyjny; z drugiej za$ strony, w sztuce, wszystko uspra-
wiedliwia wielki talent. Obrazy tez Kossaka, przedsta- |
wiajace wyjatkowy czyn, lub naczelne stanowisko je-
dnostki, na tle thumu walczacych, wskutek niestychanego
zycia, prawdziwosci i rozmaitosci pojedyiiczych epizodéw, |
nie razgq naciagnieciem uktadu. Przeciwnie, wszystko, co
otacza takiego bohatera, wigZe si¢ z nim akcyq i uspra-
wiedliwia miejsce, ktére on zajmuje w obrazie.

Dzi$§ i dawniej, kr6l i wodz sg na czele, jezeli nie
w samym ttoku bitwy —to po bitwie, zwracajq uwage,
skupiaja na sobie, w sposéb szczegdlny S$wiadomos,
ktéra z calego mnéstwa rzeczy, z chaosu zdarzen wy-
odrebnia i ukazuje wyobraZni, ze szczegélng jasnosciq to,
na czem si¢ zogniskuje. Lecz ci giéwni bohaterowie, majq
to nieszczgscie, iz sytuacye ich sa mniej wigcej zwykle
podobne, ze malarz, myslgc o nich, ma na uwadze za duzo
materyatu literackiego, za duzo chce niemi i o nich po-
wiedzie¢, i wskutek tego tworzy ich mniej swobodnie ‘
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2ywo, bardziej konwencyonalnie, co si¢ tez nieraz spo-
tyka u Kossaka. Natomiast, w postaciach drugorzednych,
wykazuje on wszystkie swoje zalety wielkiego malarza
2ycia, czerpigcego materyatl [twdrczy bezposrednio w na-
turze. W Bitwie pod Plowcami, ki6l Lokietek jest po-
wazny i Akrdlewsks, jest postaciq krola, w ktérej jest ta
konieczna konwencyonalno$§¢ symbolizmu, wynikajaca
z potrzeby powiedzenia widzowi wigcej, niz to przy
czysto malarskich Srodkach jest mozliwe. Sa jednak
w tym obrazie inne, o wiele 2ywsze i oryginalniejsze
figury. Na prawo np. ten pyszny rycerz, na ciemnym
-ognistym koniu, prowadzacy jeficéw. Jak on dobrze, po
Sredniowiecznemu siedzi, z temi wyprostowanemi no-
gami, wpartemi w strzemiona. Jak zywe sg, furkoczace
strzepy jego porozcinanej sukni, z pod ktérej prze-
$wieca zbroja. Z lewej, w glebi, widaé innego, na cigz-
kim, lecz dzielnym, biatym koniu, spieszacego przez po-
bojowisko. Albo ten na przodzie, na tegim tarantowa-
tym Zrebcu, z herbowq tarcza na ramieniu, jak jest
malownicza i silng figurag. W obrazie tym, Kossak trzy-
ma si¢ typu konia, sposobu siedzenia i dZwigania cigz-
kiej broni, zgodnie z tem, co o tem méwi historya
konia i wojen. Prawda, jego rycerskie »Frezye, acz
cigzkie wzglednie do koni wschodnich, sq jeszcze 1zej-
sze i zywsze od koni takich, jakie wyobraZajq Niemcy
pod swymi rycerzami. Polacy jednak i migdzy fryzyj-
skimi cigzkimi kofimi musieli wybiera¢ lzejsze typy,
odpowiedniejsze dla swego temperamentu i sposobu
wojowania. Rzaczyfiski, w swojej History: naturailng
cytuje zdanie jakiego$§ cudzoziemskiego pisarza, ktéry
moéwi: »Polonorum equi mediocres sunt sed agiles, et
Germanicis longe animosiorese.
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W innym obrazie, w ktérym Cherubim Gniewosz,
stawny sitacz, w bitwie pod Suczawa porywa kopig -
z siodla i unosi w powietrze woloskiego 2olnierza, ten
sam charakteér/\i . 'typO(ci¢zkich koni i sposobu siedzenia
na nich jest zachowany. Jest to wielkiej sity i energii
karta talentu Kossaka. Kon i rycerz wyrazaja t¢ pote-
2ng, stawng w owe czasy sit¢ ramienia i bezwzglednosé
czynu. W obrazie tym, z prawej strony, jest niestycha-
nego 2ycia figura, rabigcego pancernego i innych, kté-
rzy w pelnym cwale zawracajg i tluka si¢, o wrzyna-
jacq si¢ kopiami, w zast¢p Wolochéw, polska chorg-
giew. Ten charakter obyczajéw rycerskich i jezdnych
§redniowiecza w rycerzu i koniu, w zamachu prostego
miecza, w ztozeniu ciezkiego drzewa, w tem walczeniu
z blizka, widaé, i w Andrzeju Fredrze, ocalajacym kréla
Olbrachta w bukowifiskich lasach, i w wzigciu do nie-
woli Wotodara, jak réwniez w nocnym napadzie Jana
Fredry, na obozowisko tatarskie.

Kossak trzyma si¢ wskazéwek historycznych, co
do masci koni w réznych epokach u nas uzywanych.
Te taranty pod rycerzami, przychodzilty, w owych cza-
sach, razem z kofimi fryzyjskiemi z zachodu, jak potem
pstroki, szty zdobycza z pobojowisk wschodnich. Ku
koricowi szesnastego wieku, kori wschodni coraz po-
wszechniej zapanowuje w Polsce. Wéwczas tez Batory,
zreformowat jazde, odrzucajac cigezka, catkowitg $re-
dniowieczng powloke zelazng, zostawiajgc tylko pance-
rze, helmy i zar¢kawia, i tworzgc ten typ i stréj niepo-
réwnanej jazdy hussarskiej, o ktérej swoi i obcy m6w1q
z podziwem.

Konstanty Goérski, w Historys jazdy polskies, cy-
tuje opis husarzy z Daleyrac’a Amnecdotes de Pologne:
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»Husarze to najpi¢kniejsza jazda w Europie przez wy-
»b6r ludzi, pigkne konie, wspanialo$¢ stroju i dzielno$¢
sbroni. W bitwie zachecajq si¢ okrzykiem: »Bij, zabijl«
sHusarze nie wydzielajq |ludzi) dowart i strazy prze-
»dniej i przeznmaczaja si¢ jedynie do uderzania w bi-
»twach. Siedzi ta jazda na najlepszych koniach w kraju;
»uzdeczki sq ozdobione blaszkami i guziczkami sre-
sbrnymi lub pozlacanymi. Siodta haftowane z lekiem
»zloconym, wielkie czapraki na sposéb turecki, zwykle
»w Polsce uzywane, szeroko haftowane srebrem lub zto-
»tem, koncerz bardzo ozdobny, przymocowany do sio-
»dta pod lewem udem. Uzbrojeni sq husarze w kirys,
" »szyszak, zargkawie, ostaniajgce r¢ce z tytu i z bokéw
»do lokcia, rekawic nie uzywajg. Na ramionach nosza
»skére lamparcig lub tygrysiq, kopig z grotem ostrym
»z drzewa lekkiego, gietka i wydrqzong w $rodku, z cho-
sragiewka dtuga, na 3 — 4 lokci, malowang i zlocong
»cala, nosza ja w fwliz, przymocowanej do siodta, ktéra
»ja podirzymuje nawet wtedy, kiedy jg sktadajg do
sataku; inaczej nie moznaby jej uzywaé, cigzko$¢ bo-
»wiem jej jest taka, ze wymaga do wladania nadzwy-
sczajnej sity. Husarze nie cofayg sig nigdy, puszczajge
skonia w calym pedzie, prazebiyajg wszystko przed sobge.
Inny cudzoziemiec, Sebastyan Cefali méwi: »Husarze
zastlugujq na szczegélniejsza uwage tak dla niezréwna-
nego mestwa, jako tez osobistej godnosci<. A Staro-
wolski, cytowany réwniez przez Goérskiego, pisze: »Ta
jazda byla najsilniejszg na wojnie i przy spotkaniu».
Husarya, w owoczesnych bitwach byla tem, czem
byl u Napoleona atak artyleryi. Bylo to skupienie je-
dnorazowe najpotezniejszej sity, wykonanie druzgoca-
cego i rozrywajacego wszelki szyk nieprzyjaciela ude-
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rzenia, zrobienie wytomu w taborze, w zwartych szere-
gach piechoty, najezonych dzidami i ziejgcych olowia-
nym gradem z muszkietéw. Zeby husarya niczego wigcej
nie dokonata, précz kirchholmskiego zwycigstwa, juzby
byla godna najwy2szej chwaly, jaka tych niezréwna-
nych 2olnierzy otaczala. Ale husarya stawala meznie
na wszystkich polach bitew i, albo roztracala na proch
wszystko, co stalo przed nig, albo umierata z chwalg.
Kossak, przechodzac z pobojowiska na pobojo-
wisko, zmienia swojej jeZdzie konie, daje l2ejsze ko-
pie, zamiast prostych mieczy krzywe i blyskawiczne
szable, 12ejsze pancerze i hetmy, lecz zachowuje te samgq
site uderzenia, to samo parcie, catg dusza, naprzéd. Oto
Jan Gniewosz pod Kirchholmem przelatuje z choragwig
skrzydlata przez kobylice, ktéremi si¢ zastawila szwe-
dzka piechota. Kossak wydobyl groze nadciggajgcej
chmury burzliwej z tych choraggwi husarskich. Lecgcy
w pierwszych szeregach, natykajg si¢ na wiécznie szwe-
dzkie, sq oplwani ogniem muszkietéw, konie pod niemi
zwijajq si¢ i padajq, stratujg ich swoi i przejdgq po nich
i po czworobokach $wietnej szwedzkiej piechoty, jak
wiatr po stepie niepowstrzymany szumem bodiakéw i traw
niktych. Tam znowu, pod Zborowem, inna choragiew
idzie ostatkiem tchu, na pomoc krélowi obsaczonemu
przez Tatar6w. Ile w tem 2ycial Szlachta, odcinajgca
si¢ Tatarom, rzucajacym si¢ dokota kréla, nad ktérym,
na kopii chwieje si¢ kapelusz z strusiem piérem, lub
ten Tatar, usitujacy przebiedz przed czolem lecacej cho-
ragwi i odgrazajacy si¢ szablg, i ten rotmistrz nachy-
lony, wyciagniety naprzéd, z niecierpliwo$cig i strachem
patrzacy na chmare Tataréw, nakrywajacqa kréla —
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wszystko jest zywe, silne, wszystko skrzy si¢ blaskami
$wietnego talentu.

Przychodza czasy klesk straszliwych, haniebnych
porazek, walenia si¢//dachu Cnad Cglowami i poteznych
wysitkéw mestwa i wytrzymatosci, — ukazuje si¢ su-
rowa posta¢ Czarnieckiego.

»Ja przez wszystkie wojny, tego trzepaczki trzyma-
slem si¢ Czarnieckiego i z nim zazywalem czasem okrutnej
sbiedy, czasem tez rozkoszy; gdyz wilasnie byl to wédz
smaniery owych wielkich wojennikéw i szczesliwy; dosy¢,
»2e po wszystek czas mojej stuzby w jego dywizyi nie
suciekatem tylko raz, a gonitem, mégtbym razy tysigcami
srachowaé. Po prostu, wszystka moja stuzba byla pod
sdowédztwem jego, i mita byla«, Tak pisze Pasek.

Kossak, ze szczegélnem upodobaniem, malowat
Czarnieckiego i nadawat jego postaci, jaki§ dziwny urok
surowej i nakazujgcej bezwzgledny postuch powagi.
Jakq ten wédz nieporéwnany ma twarz orla w chwili,
gdy zjezdza na swoim mqdrym i odwaznym tarancie
w odnoge morska, by konnicg zdobywaé wyspe Alsen.
Jak on siedzi silnie w siodle, ze swoboda dawnych pol-
skich jezdzcéw. »Sam tedy przezegnawszy si¢ wojewoda
wprzéd w wode«, on zawsze tak czynit, — to tez zol-
nierz szedt za nim bez wahania, a nieprzyjaciele mé-
wili: »rozumieliSmy o was, zeScie dyabli, nie ludziee.
To przeplywanie wéd, zagradzajacych drog¢ zoierzom,
zdaje sie¢ byto jedng ze szczegélnych cech wojennych
Czarnieckiego. Pasek opowiada, 2e, kiedy przebywali
w ten spos6b rzeke pod Druckiem, wojewoda, wydo-
. bywszy sig¢ pierwszy na brzeg nieprzyjacielski, wotat,
na plyngce za nim choragwie pancerne: »Szeregiem,
Mosci Panowie, szeregiem!l« »Co niepodobno, dodaje
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Pasek od siebie, »bo nie kazdy kori jednakowo ptywa:
jeden si¢ bardziej suwa, drugi nie take«. Do$¢, 2e pro-
sto z wody poszli »rysias, a sMoskwa si¢ zdumieli: Czy
z nieba spadlil«

Nadzwyczajny wyraz rozumu i odwagi ma kor
Czarnieckiégo, schodzacy w wode odnogi morskiej. Jest
on mezny, ale wida¢, ze tu si¢ ma staé cos niebywa-
tego, — jakoz, przedtem i potem, nikt takich $mialych
przedsigwzig¢¢ nie dokonywal.

W obrazach Kossaka, wypisana jest nietylko ane-
gdota historyczna, — jest w nich wyrazony niezmienny
pierwiastek rasowy, stala cecha wojennych przymiotéw
naszego zolnierza, a jednoczes$nie ukazujg si¢ zmiany,
zachodzqce z biegiem czasu w uzbrojeniu i rasie koni,
i indywidualne cechy jednostki. Kossak wiedzial, ze on
potrafi wzig¢ zycie ze stron najrozmaitszych i lubowat
sie¢ w przeciwstawianiu réznorodnych i przeciwnych jego
przejawow. Jezeli miedzy rycerstwem polskiem, z na-
tury tego silnego indywidualizmu byla taka réznoro-
dnos$¢ typéw i temperamentéw, tembardziej musiato sig
to rycerstwo r6zni¢ od wrogéw, ktérzy z zachodu
i wschodu wdzierali si¢ w granice Rzeczypospolitej.
Jak kon polski byt Izejszym od niemieckiego i szwedz-
kiego, — tak naodwrét byt ciezszym od koni, na ktérych
zlatywala na ukrainne pola nawata tatarska. Jak Swie-
tnie wyrazit to Kossak w »Taricu tatarskime«. Stary, lecz
dzielny harcownik, przejezdza Tatarowi z wyciggnietg
do ztapania go re¢ka, ale Tatar $mignat nahajem po
swoim srokatym lekkim, jak sarna i lotnym, jak wiatr
koniu i widaé, 2e si¢ wymknie. Co to za ruchy tych
dwéch ludzi! Co za przeciwstawienie dwoch ras ludz-
kich i konskich! Ile razy Kossak maluje Tataréw i Turkéw,
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czy to w bitwie Zborowskiej, czy w tym epizodzie z pod
Chocimia, gdzie Krzysztof Gniewosz ginie w obronie
wlasnej choragwi, zawsze wydobywa on z nich szcze-
go6lny charakter dzikogci, i jdrapieznosci; siedzq oni na
swoich szalonych koniach uczepieni, jak drapiezne pta-
ctwo galezi; wyrazy twarzy, gwattowno$¢ ruchéw, przy
nacigganiu tukéw, rzucaniu wiéczni i odcinaniu si¢ sza-
blg lub jataganem — wszystko to r6zni ich wybitnie, od
rycerstwa polskiego.

Kossaka w tych bitwach nie pogrom nieprzyja-
ciela obchodzi i cieszy najbardziej, nie kladzie on na-
cisku na jego nieszcze$cie lub harnbe, na meke, $mieré
i zniszczenie, zostajgce po bitwie, nie dramat ponurej
i krwawej walki o zycie go zajmuje, — on wyraZza me-
stwo, dzielno$¢, bohaterstwo zolnierza, $wietnos¢ i ener-
gie jego czynéw i wspanialy temperament polskiego
konia. »Za oblokami byt béj i zwyciestwoe, zdaja sie
moéwié niektére jego obrazy, w ktérych przed oczami
widza przelatujq, jak niesione wichrem widma, szeregi
pancernych i husarzy.

I w tym charakterze obrazéw Kossaka, odbija sie
tez w pewnym stopniu plemienny charakter Polakéw.
Jakkolwiek wojna, bez wzgledu na hasta wypisane na
sztandarach, pod ktéremi si¢ toczy, jest szeregiem czy-
néw zbrodniczych i morderczych, migdzy walczgcemi
jednostkami, i jakkolwiek nar6d nasz wykazywal za-
wsze, w niezliczonych wojnach, ktére staczat, wszystkie
przymioty Zolnierskie, w najwyZszym stopniu, nie byt
on wiasciwie narodem wojennym w znaczeniu ducha
zaborczego, i ciaglej, bezprzyczynowej ochoty do wy-
praw morderczych.

Wszakze Jan Tarnowski, hetman, a wielki i szcze-
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§liwy wojownik, autor teoretycznych prawide! wojem-
nych, méwi, co mu zresztg historycy — politycy maja
za zte: »Wojna przeciwna jest rozumowi, ktéry kazdemu
na swojem przestawadokaze; przeciwna i Bogu, ktéry
cudzego pozadaé zakazuje«. Frycz Modrzewski za$, wi-
dzac nieunikniong konieczno$¢ starcia si¢ z Turkami,
szturmujacymi groZnie Wegry, i naktaniajac do wojny,
pisze: »Bo my nie podniesiemy wojny, ale jej odpér
dawa¢ bedziemy, a nie dla lakomstwa albo stawy, ale
o wiar¢ i domy, o dziatki i Zony, na ostatek o Rzecz-
pospolita czyni¢ bedziemye.

Kossak, ilustrujgc przesztosé, odtwarzajac ludzi,
ktérzy swemi czynami i krwig pisali historye, idac za-
razem za swemi artystycznemi upodobaniami, znajduje
w tem pobudke¢ do zwalczania trudno$ci wyraZenia ro-
znych typéw konia i rozmaitych temperamentéw ludzi,
ktérzy na nim siedza.

Oto Lubomirski z Chodkiewiczowska butawg, na
poteznym Zrebcu, z ogniem miodosci, korczy dzieto
starego hetmana pod Chocimem. Kon i jezdziec maja
w sobie sit¢, zapal i pewna gniewna i niepohamowang
srogo$¢. Tam znowu sedziwy Zotkiewski, na rozwaznym
i madrym koniu, wiedzie swoje zastepy, razem z nim
osiwiatych 2otnierzy. Tu Chodkiewicz podprowadza swojq
husary¢ pod Szwedéw. Co to za bohaterski, poteznej
cnoty bojowej kon, pod powaiznym i nieugietym het-
manem. A dalej znowu posta¢ wykrojona, z jakiego$
obrazu Van Dycka, to Mateusz Romer, Generat artyle-
ryi W. ks. Litewskiego, w szwedzkim stroju, na cig2-
kim frezie przejezdza migdzy okopami. lle obrazéw, tyle
charakteréw, tyle wyrazéw duszy czlowieka i konia.
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Wedtug Maryana Czapskiego, dawny polski spo-
s6b siedzenia na koniu odznaczat si¢ prostotg i swo-
boda, jeidziec trzymat si¢ konia mocno, nie nadajgc
swojemu ruchowi przesadnego,naprezenia, ani tez wy-
muszonej, naciagnigtej elegancyi. Z czasem, z Wtoch
przyszta tak zwana wyZsza szkota jazdy, pelna sztu-
cznych sposobéw wyjezdzania konia i tego eleganckiego
szyku w postaci jeZzdZca, ktéry przetrwal do naszych
czas6w. W obrazach Kossaka, kiéry zawsze idzie wier-
nie za zmianami typéw koni i obyczajéow jezdnych,
w oSmnastym wieku zjawiajg si¢ konie angielskie, a po-
stacie jeZdzcow majq juz wybitnie oznaczony ten cha-
rakter szyku, elegancyi, pewnego pozowania na pokaz,
ktore zresztq ma w sobie duzo charakteru i pigkna.

W ilustracyach do Mokorta i w obrazach natchnio-
nych tym poematem, cala prawie ta $wietna miodziez
siedzi na pysznych anglikach; elegancka i lekkomyslna
razi ona wobec wypadkow, ktére nadciggaty, jak gro-
Zna chmura. Kiedy »Sadny dzienn nadchodzit klusems,
tam, na stepie ukrainnym, ksigze Jozef bawil panig Pu-
pardowg, wesolemi piknikami; caly tez ten jego sztab,
zdaje si¢ towarzyskiem zebraniem wesotej i wytwornej
miodziezy, zabawg w zolnierzy, w czasach glgbokiego
pokoju. Wiadomo jednak, ze w tych lekkoduchach bito
mezne, jakby dawniej powiedziano »kawalerskie« serce,
2e byli to $wietni i wielcy zolnierze, i jak ksigzg J6-
zef, ludzie nieztomnego charakteru, pomimo swoich fra-
czkéw, peruczek, biatych rekawiczek, zabotéw, francu-
skich komplimentéw i angielskich koni.

Wséréd obrazow Kossaka z wieku o$mnastego,
zwraca uwage, nowoscig charakteru, Kosciuszko, ktéry
dziwnem zrzqdzeniem, bedgc wyobrazicielem nowych idei

12*
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i wodzem sit, ktére, po wiekach, raz pierwszy §wiadomie
szly w ogiefi za wielka sprawe¢, sam jest zarazem ty-
pem catkiem r6znym, od typu wodzéw dawniejszych
szlacheckich/ zast¢péwolegortwarz, jego sukmana i gar§¢
jego biatych chtopéw, idacych jak burza na armaty,
zjawisko tak uderzajagce w wielkim kataklizmie dziejo-
wym, bylo dla Kossaka pobudkg do stworzenia kilku
$wietnych obrazéw.

Przeliczng i pelng wyrazu postacia, z owych cza-
s6w, jest Eustachy ks. Sanguszko. Ten nie na angliku,
on siedzi na swoim sanguszkowskim arabie, nieporé-
wnanej pigknoSci i ognia, ktéry ledwo si¢ miesci w ze-
lazach wedzidta, trzymany $miata re¢kq jezdZca, siedza-
cego z elegancyq i szykiem Zolnierza, dla ktérego huk
armat i $wist kul jest rodzajem muzyki do tarica.

Te kolorowe tatki uniforméw, jak i przepych da-
wnych 2olnierzy, ktérzy »piérno i strojno«, wystepowali
do boju, na $mieré, zdajgq si¢ pozornie czem$ bezmy-
§lnem, bezcelowem zmarnowaniem bogactwa, jakiems$
ktamstwem, wobec tak bezwzglednej chwili, jak bitwa.

Jednak jest w tem jaki§ glebszy podktad psycho-
logiczny. Moze w najpierwotniejszej swej pobudce to
wojenne przebranie si¢, wynikato z checi nadania sobie
straszniejszej i pot¢Zniejszej postaci, przerazenia wroga
niezwykloscia wygladu swego, z czasem jednak przylq-
czyly si¢ do tego inne wplywy, ktére t¢ pierwotng po-
budke przetworzyly zupelnie. Dzi§ mieszajgq si¢ w to
najrozmaitsze pojgcia i uczucia. Jest w tem i uczczenie
strasznej chwili bitwy, i uroczyste przygotowanie sig
do $mierci i uznanie tej chwili za najwazniejszq w 2yciu
i wogbéle przeniesienie si¢ w ten $wiat fikcyjny, w kt6-
rym ta prosta, brutalna konieczno$§¢ $mierci, staje si¢
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umystowi prawie niedost¢png. Morali§ci wyrzucali nieraz
rycerstwu polskiemu ten przepych, i biorac praktycznie,
za taki jeden putk husaryi, moznaby dziesie¢ putkéw
pospolitszych 2otnierzy ‘wystawi¢.““Wchodza tu jednak
w gre czynniki psychiczne, ktére nie pozwalajg na takq
rachube. Wojna wlasciwie jest wstretng ludziom i nie
moga oni patrze¢ na nig taka, jaka ona jest w swojej
potwornej prostocie, — bez najwyzszej ohydy, — zdobig
wigc ja hastami wypisywanemi na sztandarach, czerwo-
nemi wyltogami, srebrem i ztotem haftowanych kotnie-
rzy i piéropuszami, chwiejgcemi si¢ na kaskach...

A przytem, demon sztuki, ktéry nie opuszcza ni-
gdy ludzkosci, objawia si¢ tez w tych przepysznych,
dawnych strojach, zbrojach, broni i rzedach. Gdziein-
dziej, niezaleznie od poteznego ruchu artystycznego,
a raczej w zwigzku z nim, uzbrojenie i ubranie wojo-
wnikéw bylo polem twérczosci dla umystéw artysty-
cznych. U nas, gdzie samodzielne zycie artystyczne
bylo mniej silne, stworzono jednak takiej nieporéwna-
nej malowniczo$ci 2ywe posagi, jak husarya, pancerni,
Lisowczycy i péZniejsi ulani. Sa to oryginalne i, jak
husarya, nie majace sobie nigdzie podobnych i réwnych,
pomysty artystyczne.

Sa imiona i nazwy, ktérych wyméwienie wywo-
tuje w jednej chwili jasne i ol$niewajace, jak btyska-
wica widzenie, w ktérem kazdy cztowiek, bez wyjatku,
jezeli tylko ma prostg i sprawiedliwg dusze, odczuwa
jedno i to samo. Do$¢ tez powiedzie¢: Somosierra,
2eby cata tre$¢ tego zdarzenia, cata bezwzgledno$¢ po-
$wigcenia, wiernosci i mestwa blysneta przed oczami,
w jednym zamachu ufanskiej szabli, i 2eby w tejze
chwili inne imi¢ — imi¢ Kozietulskiego, jak konieczne



— 182 —

echo odbito si¢ w my$li. Napoleon przypomniat wida¢
wtenczas wykrzyknik generata Chlapowskiego: »Un po-
lonais passe partout!« i, jak przeszto przed wiekiem,
husarya w''dwiescie koni-poszla, na krociowe obozowi-
sko tureckie, tak teraz 125 szwolezerow »czwoérkami od
prawego« zdobylo wawéz skalisty, broniony przez 14
dziat i dziewig¢ tysiecy ludzi, zdobyto, gdyz to, co
miaty do zrobienia idace za nimi wojska, bylo tylko
przejSciem przez wylom, wybity w szeregach i w duchu
hiszpaniskiego Zzolnierza, atakiem szwadronu Kozietul-
skiego. Generat Puzyrewski, §wietny i bezstronny histo-
ryk wojen, wytlumaczyt z jasnoscig i S$cisto$cig nau-
kowg, dla czego ten czyn, ktéry si¢ zdawal cudem, lub
samochwalczem zmysleniem, dla czego ten czyn jest
w gruncie tak prostem i naturalnem zjawiskiem. Oto
dla tego, 2e najwigksza silg, jaka jest w $wiecie ludz-
kim, jest sita duszy, jest widmo wielkiej idei i wielkiej
nadziei, ktéra jasnieje nad sztandarami, jest ten duch
zolnierza, ktéry go »zawsze unosi naprzéd...«

Nie wiem, czy Kossak przedstawit gdzie w obra-
zie sam atak szwolezeréw, czy tez poprzestal na ilu-
stracyi, umieszczonej w popularnych obrazkach histo-
rycznych, a malowat jedynie t¢ chwilg, kiedy Lubieriski
odbiera rozkaz pojscia ze swoim szwadronem za $ladem
Kozietulskiego. Gtéwng osobg w tym obrazie jest wia-
Sciwie Lubienski, a potrzeba zachowania portretowego
podobieristwa Zle wplyneta na ruch glowy, doskonatej
zreszty figury oficera, osadzajacego przed cesarzem ko-
nia. W postaci Napoleona, Kossak trzymat si¢ wiado-
mego faktu, ze nie byt on tegim kawalerzysta i siedziat
stabo i bez zotnierskiego szyku na koniu. Obraz to
z czas6éw, kiedy w akwareli Kossaka najbardziej zna¢
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bylo ptynna, kaligraficzng lini¢. Sa jednak w nim bar-
dzo dobre figury w sztabie, otaczajacym Napoleona, jak
tez pomiedzy wojskiem w glebi, a cato$¢, jak zawsze
u Kossaka jest zywa, dowodzi  wielkiej, pomystowosci
i latwosci komponowania. Kossak, jak Vernet i inni
dotychczasowi malarze Somosierry, nie chcial ubra¢
Szwolezer6w w biate plaszcze, ktérymi byli okryci
w mglisty i zimny ranek 30 listopada. Paradny mun-
dur szwolezeréw, zwlaszcza oficerski, z bramowanemi
srebrnym haftem, amarantowemi wylogami i takimze
kolnierzem, zanadto jest pigkny i 2al wida¢ byto mala-
rzom ich czynéw, pozbywaé sie¢ takiego kolorysty-
cznego motywu, jak réwniez zal bylo ukrywaé w fat-
dach cigzkiego plaszcza zreczng i doskonale rysujgcy
si¢ w obcistym fraczku i amarantowych spodniach fi-
gure...

Jezeli Kossak nie namalowal stawnego ataku tej
jazdy, ktérej Napoleon powiedzial po zdobyciu Somo-
sierry: »Je Vous reconnais pour la plus brave cavale-
rie, jazdy, o ktérej czynie general Puzyrewski méwi:
»Sama szarza niewgtpliwie nalezy do naj$mielszych, ja-
kie kiedykolwiek historya jazdy nam przekazala. Po-
kryta ona putk najwigkszg chwalg; Szwolezery w na-
stepnym juz roku, pod Wagram, znowu w podziw $wiat
wprawili swa odwaga i niepowstrzymana fantazya ata-
kue, ot62, jezeli Kossak nie namalowat tej szarzy, w in-
nych za to obrazach wyrazit on to, co stanowito bez-
przyktadne w historyi wojen przymioty tej $wietnej
jazdy. Za czaséw, kiedy »6w maz, Bég wojny od puszcz
Libijskich latal do Alpéw podniebnyche, wszystkie ludy
Europy zlozyly egzamin ze swoich przymiotéw i umie-
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jetnosci bojowych., Nikt nigdy nie nawarzy! tak stra-
szliwej kaszy miedzynarodowej, jak Napoleon. Jaki
trzeba bylo mie¢ w sobie urok, jakie zwigzaé ze swo-
jem imieniem,ideje i jakiemi, je opromieni¢ nadziejami,
2eby szlacht¢ z nad Niemna i Wisty, i Mac¢kéw z pia-
skow Mazowsza zaprowadzi¢ na pola Hiszpanii i po-
stawi¢ ich tam pier§ przeciw piersi, z Anglikami. Ten
pozar wojny ogarngt tak doszczgtnie Europg, ze wszy-
stko, co w niej zyto, stanglo pod bronig i przez szereg
lat mordowalo si¢, »parte dziwng, niepojetq moca« do
ruchéw naprzéd i wstecz, do nieustannego szamotania
si¢, w jakim$§ potwornym ludzkim cyklonie. Z tego po-
topu starego $wiata, z tego gwaltownego tworzenia sie
i rozpadania krélestw, ktére przypomina jakie§ drzenie
zreb6éw ziemi, pod wplywem sit wulkanicznych, z tej
powodzi stawnych imion, bohaterskich czynéw, potwor-
nych wysitkéw mestwa i woli, ten tylko mégt si¢ wy
doby¢ na wierzch, kto wykazal najwiekszg zdolnos¢
i gotowos$¢ bojows. Takiemi wlasnie byli wéwczas 2ol-
nierze, ktérzy, zawigzawszy jeszcze z Generalem Bo-
naparte wezty wspélnego losu, nie opuscili go i wten-
czas, kiedy od upadtego cesarza odeszlo wszystko.
Wiadomo, 2e w owych czasach najgorzej bili si¢ Pru-
sacy. General Chlapowski opowiada, ze kiedy pod Bu-
dziszynem Napoleon postal go do Ney’a z rozkazem,
2eby si¢ spieszyl z wykonaniem ataku: »Ney zaklat
i odpowiedziat: Dites dons a 'Empereur, que jai des
Russes devant moi. .57 j’avais ew des Prussiens, il
Y @ longtemps que j’aurais enlevé la position«. Nato-
miast, obok .Starey) Gwardy: stoja z nig rami¢ do ra-
mienia zdobywcy Somosierry, Saragossy, zotnierze z pod
Wagram, Lipska i setek innych bitew, w ktérych bez-
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wzgledno$¢ mestwa, sita uderzenia, wytrwato$¢, wier-
no$¢ sztandarom i wodzowi btyszczy, w oslepiajacym
blasku stawy.

Jeden z generaléw angielskich, ktérzy bili sig
w owych czasach w Hiszpanii, chcac powiedzie¢, ze sig
bit dobrze, méwi po prostu: »Bitem si¢ z Polakami..
General Puzyrewski, koriczac swojg §liczng prace o So-
mosierze, méwi o Kozietulskim: »Zyjac ideami polity-
cznemi swego czasu, walczyt on przeciw nam, brat
udziat w najeZdzie na Rosye naszych wrogéw, ale w za-
kresie m¢stwa wojskowego, wywotuje on i nasze, jako
Zolnierzy, podziwienie«. Stowa te stosujg si¢ do wszyst-
kich owoczesnych zohierzy, gdyz najlepszy wédz nie
dokonatby nic, 2eby za nim nie szty w ogieri réwnie
mezne, jak jego, serca zoinierzy. Kto chce wiedzie,
jacy to byli zolnierze, niech patrzy na obraz Kossaka:
Lubieriski pod Wagram. Przedstawia on czyn Lubien-
skiego, lecz jest zarazem obrazem symbolicznym, wy-
razajacym calq historye owych zotnierzy, calg ich dziel-
no$¢, mestwo i te wiecznie dobrg dole 2otnierska, ktéra
im dawala zwycigzaé dziesi¢Ckroé liczniejszego nieprzy-
jaciela sita ducha i tym szalonym temperamentem, ktéry
wladal ostrzem szabli z piorunowa szybkoscig i silg.
Kossak, ze szczegélnem upodobaniem, z glebokiem zro-
zumieniem i nadzwyczajnym blaskiem talentu odtwarzat
te czasy i czyny. Namalowal on mnéstwo obrazéw bi-
tew i pojedyriczych epizodéw, stawiacych mestwo i bo-
jowq ochote¢ tych niezréwnanych zohierzy.

Naturalnie, nieraz tez malowat posta¢ ksiecia Jo-
zefa. Bardzo interesujgcym, pod wzgledem artystycz-
nym, jest obraz, przedstawiajacy chwile, w ktérej ksigze
Jozef skacze w Elstere. Kossak wzigt bez zadnej zmiany
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kompozycye Horacego Verneta. Wszystko, co jest w jego
obrazie, jest tez w obrazie Kossaka — oprécz konwen-
cyonalnych ruchéw, oprécz tej stodyczy i elegancyi,
ktéra zalewa obrazy,Vemeta, pokostem banalnego pie-
kna. Ksigze J6zef u Kossaka siedzi nie na bialym, jak
u Verneta, lecz na karym, zwanym Szumke, koniu ze
stada Sanguszowskiego. Lecz to jest szczegét, doty-
czacy wiernosci anegdotycznej, nie artystycznej, ale
u Kossaka ten .Szumka, majac skoczy¢ z brzegu w wode,
nie obraca gtowy wstecz, nie patrzy ludzkiem okiem za
siebie, nie rozstawia szeroko nég sztywnych; Kossaka
kon, choé¢ w catym pedzie, gotuje si¢ jednak uwaznie
do skoku, nastawia uszu, wyteza oko, pocigga chrapa,
skupia nogi — stowem, robi to wszystko, co kofi musi
zrobié, rzucajac si¢ do wody. Podobniez jest z posta-
cig ksigcia J6zefa i wszystkiemi innemi, zapelniajacemi
obraz szczeg6tami. Jest to obraz Verneta, przez ktéry
przeszla iskra 2ycia i $wiezy powiew natury. Obraz
Kossaka jest wtasciwie najsurowsza krytyka Verneta.
Wyraza on i r6znice sity talentu i temperamentu i te
droge, jakq sztuka miedzy temi dwoma obrazami, dazac
do udoskonalenia si¢, zrobita; a nadewszystko wyraza
on to, ze Kossak byl artysty, ktéry wszystko, co ro-
bit, robit z gtebokiem poczuciem i pamigcia rzeczywi-
stego, 2yjacego Swiata. Kossak obszedt si¢ z Vernetem,
jak Szekspir z temi twércami dramatéw, ktdérzy przed
nim pisali.

Ani Vernet zresztq ani Kossak nie wydobyli z tej
sceny ani tragizmu osobistego losu ksiecia Jézefa, ani
nie usitowali wydoby¢ tragizmu historycznej chwili, tak
ogromnej doniostosci dla dwéch narodéw, ktérych bez-
przyktadne i zdumiewajace braterstwo broni zawarte
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byto, nie na placach wojskowych parad, nie przy dese-
rowych toastach w oficerskich klubach, lecz w huraga-
nie bitew, od ktérego drzaly w posadach i walily sig
pafistwa, huraganie walki,, ktéra przeorata pole ludzko-
§ci poteznemi koleinami nowych czaséw.

Ksigze Jozef dla nastepnych pokolefi stat si¢ nie
2ywym czlowiekiem, lecz symbolem owej epoki. Pod
ta postacia ulana, ktéra wytworzyla konwencyonalna
owoczesna sztuka, pod ta czapka na ucho, zrecznym
mundurem, burkaq wiszaca malowniczo, pod ta calg syl-
wetg tak szykowng, wytworng i eleganckq, ktérg przy-
wykto si¢ widzie¢, w obrazach, na tle dymu bitew,
wskazujaca co$ reka w biatej rekawiczce, réwnie ele-
ganckiemu adjutantowi, pod tem wszystkiem nie czu-
li§my i nie widzieliSmy cztowieka 2ywego. Tradycya
zanotowata jedno tylko jego powiedzenie, zreszta, mil-
"czgca ta sylweta, do ktérej przywarte byly najdrozsze
nadzieje, najkrwawsze zawody, i ktéra byla wcieleniem
cudnego odrodzenia narodu z gruzéw paristwa, milczaca
ta sylweta byta jednoczes$nie tak droga i bliska, a za-
razem tak daleka, jak bajka. Dzi§ dopiero historya
w ten mundur utana, w to promienne zjawisko wyobra-
4ni narodowej wklada 2zycie rzeczywiste i ukazuje bo-
haterska prostote jego duszy, wielko§¢ i powage jego
czymu.
Dzieto prof. Askenazego czyta si¢ z uczuciem,
jakgdyby kto$, o poznaniu kogo marzylo si¢ przez cate
2ycie, nakoniec si¢ zblizyt i pozwolit z sobg obcowadé.

Ludzie, ktérzy, stusznie zreszta, pytaja, dla czego
te, lub inne przyczyny nie wydaja zamierzonego skutku,
wobec takich czynéw jak Somosiera, wobec okrwawio-
nych trupéw ulafiskich, lezacych na $niegach Guadarany,
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lub na polach Mozajska, majg jedno tylko uczucie go-
ryczy i stowa potepienia dla tego, kto byt przyczyng
tych bezskutecznych wysitkéw. Lecz w tym wypadku,
taki pesymizm, opiera sig na zbyt krétkowidzgcem oce-
nianiu faktéw, na sgdzeniu wypadkéw historycznych
wedtug ich natychmiastowego wyniku. Tymczasem 2ycie
i historya, brana w wielkich okresach czasu, méwig co
innego, méwig, 2e gdyby nie ta stawa zolnierska, nie
to bohaterstwo bezwzgledne, okazane w wielkiej, po-
wszechnej burzy dziejowej, spoteczeristwo to byloby
tylko trawa, stratowang przez walczgce strony, nicoscig,
o ktéragby nikt nie dbat i z ktéraby si¢ nikt nie ra-
chowat.

Ten ciasny poglad na historye zjawia si¢ w chwi-
lach upadku, w umystach ludzi ogluszonych kleskami,
ktérzy traca zdolno§¢ myslenia wiekami i pokoleniami,
ludzi, w ktérych wskutek upadku energii zycia, rwa si¢
wezly z bohaterskig przeszloscq i ginie moznos¢ od-
czuwania wielkich nadziei. Widza oni tylko ciasne inte-
resy codziennego bytu, nie majg w sobie wielkich pra-
déw dziejowych, idacych w dal czaséw, patrza pod
nogi, wygrzebuja okruchy spokoju i dobrobytu, nie
czuja potrzeby walki, bo nie maja do niej sity. Der
freie Mensch ist Krieger -- méwi Nietzsche. — Dusze
wolne maja ten nieustraszony poryw naprzod i wiedza,
2e kazda walka, ktérej cel dotyka wielkich i wysokich
zagadniefi bytu ludzkiego, kazdy w niej spetniony czyn
bohaterski, cho¢by pokryty na razie krwawg kleska,
jest wdarciem si¢ w 2ywa historye ludzkosci, zajeciem
w niej miejsca, z ktérego nic usungé nie moze. To
postannictwo spelnili polscy zolnierze epoki napoleori-
skiej, wywolujagc wszystkie dodatnie jego skutki dla



— 189 —

2ycia narodowego. Kto zyje — walczy, dopdki celu nie
osiagnie.

Sztuka Kossaka skrystalizowata w sobie ducha, tej
$wietnej epoki historyi, polskiego  zolnierza, utrwalita
na zawsze i niepowrotng fal¢ wypadkéw, i ujeta w nie-
wygasajgce ognisko promienie chwaty, ktére si¢ zapa-
laty na wszystkich polach bitew, na ktérych walczyly
nietylko rézne wojska, lecz i r6zne, a wielkiego dla
ludzkosci znaczenia idee.

Jezeli teraz razem z Kossakiem spojrzymy na
wielki okres lat i wypadkéw, ktére ilustrujg jego obrazy
i jezeli poréwnamy to z tem, co méwig naoczni da-
wnych wiekéw i czynéw $wiadkowie, jasnem si¢ stanie,
2e obrazy Kossaka swoim charakterem, sitq i dzielno-
§cig ruchu, potegq uderzenia, szybko$cia w zamachu
broni i rzucie konia, wyrazajg ten duch i temperament
zolnierski, o jakim wszyscy pisarze, przez ciag dziewie-
ciu wiekéw, méwigq jednako.

Arab, opisujgcy wojsko Mieszka I-go, méwi» A sg
to wojownicy, ktérych setka réwna si¢ dziesieciu stom
wojownikéw innyche. I przez caty cigg historyi to samo
$§wiadczq pola Obertyna, Lwowa, Chocimia, Kirchholmu,
Wiednia, Somosierry, a2z do czaséw ostatnich, do Cus-
tozzy i setek innych bitew, w ktérych pod réznemi
sztandarami los kazat im uczestniczyé, Od Al-Bekriego
do generaléw Puzyrewskiego i Dragomirowa, Francuza
Massona, czy naszego Gorskiego, wszyscy ludzie, kt6-
rzy mieli sposobno$¢ zetknaé si¢ bezposrednio i widzie¢
w ogniu tych Zzolnierzy, lub tez bada¢ ich czyny na
kartach historyi, wszyscy moéwia jednogtosnie o ich
nieporéwnanej wartoSci bojowej, o doskonatosci - tej,
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jak méwia Anglicy, »fighting-machine, jakq jest Zolnierz
polski.

Nie chce przez to powiedzie¢, ze zolnierz ten za-
wsze zwycigzatl i, zenic précz-chwaly, nie zostawit po
sobie w dziejach. Przeciwnie, mial on dnie klgsk stra-
szliwych, w ktérych gingt do nogi, lub dnie haribigcych
ucieczek, w ktérych roznosita go wichura strachu, jak
tuman piasku. Przyczyna jednak tego lezala w tem, ze
poza dobrym Zzotnierzem, nie stal dobry obywatel. Czy-
tajac historye, zwlaszcza siedemnastego wieku, co chwila
ma si¢ wraZenie, 2e z poza zolnierskich szeregéw wy-
ziera pijana, warcholska twarz Zagloby, lub hardy i sa-
mowolny, junacki teb Kmicica, z pierwszych chwil ich
pojawienia si¢, w Sienkiewiczowskiej powiesci. Ludzie
owych epok majq tak luZne sumienia, a tak bujne tem-
peramenty, 2e si¢ chwiejq bez ustanku mig¢dzy ostatniem
hultajstwem a bohaterstwem — sq na wlos od podtosci,
kiedy ich jaki§ wypadek szczgSliwy stawia oko w oko
z niebezpieczefistwem, wydobywa z nich utajong cnotg
2olnierskq, ratujgc ich cze§¢ i co$ od nich, ich czci
i zycia jeszcze wigkszego...

Ten jednak zly obywatel wskutek ustroju pan-
stwa i organizacyi wojska zbyt czesto paralizowat 2zof-
nierza, niszczyt i trwonit skutki jego czynéw, jego tru-
déw i mestwa, 2eby w koricu jeden i drugi nie ulegli
w wielkim kataklizmie dziejowym.

Pan Pasek, opowiadajac o jednem ze zwycigstw
Czarnieckiego, tak moéwi: »zgola we wszystkich sroga |
byta ochota, bo tez 7 nie moglo by¢ inacze, tak wielkg
potege przed oczyma majgce. Bilo si¢ tez wojsko nasze
tak, ze po wszystek czas sluzby mojej i przed ta i po
tej okazyi nigdy nie widzialem tak bijacych si¢ Pola-
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kéow. I mowili tak (t. j. nieprzyjaciele): gdydy zawsze
cheieli sig bit szczerze, bylby Swiatl wszystek pod ich
mocg«. Charakterystycznem jest tu to, e »sroga ochota«
zwickszala si¢ w stosunku | prostymiidolpolegs nicprzy-
jactela, zamiast, jak to zwykle si¢ dzieje gdzieindziej —
zmniejsza. Te¢ wiasnie ochote bojowa malowat Kossak
i malowal tak, jak nikt dotad.

Lecz Kossak nietylko bitwy, i nietylko siedzgcych
na koniach ludzi malowal, biorgc tematy do obrazéw
z przesziodci. Ilustrowat on tradycye rodzinne czynéw
spetnionych w stuzbie publicznej i dotykat réznych stron
zycia.

Oto biskup kujawski, Mikotaj Gniewosz wyjezdza
z poselstwem do Ratysbony. Kossak hamuje swoj tem-
perament bojowy, zaprzega do kolebki biskupa cztery
tagodne i spokojne pstroki i caly nacisk kiadzie na
ludzkie figury. W cyklu Fredrowskim maluje rodzinng
tradycye o Dobiestawie Mierzbie, obraz, w ktérym nie-
ma koni, i pokazuje, ze potrafi ugrupowaé, ustawic,
ubra¢ i scharakteryzowaé scene¢ z przeszlosci nie go-
rzej od malarzy »historycznyche, a jednocze$nie nada¢
jej zycie i ruch, traktujgc przytem stron¢ archeologi-
czng bez pedanteryi i nadmiernej erudycyi. W innym
obrazie, krél Jan poluje na czaple, gdzieindziej za$ tanczy
z Kowalicha. Swietng ilustracyg przeszlosci jest Kossaka
Elekcya Jana Kazimierza. Bogata w motywy kompo-
zycya, w ktérej Kossak pokazal, jak dalece charakte-
rystyka ludzkiej postaci stanowita nieodtaczny przymiot
jego talentu, jak dalece byt on malarzem cztowieka,
nietylko konia. Trzeba sie przyjrze¢ tej grupie senato-
réw na prawo, portretowanych z zachowaniem indywi-
dualnego podobiefistwa, a jednoczesnie tak 2zywych,
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jakgdyby to nie byla scena z wieku siedmnastego, tylko
wspéiczesna Kossakowi, ogladana przez niego wiasnemi
oczyma. Co to za przepyszna figura tego marszatka na
tegim koniu, z 1¢kyi opartq na-lasce, otoczonego straza,
ubrang po wegiersku; a ksigdz Prymas na bialym, po-
waznym koniu, prowadzonym przez turczynkéw i ten
tlum szlachty, ktéry zrzuca czapki z giéw i chwieje
choraggwiami. Nad catym obrazem, az ku horyzontowi,
gdzie wida¢ wiatraki na Woli, jasnieje $wiezy powiew
zycia i prawdy. Tu trzeba zauwazy¢, ze obrazy Kos-
saka pod wzgledem skoriczenia, opracowania ksztattu
chwiejg si¢ miedzy dwoma biegunami: od najogélniej-
szego szkicu, do tak szczegétowego rysunku, jak np.
w Elekcyi Jana Kazimierza, lub portrecie generata Kru-
szewskiego, w ktérym glowa rysowana jest ze Scisto-
§cig Meissonierowska.

Malowat Kossak Stado hetmariskie: hetmana Tar-
nowskiego, ogladajacego stadning, i powitanie Jana III
na Strusowskim stepie, gdzie krél z orszakiem wje2-
dza pomiedzy pasjce si¢ stado koni. W obrazach tych,
powtarza si¢ podobny motyw anegdotyczny, w ktérym
jest z konieczno$ci i ta giéwna figura, ktéra oglada
i ta, co jej tabun pokazuje, jest wiec pewne zasadnicze
podobiefistwo kompozycyi. Trzeba jednak przyjrzec sig,
ile ciekawych, nadzwyczajnego charakteru, wyrazu, ma-
lowniczo$ci figur zapetnia te obrazy, poza gléwna osobg
bohatera. Ten kozak z chartami, przy krélu Janie, albo
sokolnik za Tarnowskim, i mnéstwo innych sylwet ludz-
kich i koriskich, mnéstwo motywéw ruchu, ‘pelno nad-
zwyczajnej prawdy i doskonatosci obserwacyi epizodéw
i szczeg6téw — wszystko to, na zasadnicze podobieristwo
budowy obrazu ktadzie wyraZzne réznice i $wiadczy
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o niestychanej pomystowosci Kossaka. To samo wida¢
W Rewerze Pofockim, gdzie, poza gtéwng grupa srod-
kowa, na prawo i na lewo widnieje mnéstwo 2ywych
i charakterystycznych scen i postaci, lub w Pockodzze
Tatarow, prostej, jasnej'i' zwigzlej kompozycyi, w kt6-
rej, nad chmurg ciagnacej przez step szaraiiczy tatar-
skiej, wznoszg si¢ wysoko na niebo ztowrogie tumany
kurzu i dyméw. Wszedzie wida¢ te niezmordowang wy-
obrazZni¢, budzaca do 2ycia nagromadzone w pamigci
skarby spostrzezen, to niezachwiane poczucie prawdy,
te ciagla czujnos$¢ talentu, ktéry ani na chwile nie chce
powtarza¢ wytartych frazesow — ani cudzych, ani swo-
ich. Z czlowieka, z konia, z charta.lub ptaka, Kossak
wydobywa to nadzwyczajne mnéstwo figur, peinych
charakteru i temperamentu, zapelniajacych jego obrazy
gwarem i ruchem rzeczywistego Zycia. Ma on nadzwy-
czajngq latwos¢ komponowania prewdziwie, wynikajacq
réwniez z tego, ze on kompozycyi nie uczyt si¢ w ja-
kiej§ »szkole kompozycyjnej«, tylko zawsze, obserwujgc
w naturze uklad obrazu, lub biorgc udziat w jakiems
zdarzeniu, ktére potem wyptywato po wielu latach z pa-
mieci i kierowato jego reka, ustawiajacq figury w obra-
zie, ktérego tres¢ anegdotyczna byla od Kossaka od-
dzielona calemi setkami lat.

Sq dwa dzieta Kossaka, w ktérych jego wy-
obraZnia i talent dochodza do szczytu sily i wyrazu, to:
szkic do obrazu Hetman i Wyazd Wawrzysica Fredry
do Stambutu. Szkic ten jest tak szalonym wyrazem
energii, takim przejawem jakiej§ nieokielzanej, niepoha-
mowanej sity 2ycia, i2 niepodobna przypuszczaé, zeby
obraz skonficzony moégl jej wiecej zawiera. O szkicu
tym mozna powiedzie¢ stowami Nietschego: »Das zuviel

JULIUSZ KOBSAK 13
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von Kraft erst ist der Beweis der Kraft<. W istocie,
sita pedu tego stada, lecacego za rzeniem Zrebca, sto-
jacego na kurhanie, jest bezmierna. A jednoczesnie, kto-
kolwiek kiedy, 2yt z, koniem i widzial, co si¢ dzieje
w stadzie zrywajacem si¢ do lotu, stadzie nieokielza-
nem, koni wielkiego ognia, dla tego szkic Kossaka, przy
calym nadmiarze sity, bedzie prostym i szczerym wyra-
zem rzeczywistego zycia. Kossak, przez ten tabun, pg- .
dzacy jak wiosenna fala gérskiego potoku, przeprowa-
dzit niczem nie zamgcony, jednolity nastréj jakiego$
powaznego, glebokiego szaleristwa, wyraz poteznej du-
szy, ktéra zyje w koniach krwi wielkiej. Wyrazit on
lotem tego stada koni wielkq burzeg, huragan 2ycia, wy-
razil z wigksza, SciSlejszq jasnoscig i treSciwoscig, niz
to czyni nieraz sztuka, postugujgc si¢ wypadkami z 2y-
cia ludzkiego i wyrazami ludzkiej duszy. L
Malujgc Wijazd posta Rzeczypospolitej, Kossak
chcial wyrazi¢ i wyrazit t¢ sama przewage duszy nad
materyalng sitg, bogactwem, przepychem, liczebnoscia,
ktérg tyle razy pokazat juz wsréd szczeku i huku bitew.
Posréd ttumu baszéw, 1$nigcych jedwabiem i zio-
togtowiem, bogactwem futer, broni, rzedéw i wspania-
to$ciag koni; wsréd cizby janczaréw, tureckiej jazdy |
i §cisku pospélstwa, bez zadnego orszaku, bez Zzadnej
dekoracyi, dodajgcej przepychu i powagi, jedzie sam,
na biatym koniu Wawrzyniec Fredro. Kon i czlowiek
zdajq si¢ widzeniem z bajki, wywolanem czarodziejskiem
zakleciem. Pigkny, jak zaczarowany krélewicz, wytworny,
rozumny, wyzszy tym swoim wyrazem wyrafinowanej kul-
tury, swobody i poczucia wtasnej godnosci, nad caty ten
ttum sultanskich niewolnikéw; jedzie on na koniu, kté-
remn réwnego niema w calym tlumie Kossakowskich
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koni. Kossak w obrazie tym pokazal, jak daleko moze
siggaC gleboko$¢ wyrazenia mysli Srodkami malarstwa,
bez uciekania si¢ do symbolicznych znakéw i sztucznych
suggestyi umystu widza, | A jednak obraz ten jest nie-
tylko ilustracya danego wypadku, jest on symbolem
tego, co czasem bylo naprawde w dziejach, a o czem
zawsze musiala marzy¢ kazda wzniosta, czujgca i du-
chem narodowym przejeta dusza.

Kossak chciat przeciwstawi¢ wy2szo$¢ duszy ludz-
kiej, 2yjacej w sferze wielkiej czci dla godnosci czlo-
wieka, duszy, ktéra sama przez si¢ jest wyzsza po nad
wszystko, co si¢ jej moze przeciwstawié, jako sila ma-
teryalna, lub zasada moralna, ktéra ona ma za ni2sza,
niegodng zmiatania prochu przed ta Rzeczpospolity,
»ktéra jest i ma by¢ wieczna i nieustajgca«. Roztoczyl
wiec w tle las minaretéw, gestszy niz ten, ktéry sig
przeglada w wodach Bosforu, zgromadzit cizbe zdobng
catlym przepychem Wschodu i przeciwstawil temu wscho-
dniemu $wiatu, te cudowna, samotng postaé, ktéra, od
chwiejgcych si¢ na kolpaku piér strusich, do kopyt po-
waznego, madrego, patrzacego surowo i gniewnie ko-
nia, jest wcieleniem dum i marzen promiennych o »nie-
przebrzmiatej chwale...«

13*
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Zycie ludzkie, tak straszliwie jednakie, przez setki
wiekéw, w swojej zasadniczej tre$ci, w swoich najgte-
bszych otchtaniach, jest tak nieskoriczenie zmienne na
powierzchni, tak niewyczerpanie bogate w réznorodnos¢
nietrwatych form zewngtrznych, wywolujgcych pozorne,
zludne wrazenie istotnych zmian w ludzkiej naturze.
Na rozdrozu tez, na ktérem rozchodza si¢ prady 7o-
wych i staryck czaséw, styka si¢ rozpaczliwe ztudzenie,
przedstawicieli .form gingcych, o ostatecznej zagubie
wszystkiego, co »$wiete«, z l$nigcemi nadzieja ztudze-
niami przedstawicieli form nowych; — wystepuje réwniez
w tej chwili sprzeczne pojmowanie tego, w czem lezy
poezya i urok 2ycia. Dla wiekszosci danego spoteczeti-
stwa w pewnej chwili s3 one zawsze zwigzane z tem,
co juz bylo, lub wiasnie dogasa, z tem, do czego przy-
wigzane sq wspomnienia, lub co ginac budzi wspéiczu-
cie, i tylko mata garstka nowatoréw chce zmie$¢ »tru-
pie przesztosci pomnikic, pchngé »bryte Swiata na nowe
torye, i w tem widzi swojq wy2szo$¢, urok i poezye
zycia, zanim nie przyjdzie jeszcze inna, nowsza forma
bytu i nie zdegraduje ich znowu do roli »strupieszatych
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pomnikéwe, zmuszajac szuka¢ pociechy i natchnienia we
wspomnieniu. I czasem rzeczywiScie, nowe formy sg
formami doskonalszemi, niekiedy jednak urok i poezya
tego, co juz nigdy'nie'bedzie) pozostdje silng i jasng
a duch sztuki krystalizuje to w swoich dzietach, opro-
mienia sobg, zaciera to, co z jakichkolwiek innych
wzgledéw bytoby w tych objawach ztem i tworzy nie-
wyczerpane Zrédto wrazefi, dla calych szeregéw po-
kolen.

Harda i pot¢zna ruina jakiego$ zamku, z ktérego
niegdy$ na dalekie okolice rozchodzity si¢ gwatt, mord
i pozoga, skoro kosci Raubritteréw, co go diwigneli,
rozsypal czas i wiatr roznigsl, staje sig¢ dzisiaj siedli-
skiem cudownych legend, Zrédiem poezyi, wcieleniem
wzruszajacych i szczytnych marzen, a swoim ksztattem
przykuwa oczy, szukajgqce harmonijnego zestawienia barw
i malowniczych kontrastéw $wiatel i cieni.

Takie ruiny mysli, pojeé, obyczajéow i stosunkéw
ciggle przeciwstawiaja sie¢ nowemu zyciu, i czgsto sa
rzeczywistem ukojeniem wobec podtosci i lichoty tego,
co chwilowo zapanowuje nad ludzkim Swiatem, a nie-
kiedy tkwi w nich poprostu poezya przezytych uczuc,
poezya wspomnieri tak bezwzglednie konieczna dla ludz-
kiej duszy, 2e sg ludzie, dla ktérych ona ]edna stanowi
urok Zycia.

Nie ublizajgc w niczem rozumnym i opartym na
$cisle naukowej podstawie teoryom rolniczym, uznajgc
cala wazno$¢ jasnego pojmowania warto$ci materyi azo-
towych, lub mineralnych skladnikéw gleby, trzeba je-
dnak przyznaé, 2e dofqgd poetyczniejszem sig¢ zdaje, kiedy
goral, ukazujac na zagon, na ktérym lepiej urodzity
»gruletac, mowi: »Pan Jezus t¢dy han przesed« — nik
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kiedy agronom przypisuje to wy2szosci zuzli Thomasa,
nad jakim$ innym nawozem sztucznym. Moze, z cza-
sem i w 2uzlach Thomasa lub superfosfacie ugrzeznie
czastka ludzkiej' duszy, ' uczu¢Ci' wspomnieni i bedg one
budzi¢ ten dziwny i przyjemny stan duszy, jaki wywo-
luje obraz idqcego nad biednemi chtopskiemi zagon-
kami Pana Jezusa, z pod ktérego stép cichych i cudo-
wnych wyrastajq »grul¢tac, ta goralska pszenica, bez
ktérej bytby gtéd i nedza. Tymczasem tak nie jest.
W podobny tez sposéb przeciwstawiajg si¢ sobie po-
jecia i formy bytu, we wszystkich objawach zycia za-
wsze i wszgdzie. Céz méwi¢ o czasach, w ktérych zyt
i tworzyl Kossak.

Stat on na $rodku dtugiego goscifica i widziat
w jedng strone stare, zapadajgce sie w gréb spoleczei-
stwo szlacheckie, w druga zorze nowych czaséw, cze-
sto chmurng, a nadewszystko inna w tem, co jest je-
dnym z materyatéw twérczych malarstwa, w obyczajach
i formach zycia. Wielka reforma stosunkéw spotecznych
i ekonomicznych, ktéra ostatecznie zmienita ustréj spo-
leczenistwa, odbierajac prawng podstawe przewagi je-
dnych warstw nad drugiemi, nie wyréwnata wprawdzie
réznic miedzy niemi, dokonata jednak tak radykalnego
przewrotu, 2e formy zewnetrzne Zycia przeobrazity sig
niezmiernie. Niezaleznie za$ od tego rzeczywistego ze-
wnetrznego przewrotu, nasladownicza sktonno$é do prze-
szczepiania obyczajéw i form 2ycia obcego na grumt .
polski, wprowadzala zmiany w wygladzie kraju i ludzi.
Wszystko to Kossak widzial, obserwowal i rozumiat
z nadzwyczajng objektywnos$cig, jako malarz, chociaz
zawsze widaé, 2e jako cztowiek stal duszg po stronie
tego, co ginglo i co byto wytworem i objawem szcze-
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golnych cech plemiennych, po stronie archaicznego, cze-
sto dzikiego lecz zawsze bujnego, silnego i malowni-
czego przejawiania si¢ ludzkich czynéw, i po stronie
ziemi w tym stanie, »gdzie zaden-plot, réw zaden drogi
nie utrudza, gdzie, przestepujac miedz¢, nie poznasz, Ze
cudza...«

Jezeli si¢ spojrzy na jeden tylko z ulubionych
motywéw Kossaka, na jazd¢, na to, co si¢ dzialo na
polskiej drodze w dalszych i blizszych nam czasach,
juz bedzie si¢ miato dowdéd catego ogromu zmian, ja-
kie zaszty w formach, a w pewnym stopniu i w tresci
zycia.

Oto, gdzie§ z korica zasniezonej i zawianej za-
spami alei, prowadzacej do dworu, stycha¢ daleki brzek,
jakby potwornego roju owadéw, zblizajacego si¢ gwal-
townie i grajgcego coraz wyrazniej i glosniej. Nagle,
z za drzew wypada Kozak, na zloto - gniadym ogierze,
pedzacym galopem z rozwiang grzywa i ogonem, z ogni-
stem okiem i krwawem, obmarzlem szronem nozdrzem,
buchajgcem para. Granatowa kurta, spieta pasem, sze-
rokie hajdawery z 261t wypustkq i czarna, barania
czapka z z6ltem zwieszajgcem si¢ denkiem migajg wsréd
$nieznego pylu i bryl, wylatujacych z pod kopyt konia.
O kilkadziesigt krokéw za Kozakiem, ze strasznym brze-
kiem setek dzwonkdw, niesie si¢ olbrzymi kigb $niegu,
w ktérym migaja to tby koriskie, to rozwiane grzywy,
to blyska pozlota kétek uprzezy, to drga krwawa smuga
perskiego dywanu, wlokgcego si¢ po $niegu. Wszystko
owiane tumanem pary, buchajacej ze spienionej szdstki
koni. Caly gosciniec, od brzegu do brzegu, zajety jest
tym tabunem i ogromem sani, ktére chrze¢szczgqc kutemi
ptozami po zmarzltym $niegu, lecq jak wiatr; — olbrzy-
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mie, opatrzone z przodu wielkiemi skrzydtami, chronis-
cemi, od lecgcego z pod nég kornskich $niegu, po bo-
kach czerniejace niedZwiedziemi skérami, jasniejace mné-
stwem barw/wschodnich (kobiercéw, z pod ktérych od
czasu do czasu widniejg wydete, tubiane boki. Sanie,
jak arka, w ktérej jaki§ Noe moégiby ucieka¢ z calem
pokoleniem, przed powodzig $niegu, niesiong huraganem
mséciwej woli béstwa. Ale w lecacych saniach, oprécz
woZnicy i sluzacego na wysokim koZle, wréd dywanéw
i futer wida¢ samotng posta¢ w siwej poteznej czapie
i niedZwiedziej bekieszy. To pan hrabia jedzie. Sam, ze
swoim nadmiarem indywidualno$ci, ze swojq hardg du-
sza, potrzebujaca wyrazu sity na zewnatrz, ze swoim
artyzmem 2ycia dawnej szlachty, ze swoim bezmiernym
egoizmem — wcielenie catego ustroju spolecznego, wie-
kowych, w catej ludzkosci diugo obowigzujgcych po-
je¢ i form istnienia. Leci po zasniezonych goSciricach,
roztracajac wszystko- przed sobg. Zyd, przemykajacy
si¢ saneczkami, chtop, zasuty S$niegiem w saneczkach
z jednym dyszelkiem, zaprzezonych w malego 2zmu-
dzinka, z daleka juz staczajg si¢ do rowu; szlachcic,
ktéry prébuje stawi¢ czolo huraganowi, jest potracony,
roztratowany i zostaje na rozdrozu z wytamanym bo-
kiem sani, z oberwanemi postronkami, ze ztoscig w sercu,
kingc w przestrzen, w ktérej, w tumanach $niegu, ginie
fantastyczne widziadto. Gdzie wrota za wgzkie, tam na
chwile przystaje w pianach i parach szdstka, Kozak
wyrebuje stupy i lecg dalej.. Gdy noc zapadnie, Kozak,
pedzacy zawsze cwalem na przodzie, $wieci z kagarica
smolnemi gatkami, ktérych krwawy blask budzi $pia-
cych, po zawianych do okien chatupach, chlopéw, rzu-
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cajacych si¢ z przerazeniem do drzwi i wracajacych do
snu z szeptem: »To pan hrabia jedzie...«

Tkwi w tem zjawisku zto spoteczne, zlo etyczne,
a zarazem nadzwyczajny | materyat, dla sztuki, ktdra
czyni zado$¢ potrzebie ludzkiej duszy: widzenia i poj-
mowania wielkich rzeczy i zjawisk, przejawéw dobrych
czy ztych stron ludzkiej natury, w formach olbrzymich,
niezwyktych. Tkwi w tem wyraz indywidualnosci, swo-
bodny przejaw jednostkowej woli i checi, nie krgpowa-
nej zadnemi ani materyalnemi, ani moralnemi wzgledami.
Sq to rzeczy przesztoSci, nie Zeby tre§¢ ich catkiem
zginela ze $wiata, tylko, Ze przybrala ona inng postaé.
Pewien, nadzwyczajnej dobroci i tagodnosci szlachcic
méwit: »Prawdal dla niejednego szlachcica skéra chiop-
ska byla najlepszym pod pszenic¢ nawozem, ale jaka
jest miedzy takim szlachcicem, a fabrykantem, bogaca-
cym si¢ praca robotnikow, réznica?« Z drugiej strony,
trzeba przyznaé, ze przejaw buty szlacheckiej byt bar-
dziej malowniczy; tkwit w nim wybuch 2zywiolowej sity
indywidualnej, podczas gdy w kapitalistycznym magna-
cie nie jego indywidualno$¢, lecz system ekonomiczny,
nagromadzajacy w rekach jednostki nadmierne boga-
ctwa, stanowi istote zjawiska. Ale dos¢. Niech kazdy
sobie wyobrazi kosmopolityczng jednostajno§¢ fabry-
cznych zabudowan i forme¢ ich eksploatowania i prze-
ciwstawi dawnym formom bytu wiejskiego, gdzie mig-
dzy ziemia a czlowiekiem potworzytlo sie mnéstwo
zwigzkéw psychicznych, a zrozumie, dla czego ludzie
nie mogli odrazu dojrze¢ poezyi i juroku, w nowych
formach bytu. Dzi§ wiemy, 2e tam, za okopconemi
Scianami jest rOwniez poezya, dramat i walka jedno-
stkowej woli z przemoca sit materyalnych, 2e w tem
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wnetrzu, ziejgcem parg i ogniem, 2yje potezna mysl
i czucie, 2e ten szum két, pedzacych z zawrotnym po-
§piechem, zgrzyt pit stalowych i wstrzasajace ziemig
uderzenia parowego imiotacsg poetyczne, poniewaz w tem
wszystkiem tkwi Judzka dusza, wiecznie 2ywa, wiecznie
biedna i szukajgca z uporem niepokonanym szczescia
lub... zapomnienia.

Kossak, z nadzwyczajna, sobie wlasciwg wielo-
stronnos$ciq, rozumiat i ten $wiat zapadajacy w nicosé
i te nowe formy 2ycia, ktére przykrywaly stara tre§¢ -
duszy ludzkiej nowemi, inaczej skrajanemi sukniami.

Widzial on na tych samych stepach Ukrainnych
wsciektych, siedzagcych na kozackich kulbakach dojez-
dzaczy, lub miodych awanturniczych szlachcicéw, zro-
$nigtych z grzbietem ognistych koni arabskich, — i no-
wych mysliwych, w czerwonych frakach i dzokejskich
czapkach, siedzacych niedbale na $wietnych anglikach
i gonigcych za lisim ogonem przez bezmierne obszary
p6l — widziat i odtwarzal charakter jednych i drugich
z nadzwyczajng jasno$cig. Dla Kossaka byta to wiasnie
rzecz najmilsza, ta przeciwstawno$¢ réznych cech ludzi
i koni, dziatajacych w jednakich wypadkach.

Jakie bogactwo, jaka réznorodnos¢ przejawéw 2zy-
cia obejmowal talent Kossaka, wymownym dowodem
sg ilustracye jego, do powiesci Jeza Pamigtnik: stara-
Jacego stg. Jest to bodaj jedna z najlepszych powiesci,
jakie Jez napisal. Pomingwszy to stanowisko, jakie au-
tor zajmuje miedzy czytelnikiem a przedmiotem opo-
wiadania, ktére sie rozni tak bardzo od stosunku, jaki
w dzisiejszej powiesci zajmujg wzgledem siebie czytel-
nik i autor, pomingwszy pewne zewnetrzne whasciwosci
przedstawiania wypadkéw, powie§¢ ta i dzi§ czyta sie
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z zaje¢ciem i, poza bezsporng wartoscig artystyczng, ma
znaczenie dokumentu obyczajowego — jest dobrym obra-
zem duzego okresu 2ycia naszego spoteczeristwa.

Zaczyna si¢ na/kresach,)w(dramatycznym prologu
walki matego futoru z bandg rozbéjnikéw, wkracza
w czasy ludzi ubranych podtug mody Ludwika Filipa,
mody $miesznych frakéw, ogromnych halsztuchéw i za-
bawnych czubéw, a koriczy si¢ na krynolinie i dzokej-
skiej kurtce. Od kontuszowych szlachcicéw, do Iwow-
skich frantéw z lat trzydziestych, od dawnych podko-
morzych, cze$nikéw i chorazych, do réznych nowocze-
snych hrabiéw i baronéw, od poczciwych mieszkaficéw
cichych dworkéw, do rozbdjnikéw i ztodziei, od 2ycia
na szerokich roztogach stepu, do ciasnego zautka miej-
skiego, gdzie si¢ gnieZdzi drobna, zapracowana ludno$¢
rzemie$lnicza — powie$¢ ta porusza cale mnéstwo po-
staci, nieodtgcznych od 2ycia naszego spoteczeristwa.

Stanowisko autora do réznych tych epok jest ta-
kie, jak stanowisko Kossaka, to jest, ze dawne, lub gi-
nace formy 2ycia, zdaja mu si¢ poetyczne i godne
wspétczucia, a nad nowemi, wspélczesnemi mu unosi sie
jego zartobliwy lub ironiczny us$miech.

Kossak, jako kierownik Zygodnika Ilustrowanego,
w ktorym sie powie$¢ Jeza drukowata, ilustrujac jg, nie
krepowat si¢ niczem i nikim, nie mial na uwadze 2a-
dnych innych wzgledéw, précz wzgledéw artystycznych.
Cokolwiek mu si¢ z tej powieSci zamienialo w obraz,
rysowal w tej chwili, z niepohamowanem 2yciem i wsta-
wial tam, gdzie tekst wskazywal. Czytajac powies¢, ma
si¢ wrazenie, ze Kossakowskie obrazy i postacie nie sg
rysunkiem, lecz jakby zaklete, wydzierajgq si¢ z pomig-
dzy liter i wstaja zywe, taka jest w nich zgodno$§¢
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z tem, co méwi Jez, a taka nadzwyczajna doskonatos¢
ich strony artystycznej. Dzi§ weszlo to w zwyczaj ilu-
strowaé ksiazki takiemi matemi rysunkami, zwigzanemi
bezposrednio z\ tekstem;)[rysunkami, ktére chcg pochwy-
ci¢ i skrystalizowa¢ te, cze¢sto nie jasno objawiajgca
si¢ w wyobrazni widza obrazowo$¢ opisanej rzeczy.
Kossak ilustrowat tak nie dla zwyczaju, nie dla mody,
lecz dla tego, 2e w jego pobudliwej wyobrazni, ktéra
si¢ opierala na olbrzymim materyale zapamigtanych z na-
tury ksztattéw, kazde stowo przeczytane zamieniato sig
w tej chwili na pelne charakteru i sity postacie i obrazy,
ktére z gwattownoscia dobywaly si¢ z pod otéwka.
W ilustracyach tych panuje dwojaki nastréj: powazny
tam, gdzie idzie o futorek, broniacy sie przed rozbéj-
nikami, gdzie wystepuje tragiczna historya Jarnickiego,
gdzie Kossak rysuje polskie, wiejskie dawnego chara-
kteru stosunki i ludzi, i karykaturalny tam, gdzie wy-
stepujgq obyczaje cudzoziemskie, zatamane w préznosci
i glupstwie ludzi dzisiejszych. Dziad pasiecznik i chtop,
watazka bandy zlodziejskiej, ponury pijak Jarnicki i dziki
Kalo Smilec, poczciwy szlachcic Podhorski i stara Jar-
nicka, wszystko to jest inaczej rysowane, niz zabawne
figury i $mieszne przejScia dalszej czeSci. Wszyscy ci
baronowie i hrabiowie galicyjscy, cala ta filisterya o ma-
nierach i ubraniach cudzoziemskich jest bez mitosier-
dzia wy$miana i przez Jeza i przez Kossaka. Zgodno$¢
tonu malarza i pisarza jest zupelna. To, co Kossak bie-
rze za motyw swoich ilustracyi, dowodzi tej nadzwyczaj-
nej jasnosci i zywosci wyobraZni, ktérej wystarcza
najlzejsze potracenie, aby wywotaé w niej wyraZny, wy-
pukly obraz zycia. WeZmy naprzyktad rysunek z pod-
pisem: — »C6z teraz bedzie?.. Chyba go ozenimy..c —
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Kossak nie ilustruje tu obrazu, opisanego przez powie-
§ciopisarza, on podstawia obraz tam, gdzie w powiesci
wystepuje tylko rozmowa dwojga ludzi, bez opisu tego,
gdzie i jak ci ludzie w tej chwili si¢ znajdowali. Kos-
sak, jako ilustrator ‘post¢puje- tak; 'jak-aktor, nadajacy
martwym wyrazom ksztalt, barwg i dZwigk zycia. Oto
dwoje wiejskich paristwa siedzi na kanapie w poobie-
dniej porze i radzi. Jaka prawda ruchu w tym szla-
chcicu z obwistemi wasami, z opuszczong glowa, z wy-
razem nastuchiwania i fajkq zalozona miedzy palcami.
A pani szambelanowa, odsuwajgca daleko od oczu ro-
bétke, bo juz zbliska nie moze dojrze¢ $ciegbéw... Jaki
w niej charakter i 2ycie. I tak jest ze wszystkiem.
W ilustracyach tych, zaczawszy od ludzkich typéw i tla
krajobrazowego, do charakterystyki rozmaitych gatun-
kéw obuwia, wszystko jest zywe, ze wszystkiego wy-
dobyta jest osobowos$¢ zjawisk — z ludzi i rzeczy.
Jest jeden malarz angielski, ktéry ma wielkie po-
dobiefistwo z Kossakiem — to Caldecot. Jak Kossak
jest nawskré$ polskim, tak Caldecot, do ostatniego wi6-
kienka nerwéw, jest w sztuce swojej angielskim. I za-
kres zjawisk, ktére jeden i drugi umial przedstawiaé,
jest bardzo podobny. Caldecot ilustrowat takie angiel-
skie gedziolenie dziecinne, jak np. nasze: — »Tak pan
jedzie po obiedzie..«, i ilustrowal z tym samym wiel-
kim, glebokim artyzmem, z jakim Kossak zrobit swéj
szkic, do owego, jadqcego po obiedzie pana. W Calde-
cota ilustracyach do takich piosenek wystgpuje jego gle-
bokie i pelme prostoty pojmowanie pejzazu, nadzwy-
czajna obserwacya i dokladno$¢ oddania ruchu, wyrazu
i charakteru ludzi i zwierzgqt, powainy artyzm przy
najprostszych srodkach, slowem te cechy, ktére w tak
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wysokim stopniu posiadat Kossak. Gdyby Caldecot wyi-
lustrowal Kb Pickwicka, bylaby to najbardziej angiel-
ska ksigzka obrazkowa, jakaq Anglia posiada. Jego Ilu-
dzie, méwiac, majq tak ulozone usta, 2e przy tym ich .
ksztalcie czlowiek musi méwi¢ z calg subtelng niewy-
raznosciq angielskiej wymowy. W jednem Caldecot prze-
wy2sza Kossaka, to w pojmowaniu i rysowaniu postaci
kobiecych. Mtodo$§¢ i nieporéwnany wdzigk opromienia
je zawsze, bez wzgledu na réznorodnos¢ typéw indy-
widualnych, ktéremi Caldecot zapetnia stronice swoich
dziecinnych ksigzeczek. Jezeli Caldecot rzeczywiscie stoi
wyzej od Kossaka, rysujac kobiety, to watpi¢ jednmak,
czy kiedy sie¢ zdobyl na takie poje¢cie i oddanie gro-
Znego i powaznego charakteru krajobrazu, jaki robi
Kossak w Roku Mysliwca; w tych przynajmniej rze-
czach Caldecota, ktére ja znam, nie spotkatem si¢ z tego
nastroju motywami.

Jezeli poréwnamy Madonn¢ Rafaela, narysowang
z ta precyzyq i pewno$cig niezachwiang ksztattu, wy-
modelowang z jasnem pojeciem $wiattocienia, a ponadto
jeszcze obdarzong nadzwyczajnym wyrazem, Madonne,
ktéra pokazuje zupelne mistrzowstwo wiadania forma,
zupelng $wiadomos$¢ Srodkéw i celéw malarskich, jezeli
poréwnamy z roztaczajacym si¢ za nia pejzazem, to,
jezeli tylko bedziemy szczerzy i wypowiemy swoje
zdanie bez zastrzezen i przewrotnych formulek, zgo-
dzimy si¢, 2e ten pejzaz jest zupelnie lichy, w po- :
réwnaniu z ludzka figura, 2e w obrazie tym, jest zu-
pelny rozbrat migdzy tem, jak jest wykonang Madonna,
a tem niedol¢stwem, tg naiwnoscig, graniczaca z pro- ‘
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stactwem, z jaka odtworzony jest pejzaz. Estetycy ti6-
maczg to $wiadomem stylizowaniem, konieczno$cig tra-
ktowania pejzazu w sposéb nierealny w obrazie, ktéry
przedstawia motyw idealny. Tidmaczenie takie jednak,
jest zwyktem spekulowaniem stowdmi, jakiego dotychcza-
sowa estetyka stale si¢ dopuszczala. Zajrzawszy w hi-
story¢ talentu Rafaela i catej jego epoki, przekonamy
si¢, 2e jezeli Rafael gorzej rysowat i malowat pejzaz,
to tylko dla tego, e inaczej nie umial, 2e ten Rafael,
ktéry z takiem bezwzglednem mistrzowstwem umiat po-
ciagna€ lini¢ ludzkiego ciata, ten sam Rafael byl niedo-
t¢znym, biednym szkolnikiem, gdy chodzitlo o naryso-
wanie linii pejzazu, ze doszedlszy do szerokiej syntezy
ksztattu czlowieka, byt jednoczesnie drobiazgowym i nie-
$mialym szperaczem, gdy chodzito o przedstawienie
Srodkami malarskiemi ziemi, roslin i nieba. Wynika to
ze sposobu, w jaki w owej epoce ksztalcono si¢ na
malarza. Rafael i kazdy inny chtopak, ktéry chciat by¢
malarzem, szedt na czeladnika do majstra, terminowat
i uczyl si¢ tego tylko, co bylo specyalnoscia mistrza.
Rafael u Perugina uczy! sie nie malarstwa — on wuczyé
sig malowania Swigtych — s3 to ogromne réznice. Swig-
tych, albo, gdy si¢ ta nauka rozszerzyla, ludzi wogéle,
lecz zawieszonych w pr6zni, lub otoczonych jakiems$
zawilem zagadnieniem perspektywicznem, gdyz wynale-
ziona $wiezo perspektywa tak zachwycata i cieszyta te
dusze naiwne, zdumiewajace si¢ kazdym post¢pem w wy-
dobywaniu zludzefi malarskich, 2e wszyscy owoczesni
malarze budowali gmachy dokota swoich figur, gmachy,
zupelnie zbyteczne dla wyrazenia $wigtosci lub cudo-
wnosci zjawiska. Rafael wiec uczyt si¢ malowaé Ma-
donny, Swietych J6zefa lub Joachima, nabierat mnéstwo
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sposobéw technicznych, maniery, wprawy i zrecznosci
w rysowaniu ludzkiego ciala, wtlaczato si¢ ono nietylko
w jego umysl, ale w rytm ruchéw jego reki, a tymcza-
sem na Swiat otaczajacy czlowieka, na drzewa i trawy,
na oka wéd, odbijajace niebo, na piramidy gér i fale
plaszczyzn ziemi, miat oczy zamknigte. PéZniej, gdy ze-
chciat je malowaé, nie byt juz w stanie zréwnowazy¢
ich odtworzenia z tem mistrzowstwem, z jakiem przed-
stawiat czlowieka. Charakterystycznym, a wynikajgcym
réowniez z tego sposobu ksztalcenia si¢ jest fakt, ze
szkice Rafaela sa zawsze manieryczniejsze od skoriczo-
nych obrazéw, w ktérych na nowo przestudyowywat
juz natur¢ i pozbywat si¢ tych bezwiednych, nabytych
w terminie ruchéw, tej kaligraficznej wyprawy.

Jezeli teraz, bez zadnych posrednich wrazefi, prze-
niesiemy si¢ od Rafaela do Kossaka, odrazu uderzy nas
to, 2e stopieri doskonatosci ksztattu, jest u niego je-
dnaki, czy rysuje on konia, czy charta, czlowieka czy
badyl burzanu, chwiejacy si¢ na wietrze; dalekie linie
fal ziemi czy wnetrze lasu, czajkg przewracajaca kozly
w powietrzu, lub zabitego Zubra, wle’czonego po $niegu.
Kossak nie byl w 2adnym terminie. Kossak uczyt sie
tylko u natury, roztapiajac si¢ w jej nieskoriczonem
morzu i skupiajac w swojej mysli niezliczone promie-
nie, odbite od jej ruchliwej i zmiennej postaci. Nie tylko
Kossak. Cata nowoczesna sztuka wytworzyla si¢ na tej

, drodze wyswabadzania si¢ od specyalizacyi. Dzi, kto
sie uczy nawet w szkole, wczy si¢ malarstwa, nie za$
odtwarzania jednego wylacznie ksztattu. Jest to zasadni-
cza zmiana wzajemnego stosunku sztuki i zycia, artysty
i natury. U nas takimi sa i Chetmonski i Gierymscy



i Brandt i Siemiradzki i Piechowski i Piotrowski i mné6-
stwo innych, ktérzy razem z calq nowoczesng sztuka,
daza do tego, 2eby artysta méglt gra¢ na catkowitej
mmnogosci tonéw 2ycia,/'2eby Oduszg 'swoja mégt wypo-
wiada¢ wszelkiemi sposobami, jakiemi sztuka wiada.

To tez, gdy przed Kossakiem staneto takie zada-
nie, jak obrazowe dopowiedzenie mysliwskiego kalen-
darza Wincentego Pola, Kossak stworzyt z tego, nie
fachowa, ciasng, mysliwskq ilustracye wiadomosci to-
wieckich, lecz pieSn o pieknoSci i uroku swej ziemi.
Poeta, opisujacy jaka$ rzecz, lub zjawisko, wyobraza
je mniej wiecej jasno, lecz w najlepszym nawet razie,
zuzywszy calg potege swojej zdolnosci obrazowania,
pozostaje jeszcze na lasce czytelnika, od ktérego pa-
mieci natury i pobudliwosci wyobraZni, zalezy wrazenie
prawdy i zycia, jakie poeta w nim wywota. Poeta sta-
wia nazwy rzeczy, wyrazy oznaczajace ich przymioty
i ich wzajemny stosunek, lecz kazdy czytelnik, co innego
wyobraza sobie pod temi wyrazami. Jak dla wykrzesa-
nia iskry potrzeba pewnego hartu Zelaza, lub stali i pe-
wnej twardosci kamienia, podobnie si¢ dzieje w stosunku
poety do czytelnika. Poezya jest krzesiwem, ktére nie
wywola ognia, uderzajgc w migkkie torfowisko bagna..
Ot62z umyst ilustratora musi by¢ wiasnie takim dosko-
nalym krzemieniem, o ktéry uderzajac stowo wydobywa
snopy $wietnych iskier — i taki wlasnie umyst miat
Kossak, takq wrazliwos¢ i zdolno$¢ twérczq w pewnym,
bardzo szerokim zakresie zjawisk.

»Piszac]Rok myséliwego, chciatem zda¢ sobie i dru-
gim sprawe z widokéw i wrazef natury, posrodku kto-
rej zyjemy i ktére, lubo przelotne, sktadajg jednakowoz
tlo catego zycia«. Tak pisze we wstgpie do swojej

JULIUSZ KOSSAK 14
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pracy Wincenty Pol, — wigc i dla niego, jak i dla Kos-
saka, ksigzka ta nie miata by¢ tylko spisem zwyczajow,
porzadkéw lub prawidel mysliwskich — lecz miata by¢
obrazem zycianaturyoi stosunku do pewnych jej zja-
wisk czlowieka. Rzeczywiscie, Pol dat nadzwyczaj bo-
gaty i wyczerpujacy obraz tego, jak wyglada ziemia
i niebo, w pewnych porach roku i stanach pogody, co
si¢ wtenczas dzieje miedzy zwierzetami, i jak czlowiek
przychodzi migdzy nie, ze swemi potrzebami i nalogami
i, albo stacza bohaterskie walki z silnemi, albo rznie
bez litosci stabsze, przeciwstawiajac przebieglo$ci zwie-
rzgcia — przebieglo$¢ swojg réwnie przemyslng, wsparty -
rozumem i dos$wiadczeniem, i obsluzong przez lepsze
$rodki do walki.

»Catunem $niegu pokryta, odlega ziemia w $nie
twardym. Tylko wrone ptactwo kracze na powietrzu,
tylko tropem zdradza si¢ zwierz. Noc dluga, a o zer
nietatwo; dziefi zdradza, bo na $niegu wszystko widne
z daleka, wiec co lotne i bezpieczne, zbliza si¢ do mie
szkafi ludzkich we dnie, a zwierz szoruje diugiemi no-
cami po $niegu, tropi stabszego, lub rozgrzewa sie bie-
giem na mrozie. KoScielne kawki trzymajg sie wiez
i hataszg i trwozg si¢ gromadnie, gdy si¢ na zimowga
zanosi burze. Dachy miejskie, strzechy po siofach i stare
* lipy i grusze osiadajq wrony i Zywia si¢ po targach,
gnoiskach i $mieciskach, tak na wsi jak w mie$cie; z nad
sadu lub plotu skrzeczy pojedyficzo wesola i fertyczna
sroczka, tak oswojona z calg sprawa domu, Ze sie ani
drobiowi, ani psu domowemu nie chce umkn3a¢ z pola
i 2e si¢ ledwo z pod nogi czlowieka podrywa«. W ten
sposéb rozpoczyna Pol opis Stycznia i tym jezykiem,
w ktérym prostota i bezposrednio§¢ obserwacyi, mie-
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sza si¢ z archaizmami dawnego lowieckiego stownictwa
i z wyrazeniami ludowej ktusowniczej gwary, przecho-
dzi od mroZnych nocy styczniowych, przez wszystkie
zjawiska nieba i ziemi w. ciagu calego roku, do jego
drugiego korica — do zasp grudniowych, roztaczajac
przed czytelnikiem cate bogactwo zwierzgcego S$wiata
i zagadnien mysliwskich, tak ogromnego w dawnej Pol-
sce znaczenia.

»Ktokolwiek si¢ nie kocha w polowaniu, w poro-
zumienie wpada, 2e jest servilis, jako kupiec, albo li-
chwiarz, albo czlowiek podly, ktéry si¢ bez zylki szla-
checkiej urodzit« — méwi, cytowany przez Maryana
Czapskiego, wojewoda poznariski Jan Ostrorég. Ale ta
»zytka szlachecka«, bynajmniej nie byla przywilejem
szlachty. »Servilis« i »cztowiek podly«, miat i ma dotad
réwny pociag, do mordowania zwierzat, jak i najczyst-
szej krwi karmazyny. Jest to wspélne dziedzictwo po
przodkach, ktérzy nie pytajac, kto kogo rodzi, gonili za
zwierzem tak, jak dzi§ gonig stadem ogary, jak tropi
za zajgcem liszka, chcac go, wedtug stéw Sabaly, »wy-
spowiadade,

Kossak musiat z tej mnogo$ci faktéw i obserwa-
cyi, opiséw natury, zwyczajéw i zdarzefi zrobi¢ syntezg
§rodkami malarskiemi. Mtodos¢, spgdzona na polowa-
niach, bezposrednio$¢ obserwacyi zycia zwierzat i catej
przyrody, wszystko to, niezaleznie od mnéstwa studyow,
utatwito mu wykonanie tego szeregu obrazéw, zadziwia-
jacych zyciem i rozmaitoscia przedstawianych rzeczy
i zjawisk.

Oto w noc styczniowg, z wyiskrzonem niebem,
gdzie$ na rozstaju drég rzucony, martwy kon wabi ku

sobie wilki, skradajace si¢ ostroznie, przysiadajace roz-
14*
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waznie i weszqce zdaleka. Gdzie$ w dali drzemie wie§
w mrokach nocy. Z za oplotkéw mysliwy na zasiadce,
czeka z odwiedzionemi kurkami; obok pies podnosi
zmarzly lape, podkurcza ogon; drzqc z zimna i niecier-
pliwosci. Obraz ten jest rodzajem prologu. Wskutek
niezupeinie jasnego pojmowania tonu przez drzewo-
rytnika, stracit on charakter nocy na pierwszych pla-
nach.

Dalej, w zimny wieczér lutowy, mysliwi u ko-
mina naprawiajq sieci. Tam znowu pod mrocznem nie-
bem, czerniejg na S$niegach przezroczyste kepy drzew
nagich, — na niezamarzle oparzeliska spada, ze Swisz-
czacym topotem skrzydel, sznur kaczek przelotnych,
trwozac stado ptochliwych saren, wyzierajacych na skraju
zagajnikéw.

A oto $wiat zalany wodq, diwieczacg i bulgocgacq
z kazdego pagdrka gliniastego, wypetlniajacg rowy i strugi,
zalewajacq laki, przewalajacq sie przez groble stawéw,
szumigcg na przykopach miyriskich. Cieply wiatr koty-
sze szuwarem, w ktérym stychaé gwar ptactwa wo-
dnego; na plowym bigkicie marcowego nieba, kotuja
stada bocianéw, nim si¢ rozbija na pary i usigdq po
strzechach; — czapla rozwazna i manieryczna w ruchach
brodzi brzegami, spogladajgc to w wode, to na wrza-
skliwe i niespokojne kaczki. W ciszy wieczornej, sty-
cha¢ pochrapywanie stonki, ciggnacej nad rabaniskiem
lub lesnem bagienkiem. Rozlega sie strzat i, na tle zo-
rzy ztotej, przecinajac prostopadle galezie, spada ciezko
ptak postrzelony. Znowu cisza. Tylko kos wyswistuje
z dziwng czystoscig, stycha¢ donosne gruchanie dzikich
gotebi i kumkanie samotnej 2abki. Li§¢ suchy szelesci
pod nogg; kolo pni osikowych drza delikatne przela-
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szczki, a gdzie niegdzie Swieci si¢ rézowa kita Wilczego
tyka. Noc zapada, las cichnie, czasem ztowrogo zakwili
puhacz, a gdzie§ w gaszczu u trzesawiska pochrzakujg
dziki. To Marzec. Takie sg stowa, ktéremi ja opowia-
dam o rysunku Kossaka. Lecz dla malarza: »rozlegt sig
strzab, to nie sg trzy wyrazy, to zywy cztowiek z flintg
»przy gebie«, to wiotkie pnie olszyn, to martwa stonka,
z ktérej rozlatuje si¢ w powietrzu pierze, to wyzel,
podskakujacy energicznie i radosnie — to obraz, ktéry
jezeli ma mie¢ warto$¢, musi sta¢ ponad martwem ze-
stawieniem liter, tworzgcych wyrazy, musi by¢ samem
zyciem, i u Kossaka jest niem zawsze.

Miedzy pnie grabiny, czy bukdéw, przez wiosenne
listki koloru zloto-zielonego, wdziera si¢ pasmami $wia-
tto i cieplo stoneczne. Jelen trze rogi o stary pien,
drac racicami darfi mlodq. Kumoszka liszka wraca z ka-
czkg w pysku do familii, ktéra ja wita na progu nory.
Te lisigtal Trzeba na to Kossaka, zeby tak odda¢ ten
wdzigk dziecinistwa, t¢ miodo$¢ zabawng zwierzecia,
z ktérem czlowiek zyje tak daleko, ktére mu si¢ przed-
stawia tak ogdlnie, tylko jako 7odza; — nie jako indy-
widuum. Pod strzecha, jaskétki bija si¢ z wréblem,
o tonskie gniazdo. Bocian juz zajat swojq straznic¢ na
stodole i patrzy z niej w $wiat lak, zieleniejacych
i skrzacych si¢ smugami kaczerica, patrzy i marzy o 2a-
bach. W psiarni dworskiej, psy wygtodzone, z pasyg
rzucajq si¢ do cebrzyka z ospg. Co to za zycie, jaka
zazarto§¢ w tych zjezonych grzbietach, podkurczonych
ogonach, strach przed harapem i wdciekto§¢ na s3-
siada, ktéry z tapami pakuje si¢ do cebrzyka. To Kwie-
ciefl...

Dokota matego, z pogietym, starym dachem dworku,
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sad w kwiecie. Gdzie§ w niebie ciagnie klucz zurawi;
nad wodami pliszki brodzgq kiwajac, ogonkiem; skowro-
nek wznosi si¢ w gor¢ z pszenicznego tamu, w gestwi
zb6z zajaczyca,z, dwojgiem matych, wystraszonem okiem I
spoziera. Po lesie rozsypuje si¢ drobnemi krazkami
storice, przedzierajace sie przez geste juz poszycie mto- :
dego liscia. Miedzy czlowiekiem, a zwierzetami zawie-
szenie broni —nie przez dobro¢, — przez wyrachowanie.
Wiec tez mysliwy, z flintg, dla zwyczaju, zawieszona
przez ramig, nie wypuszczajac z zebéw fajki, wibczy
sie z psem, depczac po lesie kwiaty, otrzasajac rose
i ptoszac zasiadajace na gniazdach ptactwo. Na skraju
lasu wyzierajq kozy, a chrzaszcz, buczac przelatuje od
drzewa do drzewa. To méwi Kossak o Maju, pamieta-
jac i o kwiatach i o motylach, ktére si¢ wysypuja za
stonicem.

Grzbietem wzgérza, ciagnie si¢ las sosnowy, mie-
szany z dgbami, podszyty leszczyng. Ro62owe ramiona -
sosen, migkko i silnie wyginaja si¢ wsréd ciemnego
igliwia i potracaja o gestwe bujnych i silnych lisci de- |
bowych koron. Las zstgpuje z pagérka w dét, na czarno- |
ziemna, wilgotna nizing, gdzie drza osiny; dziki chmie,
ta liana polskich laséw, oplata ich pnie jasne, przerzuca
si¢ na olchy i sigga brzozowego gaju, mzqcego sie, jak
mgta, biatoScig pni wiotkich, na tle czarnego torfowi-
ska. A nizej jeszcze, tawica oczeretéw chwieje migk- |
kiemi kitami, lub z sykiem ugina si¢ na wietrze, — za .
nig plywaja lilie wodne, rozchylajac swéj cudny kielich
biaty ze ztotem wngtrzem, pos$réd rozestanych ptasko
na wodzie liSci, na ktoérych drzg krople rosy, a dalej
1$nig si¢ czyste wody jeziora, az do drugiego brzegu,
nad ktérym samotna, olbrzymia, stara sosna, ostatnia
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z wielkich laséw, przeglada si¢ w sinej przeZroczy. Z je-
ziora wyplywa, ledwo ruszajac si¢ w gaszczu grzybieni,
sitowia, oczeretéw i 16z, rzeka, z dnem czarnem, lecz
czysta, przeZrocza woda. Pltynie krgto wsréd lak,
obrzezajacych gaje, '>gdzie “kwitnie' konwalia wilgotna,
gdzie brzoza jasnych jest kochanka Zrddets, mija sady,
1snigce bzami kwitnacemi, potraca o gliniaste brzegi,
na ktérych rosnie »kalina z liSciem szerokime«. W gga-
szczach oczeretéw, gwar nieustanny mndstwa kaczek, —
kwakanie starych, kwilenie pisklat, czasem ze S$wi-
stem przeleci ptak i plusnie cigzko w wodg; na glebi
nur, co chwila ginie pod wodq i znowu wyplywa,
roztaczajac l$nigce kota wody i rozrzucajagc snopy
stonecznego $wiatta. W cichym zakatku, zadumana
czapla, schowawszy dzi6b w pierze udaje przed ry-
bami, 2e ja nic nie obchodzi, i 2e nic nie widzi.
W koncu, znudzona, roztacza kolisto skrzydta, zaktada
glowe na grzbiet, wycigga 2z6ite nogi i cicho, migkko
plynie w powietrzu, nad samg woda. Tam znowu, czarno-
rudem skrzydtem wazy si¢ nad trzcinami, potezny Szu-
lak, jastrzab, spedzajac w ggszcz oczeretéw wyploszone
kaczki. W gestwi sitowia, na jesieni dZwigcza potworne
stada szpakdéw, zrywajace si¢ z takim furkotem na gtos
strzatu, jak gdyby jaka$ olbrzymia tawa konnicy, naraz
rzucita si¢ w galop. Tam to, w ten dziwny $wiat wo-
dny, rojacy sie¢ ptactwem, zakradaja si¢ na malej czayce
mysliwi, tlukac bez milosierdzia cyranki, nury i krakwy,
lub przelotne stada gesi i fabgdzi. Inny obraz. Nocna
cisza, ksiezyc ogromny drzy nad wsig $pigcq w cichych
tanach zb62. W blasku ksigzycowym, ptochliwa kuna
wedruje za tupem. To Czerwiec. Nie wszystko to Kos-
sak narysowal, narysowal jednak tyle i tak, Ze reszta
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z konieczno$ci przychodzi na my$l kazdemu, kto zyt
z naturg, kto zna i pamigta kraj wiasny.

A oto Lipiec. W ggszczu malin, niedZzwiedZ, przy- |
gniatajac tapami todygi, zgarnia pyskiem jagody, spo-
zierajac trwoznem Slepiem z pod iba przechylonego.
Wréble tluka sie z wrzaskiem w klosach pszenicy i ocie-
2atych jagodami gatgziach czere$ni. Tam znowu olbrzy-
mie, czarne cielska dzikéw, wyploszonych pochodniami
z lan6w owsa, przewalaja si¢ z rehotaniem, tratujac
zboze. Z za chmur wyglada okragla twarz ksiezyca
w pelni.

Sierpiefi. Zericy idg szeregiem, wrzynajac si¢ w ztota
gestwe lanu pszenicy. Padajg pokosy, pole odkrywa sie
niskie i puste, — wystraszone przepiérki umykajg z po-
miedzy nég 2zniwiarzy. Co za doskonaly ruch tego
chiopca, kiéry nakry! piskl¢ kapeluszem; radby zajrzeé
ciekawie i boi si¢ odkry¢, zeby nie uciekto. Drugi obraz,
gdzie§ w nadbuzanskiej okolicy. Za wsig, nad ktérg sie
wznoszg trzy krzyze cerkiewki, ciagng sie¢ bagniste lgki,
poprzerzynane oparzeliskami i wlokacemi si¢ leniwo
czarnemi rzeczutkami, pokrytemi ggszczem grzybieni,
ocienionemi $ciang oczeretéw i gestwg 16z. Grzeskie
trzesawisko ugina sie pod noga, zlte stgpienie, nieznajo-
mos$¢ roslin, ktdérych silne korzenie, mogq utrzymaé cie-

- zar czlowieka, grozi przerwaniem si¢ zdradnej powloki,
wiszacej nad topieliskiem bagna. W tych moczarach
petno gwaru. W gaszczu sitowia i loziny odpoczywajq
zurawie, grdukajac ostro i zalos$nie, nad smugami wéd
unoszg sie bez wytchnienia szare, wdzigczne rybitwy;
czajki z jekiem przewracajq si¢ w powietrzu, blyskajac
na storicu bialem pierzem piersi. Nad brzegami matych
jeziorek brodzg kuliki; dubelty i kszyki podlatujq tym



- 217 —

dziwnym, zwracajacym si¢ w rézne strony lotem; der-
kacz gdzie$ skrzypi w mglach wieczoru, a czapla-bgk
dudni glucho w wodnych zautkach. Tam mysliwi, zapa-
dajac po trzgsawisku, skaczac po kepach, drac si¢ przez
gaszcze traw, idq za wyztem. Kazdy strzal budzi po-
ploch, podrywa ukryte po tajemniczych wodnych zakre-
tach ptactwo. Zurawie z jekiem dZwigajq sig cigzkiemi
skrzydliskami, kaczki z rozpaczliwym impetem, $wiszcza-
cym lotem przerzynaja powietrze, zapadajagc na coraz
dalsze wody.

Lato nie konczy si¢ cicho i niepostrzezenie, uste-
pujgc przed jesienig, zdaje si¢ dobywac ostatek sit, aby
trwaé dalej. Na tym przetomie por roku, spadajq nagle
i groZne burze, ciskajgc pioruny, niosgc potworne kigby
chmur, roztapiajace si¢ w gwattownej ulewie. Burza
spedza z pastwisk stada, krowy porykujq, deszcz sie-
cze, — gdzie§ uderza piorun z blaskiem oSlepiajacym,
i suchym, strasznym trzaskiem, po ktérym dlugo du-
dniq, po obszarach nieba gluche echa grzmotéw. Wy-
straszone pastuszeta, uciekaja za bydtem. Taki jest je-
den obraz wrze$niowy. W drugim juz jesier. »Rankami
»snujq si¢ juz mgly jesienne, przystaniajgce w czgsci
»uroczy krajobraz. Jak wyspy na morzu plywaja pa-
»gOrki i gaje wierzchem tej powodzi, a gdy storice pod-
»biegnie, opada mgta obfita rosg i przeciagajq lekkie,
»srebrne, jarzabate chmurki na niebie. Dlugie cienie ta-
»mig si¢ juz z potudnia, a kiedy storice w nieszp6r idzie,
»stoi bez promieni, jak wielka ztota, lub pasowo-ztoci-
«sta kula, w wianuszku lekkich oblokéw. Z kazdym
»dniem wigcej pusto w polu, bo i ostatnie pétkopki zni-
»kajq i ostatnie kawatki p6Znego owsa i hreczki. Tu
»wlasciwe tez pole nastaje na charty, i milo objechaé
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»i poszczué¢ szaraka po obtogu, lub w mglistej dolince
spusci¢ charty na liszke, wracajaca od wsi, do lasu«.
Tak méwi Pol, a Kossak pokazuje, jak to wszystko wy-
glada, jak to,z, chartami si¢ goni za szarakiem. Stary
dojezdzacz, po dawnemu, na kulbace kozackiej, na te-
gim biatym koniu, puscit wiasnie charty, na najecha-
nego zbliska zajgca, ktéry wyciagnat skoki jak struny,
przytozyt uszy na grzbiecie i niesie si¢ prosto, jak
strzata. Wie on, 2e w tej chwili trzeba si¢ odsadzi¢ od
chartéw jak najdalej, 2e zbawienie tylko w skokach,
a na fortele i kominki moze bedzie czas potem. Za nim
czarny Doskocz, czy Chwaciuszkg bez pamieci, bez wa-
hania, z bezwzglednosciag kuli wyrzuconej z dziata pe-
dza. Chociaz Wojski z taka pogardqa méwi o gonieniu
za zajeczym omykiem, a p. Spausta, w swoich przyro-
dniczo-towieckich obrazach cytuje zdanie wojewody
rawskiego, Gostomskiego, ktéry twierdzi, »ze zajqc tez
»niezty i potrzebny na misg, ale to sprosna, kto go
»sam szuka, a ma co potrzebniejszego czyni¢ i nie na
to si¢ urodzit«, polowanie jednak z chartami byto jedng
z ulubionych form mys§liwskiej zabawy u nas. Jest
w niem szczegllny urok i zwigzek z polskim tempera-
mentem. Na dnie wszelkich zabiegéw mysliwskich, lezy
najpierwotniejszy instynkt checi ztapania, porwania, tro-
pionego zwierza. W polowaniu z chartami, nagle poja-
wienie si¢ szaraka i mozno$¢ oddania si¢ z cala pasyg
jego Sciganiu, przy pomocy lotnych nég konmia i smy-
czy S$cigtych chartéw, daje mysliwemu maksimum to-
wieckich wrazen. Jest w tem i hazard gracza, ktéry
wystawia na sztych swojgq mysliwska stawe i rozkosz
jezdzca i pasya pierwotnego, dzikiego mysliwca. Sza-
leiistwo ogarniajgce dojezdzacza udziela si¢ tez koniowi,
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ktérego w najwyzszym stopniu podnieca cheé przesci-
gnienia chartéw. Kiedy mu one migng z boku, sworujgc
naprzéd, zdaje si¢, ze jaki§ podmuch wiatru przelatuje
mu spodem po nogach; Zeisig connpodrywa nagle, na
jakiems sprezystem, pot¢znem skrzydle. Jezeli szarak jest
madry i szczwany, a poszczuty na wielkiej przestrzeni
pol, pokrytych runig lub szarych ugorach — polowanie
jest cudowne.

»Jam ci powiedzial, ze jak Bég litewski z cie-
mnego sosen wstale$ uroczyska«, wota Stowacki do Mi-
ckiewicza, to wtlasnie uroczysko wyobraza jeden z ry-
sunkéw Kossaka, przedstawiajacych PaZdziernik. Wielka
powaga i spokéj mrocznych glebin le$nych, zalanych
topieliskiem jezior. BOr sosnowy schodzi ku wodzie,
gestwa pni omszatych, — spodem, kobierce wrzoséw
kryja rude podscielisko igliwia. Jezioro, jak wielka,
gladka rzeka wije si¢ w dal, zalamujgc si¢ poza czarne
$ciany sosnowego uroczyska. Przez topiel senng plynie
stado tosi, — gdzie§, nad wierzchotkami boru, niezli-
czone chmary ptactwa przelotnego, mza si¢ na niebie.
Jest to jeden z najswietniejszych krajobrazéw, jaki
sztuka polska wydala. Nad ta karta Kossaka unosi sig
duch, wiejacy z Pana Tadeusza, duch wielkiej i gle-
bokiej poetycznej syntezy ziemi litewskiej. Z takiego
to »ciemnego sosen uroczyska«, wstata wielka i prosta
poezya Mickiewiczowskich krajobrazéw. Kto zna takie
lasy, z ukrytemi w ich cieniu zwierciadlami jezior, temu
stanie w pamiegci caly dziwny urok, jaki ma taka taje-
mnicza woda, wéréd poteznego, drzemigcego boru. Wil-
gotny zapach wody, miesza si¢ z ostrym zapachem
spadtych lisci i fagodnym oddechem sosnowej zywicy.
Woda jeziora ze swoja gladka, l$niqca powierzchnig,
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z przegladajgcem w niej niebem jasnem i mrocznym
lasem, z przezierajacemi ze dna dziwnemi porostami
i l$nigcemi zadrami potyskéw, jest tak rézna, tak inna
od zwartychy/szeregéwo gonnych pni sosnowych, lilio-
wych do potowy, jak gdyby wsréd nich si¢ zwijat dym
tajemniczego ogniska, obwieszonych pasmami mchéw
siwych, ku gérze, pod koronq zielong czerwonawo-261tych,
z wygietemi gladkiemi ramionami gatezi. R62owawe wrzosy
§cielq si¢ wszedzie, az po brzegi jezior, az po kraje bagien,
nakrytych mchem jaskrawo-zielonym, z ke¢pami purpuro
wemi, lub ptatami suchych, szarych porostéw, na ktérych
czerwieniejq, jakby wysypane umys$lnie, jagody zurawin.
Tam ziele bghun, splecione razem z krzakami sinej
pyanicy, zieje dokola ostrym, odurzajacym zapachem.
Olbrzymie grzyby w ciemnych, wilgotnych zakatkach,
rozsypujq si¢ catemi tlumami. Oto zdaje sig, 2e ogro-
mny waz boa, liliowo -brunatny, nakrapiany ciemnemi
centkami, zatoczy! krag dokola pot¢znego pnia $wierko-
wego — to dziwny grzyb Sarna, stykajac sie ragbkami
kapeluszy, uktada si¢ w takie wgzowe sploty. To znowu
potworne Kobyle wargi Swiecq sig, jak 26lte, szerokie
lampy z pomigdzy mchéw i traw ciemnych, — gdzie-
niegdzie, palq si¢ jaskrawo czerwone tby muchomoréw.
Wszystko to przychodzi na mys$l, patrzac na taki rysu-
nek Kossaka. Potraca on swojq prawdq i sita, o pa-
mig¢ i wyobraZni¢ i wywoluje wszystko przezyte w giebi
puszcz takich; — wszystkie glosy, od krysztatowo dZwie-
cznego S$piewu wilgi, do huku strzatéw mysliwskich
i wrzawy wojennej, — wszystkie barwy i fantasmago-
rye $wiatta, i tajemniczq cisz¢ potudnia, ktéra w pu-
szczy jest dziwniejsza i straszniejsza, ni2 cisza péinocy,
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i wszystkie marzenia, ktére w tych cieniach sosen po-
wstaly i w nich si¢ rozwialy w nico$¢.. Na drugim ry-
sunku paZdziernikowym, »>Wojski chwycit na tasmie
przypiety, swéj rég bawoli, dtugi, centkowany, krety,
jak waz boa.. i zagral«, Wiéruje mu wycie ogaréw.

Listopad, przedstawia obraz starego polskiego
obyczaju towieckiego. Oto w glebi puszczy, do ktérej
wdzierajq si¢ sko$ne promienie stofica, w lesnej kapli-
czce my$liwi stuchaja mszy do $w. Huberta, swego pa-
trona. Ludzie z odkrytemi gtowami, posréd sfor ogaréw,
koni dojezdzaczy, wozéw i dyméw ognisk, obwieszeni
strzelbami, torbami i rogami. Wszystko nosi nastr6j po-
wazny i uroczysty, jak przed bitwa. I w istocie jest to
wojna, z poteznymi panami dawnych laséw.

Grudzie. U géry wielki, roztozysty dwér, oto-
czony oficynami i stajniami, zawalony $niegiem, bucha
z kominéw stupami dymu, ktére i ze wsi, poza ogro-
dami wydzierajg si¢ w niebo. Mréz trzyma, zima po-
tezna i bogata rozlozyla si¢ bielgq $niegu po ziemi.
U dotuy, na zabitym 2ubrze, jak na tronie, siedzi mysliwy
i para buldogéw z potwornemi pyskami. Cztery tegie
konie, zaprze¢zone szydlem, z dwoma forysiami, kopia
si¢ w zaspach, wyrywajac z sitg sanie, przygnieciane
cigzarem pot¢znego 2ubrzego cielska, ktérego teb ro-
gaty zwisa z sani, broczac krwiq po Sniegu. Na prze-
dzie, wijac si¢ leSnemi drozynami, jedzie czereda mysli-
wych w glab ciemnego, uginajgcego si¢ pod okiscig
lasu. Co to za sita i powaga w tym calym obrazie!
Kossaka tak ogarnegta moc tego zubra, Ze calemu obra-
zowi udzielit si¢ nastrdj tej potegi, tej dzielnosci i me-
stwa. Ludzie, konie, psy i $wierki, wszystko jest, jakie$



- 222 —

silne, tegie, szerokie, bogate i zawiesiste w ubiorze, pe-
wne siebie, potezne i powazne.

Przez dwanascie tych rysunkéw, nie stabngc ani
na chwilg, przechodzi blask pote¢znego talentu, pelnego
prawdy i glebokiego poczucia zycia. Jest w tej catosci
jaka$ muzyczna harmonijno$¢ ukladu. Skala zdarzen
i wrazen ro$nie w site ku koricowi, jakgdyby talent Kos-
saka pot¢znial, nabierat jakiej$ szczeg6lnej powagii mocy,
ktéra sie¢ w koricu przejawia w wielkich, szerokich akor-
dach finatu.

Jezeli co dowodzi wielostronnosci talentu Kossaka,
jego nadzwyczajnego bogactwa, réznorodnosci zjawisk,
ktére byt zdolny pojmowaé, to Rok myslhiwca. Kossak
to wielki magnat sztuki, z ktérego przelewa si¢ przez
brzegi niewyczerpane bogactwo formy. Nie 2ebrze on
u modelu wiadomo$ci, nie jaka si¢ nad wynalezieniem
ksztattu, nie waha si¢, nie oszcz¢dza. Z rozrzutnoscig
i zupetlnem poswieceniem sie, rzuca si¢ na przedsiewzie-
cie, ktére zdaje si¢ przechodzi¢ sity pojedyriczego
twoércy i od poczatku, do korica, ani na jedng chwile,
ani w jednej kresce nie zna¢ znuzenia i wyczerpania.
Owszem, im dalej, tem pewniejsza i silniejsza reka, tem
jasniejsza pamig¢ natury, a co wazniejsza, tem bardziej
okreslona, niezalezna indywidualnos¢ i panowanie nad
$rodkami sztuki, dla jej wyrazenia.

Oto czterdziesci lat temu narysowane Kkarty ilu-
stracyi. Ile przez ten czas drogi przeszta sztuka, jakie
wyczerpano niezmierzone glebie twdczosci, jak sie ta
sztuka rozszerzyla, jakie objeta obszary zycia, ile ty-
sigcy talentéw pracuje, ile dziesigtkéw tysiecy obrazéw
ma si¢ sposobno$¢ oglada¢ — a kartki Kossaka rysun-
k6w mnie stracity nic — absolutnie nic, na $wiezosci,
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jasnosci i sile — nie stracity i nigdy nie straca. Kartki
te mozemy zaregestrowaé, jako bezwzglednie czysty
i bezwzglgdnie nasz wiasny dorobek i zysk cywiliza-
cyjny. Tego nie nauczyli$émy (si¢)unikogo, jest to
iw tredci i w formie rzecz polska, przepojona istota
naszej ziemi i duszy. Lecz warto$¢ tego dzieta jest
powszechna wskutek sity talentu, ktéra si¢ w niem-ob-
jawita, a ktéra jest jednakowo czczona od bieguna do
bieguna.

Pol i Kossak, wspélnemi sitami, stworzyli rzecz
jedyna, zakleli w karty tej ksigzki formy 2ycia, ktére
bezpowrotnie znikajg z powierzchni ziemi. To mys§liw-
stwo, o ktérem moéwi Pol, ktére rysuje Kossak, jakze
dalekiem jest od tych rzezi, ktére w »racyonalnie pro-
wadzonej hodowli zwierzynye, sprawiajgq dzisiejsi my-
§liwi, filistrzy, z ktérych uleciala zywiolowa sita, go-
nigca czlowieka w knieje, znikng¢la poezya wspéizycia
z naturg i walki z silniejszem zwierzeciem. Pozostat
tylko nalég strzelania i zabijania napét oswojonych i ho-
dowanych starannie zwierzat, zegnanych na strzat przez
naganke, lub zatapanych w »kociotkue,

Méwigc o Roku myshwca, niepodobna nie zwré-
ci¢ uwagi na prace drzeworytnikéw, na sztukg, dzi$
upadajacq, a ktéra wtenczas wlasnie zaczynata si¢ roz-
wijaé. Sadzac wedlug dzisiejszych wymagan, wedtug
tego szczytu doskonatosci, do jakiego drzeworytnictwo
doszto w amerykariskich miesigcznikach Harpersi Century
lub u nas w $wietnych pracach J6zefa Holewiriskiego,
moznaby duzo zarzuci¢ rytownikom Roku myshwca.
Trzeba jednak przyznaé, ze praca ich odznacza si¢ pro-
stotg, szczerem dgzeniem do wydobycia jak najdokta-
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dniejszego cech i zalet rysunku, 2e jezeli czasem nie
jest wytrzymana w tonie, ma jednak wielkie zalety, pod
wzgledem czystoSci zachowania ksztattu i charakteru
Kossakowskiej roboty. Nalezy tez wziag¢ pod uwage, ze
byly to poczatki istnienia drzeworytnictwa u nas, 2e
przy dzisiejszym postepie drukarstwa ilustracyjnego
z tych samych drzeworytéw wydobytoby o wiele wig-
ksze subtelnosci efektu Swiatlocienia i tonu. Niestety,
klisze oryginalne, s juz tak sttoczone, Zze niepodobna
byto ich uzyé i reprodukcye podane w ilustrowanem
wydaniu tej ksigzki sg facsimilams z dawniejszych dru-
karskich odbitek. W historyi polskiego drzeworytni-
ctwa Rok myshwca zajmuje miejsce wybitne, i imiona
jego wykonawcéw godne sg zapamietania, sg to: Za-
btocki, Krzyzanowski, Fryk, Karmariski, Przykorski, Po-
korny i Gorazdowski, ktérego prace wyré62niajq si¢
poczuciem tonu i wiekszgq subtelnoscig $rodkéw techni-
cznych.

W Roku myshwca, Kossak odtwarzal to dawne
mysliwstwo, ktére znal z bezposredniego stosunku,
w ktérem tkwity pierwiastki szczegélne, zrodzone na
naszej ziemi, wynikajgce z wiasciwosci naszej natury
i naszej cywilizacyi, i do ktérych Ignely wszystkie Kos-
saka sympatye. Ile razy jednak Kossak miat do ilustro-
wania nowoczesne, pozbawione S$ladu polskiego chara-
kteru, polowania, z trudno$cig si¢ wstrzymywat od szy-
derstwa i karykatury. Jest to jedna ze szczegélnych
sprzeczno$ci, 2e¢ Kossak, sam ubrany zawsze modnie
i elegancko, ile razy dotkngt otéwkiem wspéiczesnych
mu ludzi, z ich, u krawca skomponowana, jednaka dla
wszystkich powierzchownoscia, z ich uczesaniem, stwo-
rzonem przez jakiego§ pomystowego fryzyera, ze Kossak
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- karykaturowat ich bez milosierdzia, i do$¢ spojrze¢ na
"jego rysunki méd, zeby wiedzieé, z jakiem poczuciem
tego, w czem lezy Smieszno$¢ takiego modnego ko-
~styumu, to robil.
' Pomimo to jednak, Kossak miat nadzwyczajny obje
' ktywizm malarski w obserwowaniu natury, to jest, ze
"w chwili odbierania od niej wrazeri, oddawat si¢ im nie-
podzielnie, dawat si¢ porywaé osobowosci zjawisk i rze-
-czy — wigc czul i rozumial z precyzygq i $cistoscig
- niestychang ich zasadniczy charakter. Jezeli si¢ tylko
~przyjrzy takiemu szczegélowi, jak sposéb siedzenia na
_koniu, to juz bedzie si¢ mialo miar¢ tej nadzwyczajnej
subtelnosci obserwacyi i pewnos$ci wtadania formg. Kos-
sak, nie tylko wie, 2e z biegiem czasu zmienialy sig
formy siodel i obyczaje jezdne, ze rozmaite czynnosci,
ktére czlowiek z konia wykonywa, wymagaja réznego
uczepienia si¢ jego grzbietu, on wrdzs jasno i dokla-
dnie, jak to wyglada, on czuje pod sobg te kulbake,
terlice lub angielskie siodto, albo nagi, koscisty grzbiet
' zydowskiej szkapy. Podobnie czut on w reku lejce i na-
. cisk wedzidta na pysk konia w kazdym sposobie kiel-
. zania, od rycerskiego munsztuka, do postronka, ktéry
. pastuchy zadziergajq na zg¢by koniowi. Czy to beda po-
wozowe, spetane w rzemyki angielskich szoréw, konie
arcyksigcia, czy zdarty uzdg leb kozackiego konia; czy
twardy pysk chiopskiego mierzyny, ktéry rwie, nie ba-
czac, ze mu wedzidlo rozdziera wargi; czy wolno i nie-
dbale trzymane lejce przez panéw, siedzacych z angiel-
ska niedbatosciq na olbrzymich wolblutack; czy napigte,
trzymane réwno, w czulej i sprezystej rece dzokeja,
cugle wyscigowca, dobiegajacego do przeszkody; czy
szyk mtodego szlachcica, jarmarkowicza, ktéry wpedzi-

JULIUSZ KOSBAK 15
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wszy konia w cugle, podciagnawszy brzuch i wpiwszy
nogi w konia, siedzi, jak zro$nigty z nim; czy tez sznu-
rowe lejce zydka furmana, ktéry wie, 2e juz wypart
ostatni dech’ 'z 'koni i tylko dla moralnego wptywu na
podréznych potrzgsa lejcami i trzyma bat, jak gdyby
chcial nim blogostawié, a jednoczesnie cmoka i wy-
krzykuje, co cudownie wida¢ w obrazku, przedstawia-
" jacym Kossaka i Brandta, jadacych do Batty. Wszystko
to sg dowody tej wielostronnosci i gietkosci talentuy,
ktérg Kossak stosowat do przedstawienia catej mnogo-
§ci zjawisk, zaobserwowanych w naturze. To, 2e sfera
zycia, z ktérej te formy sg czerpane, jest ograniczona
do pewnej grupy stosunkéw i czynéw ludzkich, dowo-
dzi tem wiekszej subtelno$ci obserwacyi, tem gtebszego
wniknigcia w tre§¢ natury. Tam, gdzie kto§ inny wi-
dziat tylko ogélnikowa forme, nie uSwiadamiajgc szcze-
golnych jej odcieni, tam Kossak znajdowat i pokazy-
wat $ciSle zazebiajace sie i zalezne od siebie wigzania
i warunki zycia — ruchu i wyrazu. Wspanialemi oka-
zami tej zdolnosci Kossaka, sa cztery obrazy, przedsta-
wiajace cztery, z wielu u nas praktykowanych, sposoby
polowania.

Polowanie stepowe na wilka, wyraza niepohamo-
wang wicieklo$¢ mysliwego, dworskiego Kozaka i bez-
wzgledne poswigcenie chartéw, ktére dopadly pote-
znego wilka i rwa, gdzie si¢ da: za tylna lape, za morde,
za kark.. Jest w tem wszystkiem ruch, doprowadzony
do ostatnich granic, charakter kraju, ludzi, koni i char-
téw, wyrazony z silg i jasnoscia, ktéra nie pozostawia
2adnej watpliwosci, ktérej przejrzystos¢ i Scistos¢ sfor-
mutowania jest rozkosza umystu widza. Step plynie
w dal, wielkiemi falami ziemi, ponad ktére wznoszg si¢
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kopce mogit, gdzie§ z za wyniosto$ci wystajq dachy
futorku i skrzypigce 2erdki zurawia. Kozak dawnej daty,
z tbem podgolonym, w burce, z poteznym harapem
‘przez plecy, widaé Ze'juz, 'z 'rozpaczliwg wsciekto$cig
gnal na przelaj wilkowi, gdy go charty dopadty, star-
gat wiec konia, pedzacego, jak pocisk i machajgc cza-
pka, dopada, do szamoczacego si¢, migdzy psami, wilka.
‘Zajadto$¢, sita, ruch, to wszystko, czem si¢ ta chwila
przejawia w naturze, wyrazone s3 tu z pewnos$cig nie-
zachwiang i bezprzykltadnem poczuciem 2ycia. C6z
z tego, 2e wszystko to, jest tylko ogélnikowo nazna-
czone w modelacyi, 2e wydobycie tego ruchu i chara-
kteru opiera si¢ ma konturze. Wszystkie nasze $rodki
83 konwencyonalne, lecz temi, tak prostemi $rodkami,
Kossak wydobywa maksimum 2ycia, na jakie malarstwo
moze sie zdoby¢. Po za tg grupa gtéwng, na lewo, py-
szny Kozak ze smycza chartéw, wstrzymuje konia i waha
‘sig, czy pusci¢ psy, ktoére si¢ rwq i az charcza na obro-
tach, duszacych za gardto. '

W polowaniu z chartami, na dropie, tez sg i lu-
dzie i konie i tenze step ukrairiski, ale obraz jest zu-
petnie inny pod wzgledem charakteru. Na lewo, przez
skiby $wiezo zorane, sadzgq dwaj panicze, na- wspania-
tych, rasowych, pysznie utrzymanych koniach. Lecg po-
teznemi skokami, powaznie, z zupelng pewnoscig nég
 swoich koni. Troch¢ przed niemi, na tegim pstroku,
- stary, dzielny jeZdziec szczuje stado dropi, podrywaja-
cych sie cigzko z ziemi. Dwa charty pedzg przed jeZ-
' dzcami, jeden juz leci jak strzata, drugi jeszcze nie zu-
_pelnie rozumie, o co chodzi, patrzy z nastawionemi
uszami — goni, lecz jeszcze si¢ dziwi i waha. Mgla
: v 15*
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poranna zwija si¢ w dali, w ktérej wida¢ oracza z plu-‘
giem. ' ‘

Oto znowu polowanie na lisa. Co uderza odraz
w tym obrazie, to)jasno$¢, z jakq czu¢, ze to ze szczyh
wzgoérza, widzi si¢ ten kraj daleki i roztozysty, lezacy
cicho pod $niezng, biatg warstwa. Co to za pejzaz! Lis
pomknal w czas i wysforowat si¢ daleko, — charty tylko
co puszczone, jeden juz pedzi bez pamigci, drugi dopiern|
co zobaczyl lisa i ma t¢ chwil¢ niepewnosci, trwajac
sekunde, ktdéra cz¢sto stanowi o losie gonionego zwie:
rza. Tegie konie, zatrzymane na szczycie pagérka, osz
dzaja si¢ w $niegu. Rozlegto$§¢ widoku, szeroka prze-!
strzefi dokota figur, swoboda uktadu, wszystko wywotuje
wrazenie, 2e zawial wiatr mroZny z dalekich rozlogéw.
z poza siniejgcych w dali laséw.

Tam znowu, przy $wietle, ptynacego mi¢dzy chmu
rami, ksiezyca, po bezdrozach zamarztych bagien, sanit
pelne ciemnych postaci mysliwskich, sung po $niegy
ciagnione przez silne podjezdki, napinajace tego po
stronki. Za saniami wlecze si¢ wigzka grochowin, a z
nig wilki, wabione kwikiem gniecionego prosigcia. Sy}
weta tych sani, pelnych zbrojnych ludzi, na tle ponurej
nocy, jest silna i groZna.

Wszystkie te obrazy odznaczajq si¢ jednakim,
- wysokim stopniem doskonatosci ksztattu, niepor6wna
nym charakterem i zyciem. Tkwig w nich najwigksze
zalety Kossaka: bezposrednio$¢ i $cisto§¢ obserwacyi
jasnos$¢ i pobudliwo$¢ wyobrazni, szczero§¢ i niepohs
mowana dazno$¢ do zupelnego, bezwzgl¢dnego wyr.
nia $wiata zewngtrznego i siebie — swojej duszy. J
w tem wszystkiem ten sam temperament, ktéry mni
szwadrony ularfiskie na baterye i czworoboki piecho
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wyraz duszy, ktérej si¢ musi wspéiczuwaé, poniewaz
echo tej sily, tego zapamietania si¢, drzy w kazdym
£ nas.

Kossak rysowat i,malowal,mnéstwo scen mysliw-
skich, ktére tak odpowiadajgq jego zamitowaniu do wsi
polskiej, jego poczuciu natury, 2yjacej lacznie z czlo-
wiekiem, jego temperamentowi, potrzebujacemu wyraza¢
si¢ w gwattownym ruchu, przejawia¢ si¢ w mnéstwie
zmiennych zjawisk i zdarzen.

Doskonate obrazy zrobit Kossak z polowania ks.
Adama Sapiehy na niedZwiedzie.

Swoboda, z jaka Kossak rusza si¢ wsréd natury,
ta umiejetnos$¢, z jaka on stosuje Srodki malarstwa do
r6znorodnych zagadnien, jakie mu stawia Zycie swoja
rozmaitoscia, widnieje w tem wszystkiem z niezwyklaq
dobitnoscig. Kossak tu nie jest na stepie, nie S$ledzi
z jego wyniostosci za zwierzem, nie goni po wielkich,
otwartych przestrzeniach, — tu, zapadl on z oblawg,
w prastare potezne goérskie lasy, w tozyska potokéw,
w debry i zapadliska, zawalone wykrotami. Zmienia tez
ksztalt swego obrazu i stosunek figur do tta, dla wy-
razenia tego uczucia, ktérego si¢ doznaje, majac nad
glowg wynioste, olbrzymie pnie i korony drzew potez-
nych, dZwigajace si¢ wysoko w niebo, ponad zapadtemi,
poztobionemi wodg szlakami drég gorskich. To przy-
: stosowanie formatu, ustawienie kompozycyi na pt6tnie,
- wydtuzonem w kierunku poziomym, lub pionowym, sq
| to te sztuczne $rodki, na ktére wpada malarstwo, chcac
' nietylko przedstawi¢ nature, jakq ona jest — ale i przed-
stawi¢ jq taka, jakgq si¢ ona nam wydaje. To, co i jak
. widzimy, nie jest czystem tylko odbiciem obrazu fizy
' cznego. Odbierajqc wrazenia $wietlne, nie zachowujemy
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si¢, jak martwa ciemnia, skupiajqca tylko promienie $wia-
tta, z bezmy$lnym objektywizmem rzeczy martwej. Na-
sze wrazenia $wietlne, skladajq si¢ ze zjawiska fizy-
cznego i stanow naszej $wiadomosci, ktéra ani na chwile
nie przestaje si¢ wtraca¢, sprawdza¢, modyfikowac i przy-
stosowywaé wrazeri, odbieranych od natury, do wtasci-
wosci indywidualnych naszej duszy. W obrazie tez ma-
lowanym, znajdujgq si¢ pewne skladowe cz¢sci, ktSrych
przeznaczeniem jest, nadanie obrazowi, wzigtemu z na-
tury, cech, wyrazajacych stan duszy, w jakim si¢ znaj-
dowat artysta pod jego wrazeniem, utrwalenie tego
stanu i zrobienie go dostepnym dla wszystkich oczu
i umystéw, ktére nie obserwowaly natury i nie wzru-
szaly si¢ nig, razem z malarzem. Obraz, widziany w na-
turze, jest elipsg, ktérej wigksza o lezy w plaszczy-
Znie poziomej pola widzenia. Lecz malarstwo nie trzyma
si¢ wcale eliptycznej formy piécien, a stosunki piono-
wych i poziomych osi obrazu modyfikuje do nieskoti-
czono$ci. Wynika to nietylko z zewngtrznych, materyal-
nych przyczyn, jak naprzyktad miejsca, ktére ma obraz
zajmowac, lecz gtéwnie wskutek tych kojarzen si¢ wy-
obrazen, tych subjektywnych stanéw, ktére towarzysza
odbieraniu wrazen od natury.

Kiedy w Monachium zjawili si¢ polscy malarze,
rzeczywiscie oryginalni, wnoszacy do sztuki pewne formy,
przed nimi nieznane, majacy swoje szczegllne cechy
artystyczne, Niemcy sformutowali polski obraz, w waz-
kim i dlugim, jak recznik, rysunku, przeci¢tym linig ho-
ryzontu, nad ktérym sterczalo gdzie§ samotne drzewo.
A tymczasem Maksymilianowi Gierymskiemu, Chelmoi-
skiemu, lub Brandtowi, chodzito o wyrazenie wielkich
przestrzeni réwnin na plaskiem Mazowszu, lub falistej,



— 231 —

szerokiej dali ukraifiskiego stepu. Nie robili oni tego
z rozmystu, — musieli tak robi¢, poniewaz do obser-
wowanej natury, mieszata si¢ ich dusza i szukata $rodka
utrwalenia wrazenia niezmiernych obszaréw stepowych,
lub plaskiego, rozciggajacegoOsi¢Ow! poziomych liniach,
mazurskiego pejzazu. Podobniez ktos, kto chce wywo-
ta¢ wrazenie wysokosci jakiego§ szczytu, musi konie-
cznie obcigé w obrazie niebo od géry, musi szczyt
malowany zblizy¢ do gérnego kraju ramy obrazu, ina-
czej bedzie on przygnieciony ogromem nieba. I naod-
wrét ktos, komu chodzi o wyrazenie olbrzymiej rozcig-
glosci nieba, musi wzigé takie stosunki powietrznej ko-
puly, zeby ziemia, z calym ogromem tego, co na niej
wida¢, stanowita tylko maty skrawek obrazu. Jezeli
mowi¢ musz, to nie znaczy, zeby te wymiary stosun-
kow dawaly sie¢ zamknaé w jakiej$ formulce statej i nie-
zmiennej, ktéraby kazdy miat jednako stosowaé. W tym
wypadku rozstrzygajacem jest to, co artysta odczuwa,
bez tego niema sztuki i niema miary na odtwarzanie
wrazefi od natury. Kossak pod tym wzgledem ma tak
niezachwiane poczucie formy obrazu, stosunkéw jego
wymiaru wysokos$ci i szerokosci, jakie tylko moze mieé
bezwzglednie szczery artysta, ktérego wiedza sktada sig
nie z formulek, wyniesionych ze szkotly, tylko z bezpo-
Srednich wrazenn od natury i samodzielnych nad nig stu-
dyéw. Wiec tez, kiedy mu przyszto sformutowaé swoje
wrazenia, wyniesione ze starych i wyniostych laséw,
pnacych si¢ po gorskich zboczach — bez zadnego wa-
hania, odrazu trafit na te stosunki wymiaréw obrazu,
ktére zmuszaja widza do odczuwania takiej wiasnie na-
tury. Obrazy te, dowodzq tez, jak dalece Kossak rozu-
mial nature, jakim byt $wietnym pejzazystg, jak umiat
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jasno pokaza¢ charakter i wyraz danego kraju. Zwla-
szcza szkice pierwotne, oldwkowe, zadziwiajq tq subtel-
noscia pojmowania i odtwarzania najprostszemi $rod
kami przestrzeni i charakteru dzikich zakatkéw gorskich.
Kiedy Kossak/rysujeOwies) ukiyta w zapadtym jarze
waskiej doliny, to czu¢, 2e i wies, razem z cerkiewka,
i ciagngca ulica czereda mysliwych, wszystko znajduje
sie na dnie jakiego$§ zaglebia, zakles$niecia. Natomiast,
rysujgc odpoczynek mysliwych pod gérnemi kraficami
las6w i potonin, stykajacych si¢ ze sterczacemi na nie-
bie nagiemi $cianami skal, z nieporéwnana jasnoscig
i dobitnoscia wyraza on to stozenie si¢ ziemi, to dzwi-
ganie si¢ pigter i t¢ zludng przestrzen, do zmierzenia
ktérej okiem, nie jesteSmy przyzwyczajeni. . :
Jak rézne obyczaje, wigc i rézne formy zycia,
umial Kossak przedstawia¢, z nadzwyczajng czystoscig
* charakteru, wida¢ to doskonale w jego obrazach my-
$liwskich. Naprzyktad to polowanie, gdzie§ na Wotyniu, °
na wilka. Stary »pan Marszatek«, w mycce, z fajkgq z bur-
sztynem, mi¢dzy palcami, i panienka ze dworu na bia-
tym arabie, kilku mtodych szlachty i kozakéw dwor-
~ skich, opadto wilka, ktéry przysiadt na zadzie i odcina
- si¢ chartom, podniecanym przez kozakéw, a nie $mie-
- jacym na wilka si¢ rzuci¢. W powietrzu stado wyptlo-
szonych czajek przewraca kozly z jekiem. W dal cig-
gnie si¢ réwnina gk, przerznigtych smugg czarnego

- rowu, dalej wie§, a jeszcze dalej dworzyszcze, ukryte

w topolach. Jest to zabawa mysliwska na dawny tad
polski. Ludzie, w typie, w obyczajach, w sposobie sie-
" dzenia na koniu, charty i konie, wszystko ma ten szcze-
- golny, odrebny charakter, urobiony pod wplywem tej
ziemi i oryginalnych cech rasowych. I oczywista rzecz,
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ze ten charakter ma takie same prawo obywatelstwa
u nas, co czerwone fraki, sztylpy, aksamitne czapki
. huntsmanéw, angielskie konie i stada biatych ogaréw
w Anglii. Bez ujmy), tez dlacywilizacyi,;;moznaby goni¢
na ten dawny fad za lisiq kita, lub wilczym ogonem.
Ale nasladowniczy zmyst wypiera, raczej wypart juz
ostatecznie, oryginalne formy 2ycia z naszych pél i la-
séw, i dzi§, na podolskim stepie goniq mysliwi akurat
tacy, jak na miedzynarodowych polowaniach u ksigcia
Westminsteru, lub lorda Francis Douglas. Kossak je-
dnych i drugich odtwarza z tq samg silg charakteru.

Jak malujgc konia bojowego, pokazal on zarazem
" historye stosunku dofi czlowieka, — podobnie malujac
zycie wsi naszej, odtwarza on, z jasno$cig i czystoscig
bajeczng, te wszystkie dawne i dzisiejsze sposoby zy-
cia i bycia ludzkiego. Jego Hunisman ukraifiski siedzi
na ogromnym wolblucie, z ta prostoty, graniczacy z nie-
dbaloscia, jakgq wprowadzila wszedzie przewaga koniar-
stwa angielskiego. Konie angielskie, ktére zdaja si¢ za-
- wsze mie¢ za duzo, na dtugos$é, nég zadnich, pociaga-
jac powody diugiemi szyjami, podbierajac zad pod
siebie, drepcq pomiedzy stadami taciastych ogaréw,
a dokola nich nie rozciggaja si¢ przecie irlandzkie pola,
lecz lezy szeroko i daleko garbaty mogitami step, po
ktorym przelatuje wielki dech wiatru od morzas. Kos-
sak, te konie angielskie maluje i rysuje z tq samq gte-
boka i S$cistg charakterystyky, jak wszystko wogble,
z trudno$cig jednak moze wstrzymacé si¢ od szyderstwa,
z siedzacych na nich, wspéiczesnych mu ludzi, z tych
szlachcicéw i Hryciéw, zamienionych w Esquirdw i Joc-
key’6w.

Kossak byt tak dalece przejety naszemi wiejskiemi
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stosunkami i obyczajami zyciowemi, 2e Zycie miejskie,
~ w ktérem jest wigcej pokostu kosmopolitycznego, jest
dla niego zawsze podnieta do 2artu i karykatury.
Jednym, z tematdéw,- ktéry, Kossak po wiele razy
opracowywal, byla .Sfzdnina. Malowal on ja czasem
na czyje§ zaméwienie, portretujagc ulubione konie wta-
Sciciela, niekiedy za$ dla tego, ze motyw ten dawat mu
mozno§¢ odtwarzania konia na swobodzie, nie speta-
nego uprzez3, lub rzedem, nieobcigzonego jezdzcem,
ani twardq pracag. W obrazach tych uderza nadzwy-
czajna prawda, z jakq Kossak wydobywa charakter kla-
czy. Dos¢ spojrze¢ na jej oko, zeby po spojrzeniu po-
znaé, 2e to nie Zrebiec. Oczy te sg 2efiskie, majg to
pociagte, glebokie i powazne spojrzenie, z jakiem pa-
trzy klacz — zwlaszcza matka za Zrebi¢ciem. Nie na-
lezy jednak mysle¢, 2e w tem jest podktadanie ludz-
kiego wyrazu na miejsce wyrazu konia. Bynajmniej.
Ktokolwiek 2yt blizej z korimi, obserwowatl je jako mi-
lo$nik, lub badal jak malarz, ten wie dobrze, 2e i w na-
turze wprawne oko rzadko si¢ myli w rozpoznawaniu
Zrebca, lub klaczy z samego spojrzenia. W tym, jak
w wielu innych zagadnieniach artystycznych, nie wszy-
stko, co si¢ dostrzega i zapamigtuje, jako wrazenie
wzrokowe, daje si¢ uja¢ w stlowa, Malarz, ktéry z fa-
twosciq . nada jaki§ wyraz twarzy ludzkiej, lub glowie
zwierzecia, z trudno$cig sformutuje w mowie, na czem,
na jakiem mianowicie subtelnem zagieciu linii ten wy-
raz si¢ zasadza. W obrazach Kossaka, na pierwsze juz
spojrzenie, klacz swojg diuga, waskq glowa, glebokiem
okiem, szyja cienkq z waskim kosmykiem grzywy, sze- |
rokiemi i wysokiemi krzyzami, rézni si¢ wyraZznie od
Zrebca z jego tbem szerokim o wypukiem oku, z mez-
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nym i ostrym wyrazem, z jego grubym, silnym karkiem
i bujng grzywa, z jego wyniostym przodem i réwnemi
krzyzami. Lecz Kossak, nietylko zachowuje wiasciwo-
§ci budowy réznychykonihihaiadaje im wyraz odpowie-
dni, ich zachowanie si¢ miedzy sobg, lub w stosunku
do czlowieka, jest réwniez charakterystyczne i pelne
zycia.

W Stadninie na Podolu, obrazie skomponowanym
z wielkg swobodg i prawdq, doskonata jest klacz, ktérg
ssie Zrebig; stoi ona z niezmiernym spokojem i ostro-
znoscia, stulita uszy i ze skupieniem i uwagg karmi
mate. Inna ugania si¢ ze zmarszczonemi nozdrzami, jak
gdyby chciata ukasi€¢; pyszna biala kobyla ze Zrebig-
ciem, zajmujqcé $rodek obrazu, nieraz Kossakowi przy-
chodzita na pami¢é. Prawdopodobnie portretowal on ja
w stadzie ks. Romana Sanguszki i, jako szczegélnie
piekny typ matki, umieScit w paru innych obrazach.
W obrazie Stawuckiego stada narysowana ona jest ze
szczegb6lnem wykoriczeniem ksztattu, zwlaszcza teb i to,
tak zawsze zywe u Kossaka, oko, sa nieporéwnane, jako
charakter i wyraz. W innej Stedninie, gdzie po nad
stadem przelatuje bocian, jak pysznie oddane sg cechy
staroSci tej bialej klaczy, w szczegélowym rysunku
ksztaltu, w wyrazie glowy i hreczce, kt6érg przysypana
jest jej szer§¢ biata. Te obrazy .Stedniz maja tez wiel-
kie zalety w pejzazu i w ludzkich figurach, o ile one
si¢ na nich trafiajg. W ilustracyi do legendy o B:alo-
mdice Sredniawity, jaki pyszny jest ruch tego konia,
ktéry przyprowadzit stado, pod bromiong ostrokotem
zagrode i wita si¢ ze ‘swoim dawnym panem. Ko, to
zwierze tak malo moéwigce glosem, wyraza swoje uczu-
cia ruchem i wyrazem oczu, uszu i chrap. Ten bialo-
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n6zka zbliza teb z wyrazem takim, jak gdyby si¢ tro-
che wstydzit i radowal, a jednoczesnie lekko grzebie
kopytem — ten ruch i wyraz cz¢sto mozna obserwowac
u koni, bardzo/z cztowiekiem/zzytych.

Kossak, obserwujac tak $ciSle nature, nie zacie-
$nial swojej obserwacyi jedynie do konia. Jezeli tak
duzo miejsca zajmuje w jego obrazach ko, to dlatego,
ze w 2yciu wsi polskiej jest on dotad, a byt dawniej
tembardziej waznym i koniecznym pierwiastkiem. U Kos-
saka jednak czlowiek zawsze doréwnywa charakterem
i zyciem koniowi, ktérego dosiada.

Dos¢ spojrze¢ na te dwie akwarele, z ktérych je-
dna przedstawia Krakusa na czarnym, szalonego ognia,
chtopskim mierzynie, ktéry ledwo daje si¢ pohamowac,
réwnie jak on zywemu i skrzacemu si¢ wéciektym tem-
peramentem chiopcu, i na te drugg, przedstawiajaca
. kobiet¢ o delikatnych, pociggtych rysach, w powtéczy-
stej amazonce, jadacg na cudownej klaczy arabskiej,
starej juz, przyprészonej hreczky, lecz wielkiego tem-
peramentu i ognia. Jakie tu skrystalizowanie dwéch od-
miennych zjawisk zycia, jakie $ciste zespolenie chara-
‘kteru i wyrazu konia i czlowieka. Te same cechy noszg
szkice, przedstawiajgce jarmarczne typy wiejskiego to-
buza, na umys$lnie na jarmark podnieconej szkapie i zyda,
_ trzgsacego si¢, na nieszczgsnym, zniszczonym koniu.
Inaczej znowu wyglada syty kon, pod miodym, dosta-
tnim, szlachcicem, polujgcym na upatrzonego, a inaczej
tagodny i zywy siwoszek, na ktérym z wielkim wdzig-
kiem siedzi mloda i zgrabna dziewczyna, szczujaca sza-
raka. Albo ten kuc z twardym pyskiem, spokojny, jak
krowa, na ktérym siedzi doskonale portretowany chio-
pczyk ze dworu, obok tego uwaznego i skupionego
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d2okeja na wspanialym koniu angielskim, idqcym pote-
2nym galopem na wyscigowym torze.

We wszystkich'tychyiwypadkach, Kossak nie dopo-
wiada charakteru czlowieka lub zwierzgcia otoczeniem,
sytuacyq, anegdotq — nie, charakter tego konia i czto-
wieka jest tak SciSle i jasno sformulowany, ze gdyby
nawet odrzuci¢ otaczajace ich, réwniez charakterysty-
czne krajobrazy, 2eby zredukowac ich ksztalt do tych
kilku subtelnych kresek, ktéremi Kossak rysuje z na-
tury, charakter ten pozostatby réwnie wymowny, tre-
$ciwy i jasny. Wszystko to dowodzi, ze Kossak byt do
samego rdzenia malarzem, 2e nie liczy! nic na podpis,
na dopowiedzenie obrazu, przy pomocy jakich§ $rod-
kéw, zapozyczanych u innych odtaméw sztuki, 2e to,
co miat powiedzieé, méwit do ostatniego wyrazu $rod-
kami malarstwa, ze zatem w doskonadosci Fksztaltu,
w $wietnem wiladaniu wszelkiemi jego odcieniami, lezy
przyczyna jasnosci i sity charakteru dziet Kossaka.

Lecz doskonato$§¢ ksztattu zdaje sie zbyt luZnem
i rozciggtem pojeciem, wobec tego, 2e si¢ je stosuje
do nader rozmaitych, lub wprost sprzecznych sposobéw
odtwarzania natury, do dziet sztuki, tak réznego chara-
kteru, 2e si¢ zdaja wecieleniem biegunowo sobie prze-
ciwnych zasad artyzmu. Kto lepiej wiada ksztattem, czy
Meissonier, czy Kossak, miedzy ktérymi lezq niedajgce
si¢ na pozér wyréwnacé sprzecznodci? Z drugiej jeszcze
strony, wszech§wiatowa stawa Meissoniera, jako mala-
rza o nieprzescignionej $cisto$ci rysunku, postawiona
obok stawy Kossaka, ktéra nietylko nie wyszla za gra-
nice kraju ale tu nawet jest kwestyonowang, a nawet
~ te setki tysiecy, ktére placono za obrazy Meissoniera,
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obok tych kilkuset rubli, lub ziotych, ktére brat Kos-
sak, wszystko to, dla przecietnego umystu, stawia tych
malarzy na dwéch, nie dajacych sie zblizy¢ biegunach
wartosci artystycznej.olJal jednak 'do tych, tak réinych,
zjawisk w sztuce, stosuje te samg skale sadu i moé-
wig, 2e cechg jednego i drugiego jest doskonalosc
ksztaltu.

I tak jest na prawd¢, pomimo pozornej niemozli-
wosci umotywowania takiego sadu. Sztuka nie jest na-
turg, chociaz ma wywolywaé wrazenie natury, nieskoni-
czenie rozmaitej w swoich objawach, — z drugiej strony,
sztuka miesza do czystego obrazu natury ludzkg $wia-
domos¢, ludzkie stany duszy i tym sposobem oswietla
natur¢ pod pewnym katem, zaleznym od indywidualno-
§ci artysty; a nakoniec, sztuka taka, jak malarstwo, ma
wszystkie §rodki przedstawienia natury sztuczne, kon
wencyonalne. Przestrzeri, bryla, ruch, §wiatto, powietrze,
wszystko to wydobywa si¢ z szarej powierzchni ptétna
sposobami, nie istniejacemi w naturze, sposobami, kt6-
rych jest wiele i bardzo réznych. Oto obraz Rafaela,
obok obrazu Rembrandta — jeden i drugi s3 uznane
za arcydzieta, a jeden zdaje si¢ drugi na pozér wyklu-
cza, nie mie¢ wspélnych pierwiastkéw i analogii, lub
mie¢ tylko bardzo grube, zewngtrzne, materyalne. Lub
wezmy naprzyktad sylwet¢ konia, zalang catkowicie
czarnym tuszem i postawmy obok niej sylwete konia,
obwiedziong kreskami konturu, a przekonamy sig¢, 2e
pomimo calej réznicy wygladu czarnej plamy i krzyzu-
jacych si¢ pod pewnemi katami kresek, poznany w je-
dnym i drugim obrazku konia i bedziemy mogli odré-
2ni¢ nawet zalety rysunku, czyli doktadnos¢, doskonalost
odtworzenia ksztaltu. Mozna obok tego postawi¢ je-
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szcze kolorowe studyum konia w stoficu, na tle bigkitu
nieba, lub zielonej igki, gdzie ten sam kon bedzie przed-
stawiat juz nie czarng plame, nie pewng kombinacye
kresek, lecz zbidr'plam. barwnych) ktére swojg przeciw-
stawnoscia bedq dawaty obraz konia. Oto juz trzy zu-
pelnie rézne sposoby, za pomocg ktérych mozemy wy-
doby¢ jednaki stopieri doskonatosci ksztattu. Dalej,
wiemy z doswiadczenia, 2e nietylko arty$ci o wybitnych
indywidualnosciach, maja bardzo ré2ne wyobrazenia
o zjawiskach $wiata zewnegtrznego, ale 2e kazdy czlo-
wiek, choéby z minimalnie rozwinietq osobowos$cia, pod
skorupg instynktu nasladowniczego, kryje troche nieza-
leznego, osobistego sadu o rzeczach. »Co glowa to ro-
zum« — méwi przystowie, stwierdzajagc powszechnos¢
banalng tego zjawiska. Ot6z to wtasnie jest przyczyna,
2e dwéch malarzy, réwnie doskonale wtadajacych for-
mq, co innego beda starali si¢ nig wyrazi¢, w czem
innem widzac interes artystyczny, wiec na czem innem
skupiajgc swojq spostrzegawczo$¢, na inng tez strone
ksztattu zwrécg uwage widza.

Jezeli, w braku oryginalnych obrazéw, postawimy
caty szereg fotografii z obraz6w Meissoniera. obok fo-
tografii z obrazéw Kossaka, bgdziemy mogli sprawdzic,
na czem polegajq ich réznice i w czem lezy wspélna
im cecha doskonatosci ksztattu. Przedewszystkiem w obra-
zach Meissoniera uderzy nadzwyczajna wypuklos¢ przed-
miotéw, oddana tylko samg przeciwstawnoscig $wiatet,
cieni, reflekséw i péttonéw, bez postugiwania si¢ takim
§rodkiem konwencyonalnym, jak linia, kontur, ktérego
uzywa Kossak, podcinajac nim granice przedmiotéw.
Ta sama $cisto§¢ przeprowadzenia pewnego motywu
$wiatta, widoczng tez jest w calym obrazie, od wielkich
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plaszczyzn blizszych przedmiotéw, do dalszych, -zdro-
bniatych, nikngcych w perspektywie. Dalej, przygladajac
si¢ koniom Meissoniera, jezeli si¢ ma pewng znajomos¢
konia wogéle, bedzie sie doznawato szczerej przyje-
mnoéci w odczuwaniu wsze¢dzie jasnego rozumienia jego
budowy, $cistego rysunku jego ksztaltéw i zrozumiato-
$ci, jasnosci, z jakq sie¢ one t!émaczg i daja sie poja¢
przez widza. U Kossaka natomiast, tu i owdzie linia
konturu przelatuje przez jakie§ zatamanie ksztattu jedno
i drugie, nie uwzgledniajac jego istnienia. Plaszczyzna
jakiego$ cieniu, lub $wiatla ma granice nie $cisle umo-
tywowane istotnym ksztaltem konia, podobniez perspe-
ktywiczne skrécenie jego skomplikowanego ksztatty,
nieraz jest nieusprawiedliwione, lub poprostu wadliwe.
Stowem, dotad Meissonier jest na wierzchu. Lecz dla
$cistego ocenienia istotnego stosunku dwéch malarzy,
przedstawiajacych to samo zjawisko zycia, trzeba jako
irzecig cyfre dla poréwnania wprowadzi¢ nature, zesta-
wi¢ jg bezposrednio z ich dzietami, tak, zeby oko mo-
glo odrazu przenie$¢ si¢ z dziela natury na dzieto sztuki,
W tym celu mozna wzig¢ cate mnéstwo fotografii, zdje-
tych z najrozmaitszych typéw konia, w najréznorodniej-
szych os$wietleniach i we wszelkich, jakie tylko migaw-
kowa fotografia da¢ moze, ruchach i pozach, od drze
migcych w spokoju, do lecacych w powietrzu, ponad
wys$cigowemi przeszkodami, lub cwalujacych w szere-
gach konnicy, na placach musztry; — wogdle, zestawi¢
konie 2ywe z malowanemi korfimi Meissoniera i Kos-
saka. Ot6z natura tez dowodzi, ze Meissonier lepiej,
4cislej pod wzgledem anatomicznym rysuje budowe ciata
kofiskiego, modeluje jq prawdziwiej, rozktadajgc Swiatto
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z zachowaniem wszelkich jego wlasno$ci, zgodnie z pra-
wami $wiatlocienia i katami przecinania si¢ plaszczyzn.
Jednoczesnie jednak odrazu juz rzuci si¢ w oczy to,
2e Kossak ma wigcej/'wspoliiego“z 'natura pod wzgle-
dem ro6znorodnosci typéw i charakteréw, pod wzgledem
nadzwyczajnego poczucia ruchu i subtelnych odcieni
wyrazu duszy konia. Natura jest nieskoriczenie rozmaita
w swoich zjawiskach, a cztowiek ze swemi potrzebami
komplikuje jeszcze bardziej jej przejawy, wytwarzajac
naprzyktad coraz nowe typy konia, a zuzywajac je
w réznych celach, nadaje im jeszcze mnéstwo, rozmai-
tych odcieni charakteru. Tu Kossak wystepuje jako nie-
stychanie wielostronny spostrzegacz, jako artysta, wia-
dajacy kszfaltem z sitq talentu i umiejgtnoscia niczem
niezachwiang. Jest on stabszy w kategoryi nizszego
rzedu cech ksztattu, ale w tej sferze tworczosci, w kto-
rej potrzebne sq wyzsze, subtelniejsze wiasnosci ludz-
kiego umystu, jest artysta, nie bojgcym si¢ zadnych
poréwnan. To wszystko, co nazywamy Zyciem, wyrazem
duszy, u czlowieka, czy zwierz¢cia, to wszystko wyraza
si¢ Aszfaltem, ksztaltem, ktérego dopatrzenie, uswiado-
mienie i odtworzenie wymaga wy2zszego uzdolnienia, niz
przestudyowanie samej bryly przedmiotéw. Kossak wiec,
przedstawiajac tyle typow konia, tyle jego charakteréw,
tyle wyrazéw i tyle tak rozmaitych ruchéw — pomimo
braku S$cistosci w samej budowie, wlada jednak mi-
strzowsko formg i stoi na tym samym poziomie dosko-
nalosci ksztaltu, co Meissonier, pomimo wszystkich ré-
znic indywidualnych.

Konie Kossaka, pod wzgledem zasadniczych pro- .
porcyi, zgadzajg si¢ z przyjetemi przez badaczy konia

JULIUSZ KOSSAK 16
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stosunkami wymiaréw. Tablice, utozone przez francu-
skiego putkownika Duhousset’a, dajace S$rednie wyniki
pomiaréw, sprawdzone na ogromnej ilosci koni, uzyte,
jako sprawdzian | Kossakowskich proporcyi, $wiadczg, °
jak dalece Kossak doktadnie obserwowat naturg. Natu-
ralnie, zastosowanie takiej miary przyrodniczej do kry- !
tyki, jest utrudnione tam, gdzie konie w obrazie sg ry- |
sowane w gwattownych ruchach, lub skréceniach perspe-
ktywicznych, natomiast na studyach i portretach koni
Kossaka, na koniach w spokoju i w profilu w obrazach,
mozna sprawdzi¢ wielkg S$cisto§¢ w stosowaniu zasad
proporcyi, pomimo calej rozmaitosci typéw, ktére Kos-
sak przedstawial. Z drugiej strony, figura ludzka jest
u Kossaka po wiekszej czesci troche za duza w sto-
sunku do konia, nawet przy malowaniu cigzkich Frezow,
lub dzisiejszych angielskich rostych koni. Wynika to
zapewne z tego, ze typem konia, ktéry Kossak naj-
pierwej poznat, i z ktérym byl najbardziej zzyty, byt
kon arabski, lub, co najmniej, blizko z nim spokrewniony—
to jest kori stosunkowo mniejszy. Naturalnie, niema
w tem nieprzelamanej rutyny i maniery, i tam, gdzie
Kossak dobrze sig¢ zastanawiat i dazyl do szczegélnie
wiernego oddania przedmiotu, proporcye koni i ludzi sg
zachowane w typowych swoich stosunkach.

Zanim Kossak doszedt do tego mnéstwa typow
konia, jakie wida¢ w pé6Zniejszej jego twérczosci, prze-
szedt on dwie fazy zmanierowania. Z poczatku, w pier-
wszych studyach i obrazach, konie jego majg nadzwy-
czaj cienkie nogi i wogdle, cate sg cienkie, koSciste,
suche i $piczaste. Potem, kofi jego coraz bardziej gru-
bieje, staje si¢ ciezkiem, na krétkich nogach zwierze-
ciem, co si¢ szczegllniej rzuca w oczy w obrazach
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z czaséw paryskich, lub bezposrednio po Paryzu malo-
wanych — jak naprzykitad w portretach konnych pana
Piotrowskiego i hr. Drohojowskiego. Jedna i druga ma-
niera trwa krétko, gdyz Kossak byt malarzem, tworza-
cym pod bezposredniem wrazeniem natury, z ktérgq byt
w ciggltym i blizkim stosunku. Dzi§, patrzac na catosé
jego dziela, nalezy si¢ zdumiewaé tej mnogosci typéw
i charakter6w konia, ktére Kossak odtworzyt. Pod tym
wzgledem, powtarzana czasto opinia o jakim$ zawsze
jednakim Kossakowskim koniu, opiera si¢ na nieznajo-
mosci catego, tak bogatego dorobku artystycznego Kos:
saka, sadze tez, 2e dzi§, kiedy ujawnione zostato cale
bogactwo jego tworczosci, rozwiejq si¢ doszczetnie po-
dobne uprzedzenia, wobec mnéstwa dokumentéw, stwier-
dzajacych nieporéwnang wielostronno$¢ jego talentu.
Przy szczeg6étowem badaniu Kossakowskich koni,
przychodzi si¢ do przekonania, ze jezeli Kossak nie za-
cieka si¢ w subtelne studyowanie drobnych czesci kon-
skiego ciala, jezeli w nich si¢ odnajduje te, lub owe
btedy i niedokladnos$ci, to nie dlatego, zeby Kossak nie
byt zdolny do pojecia i odtworzenia ze Scistoscia zu-
peing formy, tylko dlatego, 2e zainteresowany przede-
wszystkiem zmienno$cig przejawéw 2zycia, skupia swoja
uwage, a nastepnie odtwarza z najwigkszem poczuciem
to, co stanowi tego 2ycia najdobitniejszy wyraz. Prze-
chodzac wazrokiem po szczegélach rysunku Kossaka,
gdy sie dochodzi do oka, nozdrzy, uszu, ukladu grzy-
wy, ruchu szyi i przyczepienia do niej gtowy koriskiej,
doznaje si¢ wrazenia, 2e ten malowany kofi Kossaka
ozywa, drzy, rusza sig, tetni gwaltownym temperamen-
tem, lub omdlewa z wycieficzenia i nedzy, jaka kofi

przezywa na wspotke z cztowiekiem, na ibie konia
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skupia Kossak caly swoéj zmyst obserwacyjny, zdolnos¢
odczuwania i odtwarzania charakteru i wyrazu. Oko koni
Kossaka jest niestychanie Zywe i wymowne, pozostajac |
pomimo to jednak okiem konia; co si¢ tak rzadko zdarza, |
u dobrze, skad inad, odtwarzajacych konia, malarzy. g

Kossak, ktéry tak dobrze obserwowat zycie, ktéry |
u$wiadamial sobie i zapamigtywal najsubtelniejsze jego
przejawy, jakkolwiek nie prowadzit tak $cistych studyéw
nad ruchem konia, jak Meissonier, nie popetnia jednak
btedéw, jakich si¢ dopuszczali inni wspéiczesni mu,
a glosni malarze konia. Poznajac go w 2yciu, w bez-
posredniem zetknigciu, Kossak, nie zaciekajgqc si¢ w dro-
biazgowg $cisto§¢ ukladu nég w réznych momentach
ruchu, nie ustawia ich jednak falszywie. Za jego zycia
odkryto tak cudowny $rodek pomocniczy, jak migaw-
kowa fotografia, ktéry wprowadzit do sztuki ruchy i po-
stawy ludzi i zwierzat, tak dalece odbiegajace od przy-
jetego szablonu, Ze na razie, zanim si¢ z niemi oswo-
jono, wywotywaty one gwattowng krytyke i op6r. W tym,
jak w wielu innych wypadkach w sztuce, to oswojenie
sie z nowem zjawiskiem, przystosowanie si¢ dof, ma
wielkie znaczenie. Wtlasciwie, zwykle oko ludzkie nie
moze dostrzedz ukladu nég konia galopujacego, gdyz
nie moze rozdzieli¢ na pojedyrnicze momenty catkowitego
przebiegu nogi, od jej oderwania si¢ od ziemi, do po-
nownego siapienia, stad to wynika, Ze najznakomitsi
hodowcy i znawcy konia, godzgq si¢ nieraz z kazdym,
bodaj najmniej prawdziwym uktadem nég konia w obra-
zach, a raz si¢ z nim zgodziwszy, protestujg przeciw
wszelkiej zmianie, cho¢by ona byla jaknajbardziej zgo-
dng z prawami mechaniki zwierzecego ciata. Kossak juz
bardzo wczesnie, w samym poczatku swojej pracy, na-
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dawat koniom catkiem prawdziwe, lub bardzo blizkie
prawdy, ruchu. W obrazie przedstawiajagcym bitwe¢ pod
Z6ttemi Wodami, biaty kori, stajacy deba pod Stefanem
Potockim, jest identyczniéi/zgodny)rwcruchu z korimi
odtworzonemi przy pomocy migawkowej fotografii —
a obraz ten byl malowany w r. 1854.

Kossak, jakkolwiek wprowadzat do pdzniejszych
swoich obrazéw troche motywéw ruchu, poznanych za
pomoca fotografii, wybieral z nich jednak te, ktére nie
r6znity si¢ zbyt razaco od ruchéw samodzielnie przez
niego dostrzezonych, i w ktérych rzut konia naprzéd
jest dosy¢ wyrazny. Nie wszystkie bowiem momenty
biegu konia, wyrazaja posuwanie si¢ jego naprzéd i ta-
kie, w ktérych tego nie wida¢, pomimo absolutnej swej
wiernosci, bedq zawsze razi¢ w posagu lub obrazie szty-
wnoscig, bezwladnoscia, jezeli nie bedg uzyte w zesta-
wieniu z innemi, dobitniej wyrazajacemi posuwanie sie
konia naprz6d, jako dopelnienie i urozmaicenie cato$ci
zjawiska. Lecz cztowiek i zwierz¢ ruszaja si¢ nietylko
dla przebycia pewnej przestrzeni. Jest mnéstwo ruchéw,
ktore badZ wyrazajqa pewne stany czuciowe, badZ sg
spetnieniem pewnych czynnosci, lub wynikaja z potrzeby
przeniesienia na inny punkt cigzaru ciala i zmiany miej-
sca oparcia. Kon staje dgba, drepce na miejscu, wierzga,
gryzie, narowi si¢, przestawia nogi, grzebie ziemie, rzy
lub pasie sie¢ — wszystko to s ruchy i Kossak pod
tym wzgledem jest nieporéwnanie subtelnym obserwa-
torem, ktéry pokazat w swoich obrazach i szkicach cate
mnéstwo najrozmaitszych objawéw zycia. Jak jest zywy
ten kori ekonomski, przywigzany u przetazu i cigty przez
baki, lub kofi w obrazie Zniwo, kt6ry rozszerza prze-
dnie nogi, 2eby si¢ znizy¢ i dosigdz pyskiem do trawy,
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albo konie w Sianoz¢ciu, znudzone dlugiem staniem, '
ktére wachaja sie, jakgdyby mialy ochote na zart sie |
pogryz¢, arcydzielem za$ zupelnem jest kor, kulejacy
w Lisowczykach i | Rozbitkach armii Bourbakiego. Wy-
liczam tu kilka, lecz ruchéw takich jest w pracach Kos-
saka mnéstwo, rozsypanych z bezprzyktadng rozrzutno-
§cig, a zawsze zwigzanych z odpowiednim wyrazem
oczu, chrap i uszu. Podobniez ludzie ruszajg sie zawsze
u Kossaka celowo, wyrazajac doktadnie przystosowanie
ruchu do czynnosci, ktéra speilniajq. Jak w obrazach
bitew rami¢ dZwigajace kopie, odcinajace si¢ szablg,
lub $ciagajace rzemienie munsztuka, wyraza zawsze $ci
§le cel ruchu i stopienn naprezenia sily, potrzebny dla
jego osiggnigcia, podobniez w obrazach na tle zycia
wiejskiego, lub jakichkolwiek innych, ludzie Kossaka
ruszajg si¢ celowo, wyrazajac z precyzyq te nachylenia
i zgiecia ciala, ktérych dana czynno$¢ wymaga. Czy to
bedzie chlop, podnoszacy na widtach brzemig siana, czy
baby, zgrabiajace roztrzesiong kope, lub wigzace snopy,
parobek strzelajacy z bata, »muzykae«, obejmujgcy basy
czy baba, rozsiadajaca si¢ szeroko na wozie — we
wszystkiem drzy zycie, wszystko zdradza bezposredni
stosunek do natury, doktadng i szybkg jej obserwacye¢
i wyborng pamie¢. Jak zwykle u Kossaka, ta doktadnos¢
obserwacyi i zdolnos$¢ odczuwania 2ycia w ruchu, nie cat-
kowicie jest zuzyta w obrazie. Uogélnia on ksztalt i nie
rozwija jednakowo, az do ostatnich drobnych jego za-
gi¢é i zataman. Wigc nie rysuje $cisle i doktadnie palcéw,
przypu$émy, naznaczajgc cato$¢ ruchu i charakteru reki.
Nalezy tu zanotowaé, ze w pierwotnych szkicach ruch
i charakter nieraz sg subtelniej, glebiej i $cislej zazna-
czone, nawet w drobnych czesciach ciata ludzkiego, czy
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zwierzecego, niz w skoriczonych obrazach, w ktérych
kontur, znaczony szybko mokrym pedzlem akwareli,
staje si¢ grubym, mniej podatnym potrzebie wyrazania
matych wygieé linii. Nie bedac Scistym tam, gdzie cho-
dzi wytacznie o budowg ' przedmiotu, 0 jego brylowa-
tos¢, o samq anatomiczng wiezbe konia, czy czlowieka,
Kossak nie opuszcza jednak nic z tego, co stanowi
o charakterze i wyrazie zycia. Stad jego portrety i stu-
dya postaci ludzkich maja tak zdecydowany typ, tak
jasno sformutowany charakter i wyraz. W cyklu fre-
drowskich obrazéw, Kossak, oprécz portretéw, ktére sg
przekomponowanemi kopjami portretéw starodawnych,
malowat tez obu Fredréw komedyopisarzy. Portret Ale-
ksandra Fredry skomponowany na tle jego gabinetu,
odznacza si¢ wielkg prostotg i prawda. Nie moge s3-
dzi¢, na ile jest podobny do Fredry zywego — podo-
biefistwo jednak do znanych mi fotografii jest uderza-
jace, a prawda ruchu i uklad calosci nadaje mu nad-
zwyczajne cechy 2ycia. Podobniez charakterystycznymi
sg Pol i Suffczynski, albo ten kwestarz i klucznik z Pod-
horzec, lub 6w szlachcic, wilasciciel stadniny, czy ten
pan ze skrzywiong niechetnie twarza. We wszystkiem
tem wida¢, ze charakterystyka czlowieka, wyrazenie jego
osobowosci, nietylko jest dostgpne dla talentu Kossaka,
ale, ze odtwarza on je z silg i zupelnem panowaniem
nad calg ich réznorodnoscia. Juz to samo, 2e Kossak
umial tak $wietnie karykaturowaé, zachowujac podo-
bieristwo i doprowadzajac do przesady zasadnicze cechy
charakteru, dowodzi jego zdolno$ci do portretu, zdolno-
§ci formutowania Scisle i jasno istoty kazdego ksztattu.

Tylko tam, gdzie idzie o portret kobiecy, Kossak
czuje sie czgsto skregpowanym, zdetonowanym. Opuszcza



— 248 —

go zwykla $miato$¢ i pewnos¢ rysunku, nie moze on
sformutowaé kobiecej twarzy w ten streszczony sposéb,
w jaki formutuje inne ksztalty natury. Waha sie, stu-
dyuje Igkliwie i ostatecznie wklada nieraz w te twarze
konwencyonalng, banalna pigknosé, co wszystko robi
wrazenie, jakgdyby ta glowa kobieca byla zrobiona przez
kogo innego i wklejona w obraz Kossaka.

Kossak byl natura nadzwyczaj wrazliwg, i by two-
rzyé, potrzebowat czu¢ zupelng swobode i niezalezno$¢
swojg, w stosunku do przedmiotu, potrzebowal mieé
zupelng pewno$¢ panowania nad nim i to bezposrednie
zetknigcie si¢, gdzie migdzy wrazeniem od przedmiotu,
a sformutowaniem si¢ go w obraz, nie stojg zadne re-
fleksyjne zastrzezenia, zadne wzgledy postronne.

Jak wobec portretu kobiecego, Kossak nie byt
zupelnie swobodnym i, ponad malarskiem jego poje-
ciem, czul pewna nieSmiatos¢, ktéra go przytrzymywata
za rekg, podobnie rzecz si¢ ma z jego ilustracyami do
Pana Tadeusza. Zdawatoby sig, 2e jezeli byl w Polsce
malarz, ktéry znaczng cze$¢ obrazéw Pane Tadewsza
moégt dobrze odtworzyé — to nim by} bezspornie Kos-
sak. llustrator Roku mysliwca, znajacy wie§ polska,
ludzi i przyrodg, jak nikt inny, twérca tak nadzwyczaj-
nego obrazu puszcz litewskich, tylu i takiego chara-
kteru obrazéw mysliwskich, miat w swoim talencie
i w zebranych w 2zyciu wrazeniach i studyach materyat
nadzwyczaj bogaty, dostateczny, aby podota¢ z chwalg
takiemu zadaniu. Tymczasem tak si¢ nie stato. Kossak,
tak $mialy, tak swobodny, tak niewyczerpanie pomy-
stowy zwykle, w niewydanych dotad rysunkach do Pana
Tadeusza, jest skrepowany, niepewny, nie widzi jasno
przedmiotu, nie moze ztapa¢ odpowiedniego tonu i cha-
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rakteru. Rysunki te byly wykonane w latach 1867 czy
68, niedlugo po ilustracyach do Roku Myshiwca i Pa-
migtnikow starajgcego sig, wigc w chwili, kiedy Kos-
saka talent dawat dowody| madzwytzajnej zywotnosci,
jasnosci i sity. Wytlémaczy¢ to mozna tylko tem, ze
Kossak po prostu bat si¢ Pane Tadeusza, z goéry juz
czujac calg wielko$¢ zadania i odpowiedzialno$¢, za po-
stawienie swego imienia obok imienia Mickiewicza. Pi-
sze on do wydawcy Zuparnskiego, kt6ry, réwniez jak
Kossak, traktowal te sprawe ze szczegblng powaga,
zamierzajac uwieficzy¢ nig swoja wydawniczgq dziatal-
nos$é: »Uwaza¢ bedeg takowe, (t. j. ilustracye do Pana
»Tadeusza) jako korong artystycznego mego pracowni-
»ctwa; z calq duszq i zapasami wspomnien, studyow
»i wyobrazen rodzimych i artystycznych wezme si¢ do
»pracy, a w kazdym razie roszcze sobie pozostawi¢ Panu
»w r¢ku dzielo, (jezeli Bog pozwoli skonczy¢), ktére dla
»potomnosci naszej, ckociazby niewydane, drogg stano-
»wi¢ bedzie pamiagtke«. List ten wskazuje, 2e Kossak
z gobry juz mial powziete wyobrazenie o wielkosci i wa-
2no$ci przedsigwzigcia, a dla natur artystycznych tego
rodzaju, jak Kossak, wszelkie takie refleksye sa hamul-
cem talentu, sg paralizowaniem swobodnego przejawia-
nia si¢ jego szczerych porywdw. Kossak, ilustrujacy
Pana Tadeuszg, miat jakby $wiadka i nadzorce, kto-
rego czul przy sobie — Mickiewicza, jego wielko$¢
i slawe, i nie mégt tworzy¢ z tq niezamacong swoboda,
z jaka si¢ obchodzit z Polem, Jezem, Bodzantowiczem,
lub Kraszewskim, wobec ktérych czut si¢ zupeinie ro-
wnym i odpowiedzialnym tylko za siebie. Zreszta, sa
natury artystyczne, w ktérych wszelkie przystosowanie
sie¢ do cudzej mysli, wszelkie zwigzanie si¢ odpowie-
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dzialnos$cia wobec kogokolwiekbadz, juz wywotuje skre-
powanie swobody tworzenia. Kossak, tak szalenie uta-
lentowany i pobudliwy ilustrator, nie nalezat do tego
rodzaju natur, i jego-stosunek do Pana Tadeusza daje
si¢ tylko objasni¢ tem teoretycznem prze$wiadczeniem
o doniostosci zadania, ktére mu odbierato swobode
i zwykta rzutko§¢. Mogly go tez kr¢powaé i przeszka-
dza¢ z gory przez wydawce okreSlone rozmiary i ilo§¢
ilustracyi. A jednak, jakie Kossak mégtby porobi¢ ilu-
stracye, wskazuje szkic, przedstawiajacy Sedziego i Te-
limeng w Swigtyni dumania. Co to za twarz, ruch, jaki
charakter i zycie w tym szlachcicu, w tych jego oczkach
i klopotliwie zacigtych, pod wasem, ustach...

Kossak nie dokoficzyt pracy nad Panem Zadeu-
szem, pozostawiajgc w rekach Zupanskiego 23 rysunki,
wykonane na ptytkach drewnianych.

Inaczej si¢ dziato, gdy Kossak ilustrowat swobo-
dnie, kierujac si¢ tylko wlasng pobudliwo$cia wyobra-
Zni, nie majgc do uwzgl¢dniania ani wymagarn wyda-
wcy, ani tez, nie czujgc nad soba idealnej kontroli, jakg
przy Panu Tadeuszu byta $wiadomos¢ wielkosci Mi-
ckiewicza. W Obrazack z 2ycia i matury, w rysunkach
do Mokorta, w ilustracyach do powiesci Zawsze omi,
lub do Grzechow hetmanskick, widaé zawsze, gdzie
i kiedy Kossak moze si¢ oddawa¢ swoim porywom arty-
stycznym swobodnie i szczerze, a gdzie przytrzymuje
go za reke wzglad wydawniczy, z géry wydzielone
miejsce, format, lub podsuniety przez kogos$ temat.

Grzechy hetmanskie, Kraszewskiego, sq haniebnie
wydane. Drzeworyty sq w najwyzszym stopniu niedbate,
druk tak ordynarny, 2e z Kossaka nic juz w nich nie
zostato. A tymczasem w pierwotnych, oléwkowych szki- |
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cach sg rzeczy nadzwyczajnego charakteru i subtelnego
poczucia zycia. Z czasem, gdy poziom artystyczny
wzmoze si¢ u nas jeszcze bardziej, powies¢ Kraszew-
. skiego nalezatoby  \wydaé Hz,temi pierwszemi szkicami
Kossaka.

W Obrazack z 2ycia i natury, sg rzeczy wielkiej
sity, charakteru i nadzwyczajnego 2ycia. Pejzaz z nad
brzegéw Battyckiego morza, 2ubry walczace w Biato-
wieskiej puszczy — wszystko méwi o tej szerokosci
obszaréw 2ycia, jakie Kossak obejmowat.

W Mokorcte, ilustrowanym zbyt skapo, skrepowa-
nym wzgledami wydawniczemi, §wietng kartg jest chwila,
kiedy ksiqze Jézef oddaje Mohortowi konia »wielkiej
duszy«; lub kiedy go wita na kresach, orzgqcego za-
gon, w ktérym tkwi, dawnym obyczajem wbita w ziemie
szabla.

Kossak ilustrowat Grazyng, w ktérej bardzo 2y-
wym rysunkiem jest wyjazd na towy, i Konrada Wal-
lenroda, ktérego odwrét w $niezng zamie¢ ma duzo
charakteru i wyrazu.

Wsréd wielu innych prac ilustracyjnych, ozdobit
tez Kossak dziecinng ksigzeczke, napisang przez Che-
cifiskiego p. t. Dziert grzecznego Wiadzia, szeregiem ry-
sunkéw pelnych zycia i humoru.

Fatalnem si¢ stato dla naszej sztuki ilustracyjnej
to, ze w chwili, kiedy zjawita si¢ Sienkiewiczowska try-
logia, panowata wiasnie moda albuméw, seryi, wogdle
istniat pewien typ ilustracyi, tak bardzo krepujacy dla
takiego, jak Kossak, artysty. To tez nie wydobyt on
z tego, tak niestychanie bogatego materyatu ilustracyj-
nego wszystkiego, do czego byt zdolny, i co si¢ tak



— 252 —

bardzo iaczylo z jego talentem. Gdyby Kossak miat zu-
pelng swobode, taka, jakq mial przy ilustrowaniu Pa-
migtnikdw starajgcego sig, gdyby mégl, nie zwazajac na
2adng umowg, 2aden postanowiony z géry format i za-
kres, ilustrowa¢ wszystko, co by mu przyszio do gtowy,
przy czytaniu tych ksigzek, gdyby mégt te ilustracye .
ztaczy¢ bezposrednio z tekstem — jakiegoz nieporéwna-
nego uroku bylaby to praca. Dzi§, z calego Sienkiewi-
czowskiego cyklu, najswietniejsza karta jest zapewne
spotkanie Chmielnickiego z Tuhaj-bejem. Jest to obraz,
z ktérego zycie wydziera si¢ z nieokielznang sitq i roz-
machem. Dwie dzicze spotykaja si¢ z takiem zapamie-
taniem, z takim szalonym ruchem, wrzaskiem i hatasem,
ze ziemia zdaje si¢ drze¢ pod niemi. Swietne postacie
Chmielnickiego i Tuhaj-beja, wydzierajq si¢ ze sklebio-
nego tlumu, swoim szczegélnym charakterem. Grupa |
kozakéw, na przodzie, wyrzucajacych czapki w gore,
i rwacych spinajgce si¢ konie, wystraszone i podniecone
wrzawa, jest nieporéwnana w ruchu. Widaé, ze powiesé
Sienkiewicza wydobyta z Kossaka najdzielniejsze sity
jego talentu, porwala jego wyobrazni¢ i rozdmuchata
tworczy zapal, peten mtodego niestarganego zycia.
Wies i miasto, ktére Kossakowi przeciwstawiaty
si¢ zawsze, jako dwa oddzielne, sprzeczne §wiaty, tem
dobitniej mu si¢ uwidoczniaty, gdy zamieszkat w Kra-
kowie, tem jedynem pod wielu wzgledami mieScie. Kra-
kéw, jednoczy w sobie cechy starej i wspaniatej stolicy
i cechy wsi koscielnej. Chtop krakowski ze swoja fan-
tazya i swoim $wietnym, blyszczacym, bogatym i ma-
lowniczym strojem nie ginie tam i nie roztapia sie
w kosmopolitycznej miejskiej szarzyZnie. Nie jest on
wyparty na podmiejskie targowiska i zautki; — zajezd2a
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z zupeing pewnoscig siebie z tem, co ma do sprzedania,
na ten wspanialy rynek, $wieci si¢ wszedzie biatoscig
swojej sukmany, obramowanej purpurowemi wylogami
i kutasami; butnie, strojiooichatasliwienpodjezdza z we-
selem przed kos$ci6t Panny Maryi, — jest u siebie
w domu i nie daje si¢ zepchna¢ na szary koniec lu-
dnosci miejskiej. Kossak, skoro stapil na ulice, juz wi-
dziat t¢ ulubiong swojg przeciwstawnos¢ dwoéch réznych
charakteréw — widziat zawiesistego i dzielnego kra-
kusa, Sliczne i malownicze baby i dziewki, obok biedy
i nedzy miejskiego ludu i tajemniczej malowniczosci
czarnego tlumu zydowskiego. To tez ilos¢ wesel kra-
kowskich, konnych krakuséw, lub poprostu bab i chio-
péw okolicznych, jadgcych czy idgqcych, ktérych Kossak
namalowat, jest niestychana.

Czy to bedzie 7urg na Kleparzu, czy konne ban-
derye, otaczajace powéz cesarza Franciszka Jozefa, czy
ktéry z niezliczonych druzbéw krakowskich, z przycig-
tem w zgbach cygarem, z jaskrawa chusta u ramienia,
na wscieklym mierzynie — wszedzie widaé te niesly-
chang sile temperamentu, te dzielno$¢, odwage i nieda-
jaca si¢ stargaé zywiotowa, burzliwg site zycia.

Natomiast ten biedny miejski robotnik, wozacy
cegle, kamienie lub $miecie, to jego smutne poludnie
w brudzie i kurzu ulicznym, wéréd rumowiska wznosza-
cej si¢ kamienicy, te jego biedne konie, zszarzane, zni-
szczone, z nogami zdartemi, stwardniatemi, smutne
zwierzgce maszyny, karmione bez mitosci, tylko dla
tego, 2eby z nich wydoby¢ zysk, dopoki moga si¢ wi6-
czy¢ i dopdki sq jeszcze wrazliwe na uderzenie bata, —
widzial go i takim przedstawitl Kossak.
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Taki kori miejskich biedakéw, jest takq samgq sta-
rzyzng zszargang i podartg, jak te strzepy ubrania cu-
dzego, ktére okrywajg ich grzbiety. Jest to zasadnicza
réznica wygladu, biedaka - wiejskiego i miejskiego, ze
pierwszy wyglada tak, jak gdyby jego wlasne ubranie
si¢ zniszczylo, jest on biedny, ale jeszcze jest kims§,
nawet z pozoru, co ma swoja osobowos$¢; tymczasem
biedak miejski, okryty czems, co stuzylo juz komus, co
jest tylko byle jakiem przykryciem ciata, pozbawionem
absolutnie idealniejszej strony ubrania — pewnego indy-
widualnego charakteru pigkna, — biedak miejski, sam
wyglada, jak jaka$ brudna plama, w ktérej tyle zdaje
si¢ by¢ osobistego 2ycia, 2e moze si¢ ruszaé. Nic tez
niema smutniejszego, nad te okolice, gdzie lud zatracit
catkowicie swoj str6j oryginalny i przebrat si¢ w wy-
latang po panach tandetg. Oczywista rzecz, 2e rozwéj
stosunkéw 2yciowych idzie w takim kierunku, Ze inaczej
by¢ nie moze, ze predzej lub pdZniej wszedzie rozleje
si¢ jednaka, ogélno-ludzka forma bytu i wygladu, tym-
czasem jednak 2al kazdej chusty czerwonej, ktéra znika
z tta pél ptowych, jak zdmuchnigta Swieczka, 2al ka-
zdej biatej, czy granatowej sukmany, ktéra ustepuje
przed starym zzielenialym pid2akiem, czy innym jakim$
ogoélno-krawieckim wynalazkiem. SzczeScie tez, iz zanim
to cate barwne, malownicze, oryginalne i samodzielne
2ycie wsi polskiej przybierze pozér ogdlno-europejskiej
fermy rolniczej, szczeécie, ze przyszta sztuka i skrysta-
lizowata, zatrzymata w swoich dzietach, uciekajqcg i nie-
powrotng chwilg 2ycia.

lle Kossak $wietnego talentu pokazat w tych
wszystkich swoich weselach, jadacych po goScificach
podkrakowskich, z brzekiem dzwonkéw, z dudnieniem
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baséw, piskiem skrzypiec, wrzaskiem, $miechem i $pie-
wem. Temat ten powtarzany tyle razy, tylko dzieki nie-
wyczerpanej pomystowosci, niestrudzonej obserwacyi
i poczuciu 2ycia Kossaka, za kazdym-razem, badZ co
badZ, wyglada inaczej i przedstawia mnéstwo interesu-
jacych i $wietnych motywow malarskich, w pysznych
figurach ludzkich, doskonatych koniach chiopskich, lub
tez w pejzazu, ktéry Kossak z takim charakterem od-
twarzat.

Ten lud krakowski wracal nieustannie pod pedzel
Kossaka. Jednym z obrazéw, nadzwyczajnego charakteru
i 2ycia jest Zima. Wie$ zasypana $niegiem i na pier-
wszym planie wiéki z pdtkoszkami, zaprzezone w dwa
syte, okragle, jak wieprzki, mierzyny, spetane tak w na.
szelniki i postronki, 2e, czy chcg, czy nie chca, muszg
ciggnaé. W saniach par¢ bab rozsiadtych szeroko i swo-
bodnie i zawiesisty, tegi chtop. Dobrze jest im, wesoto
i ciepto: karczma z napisem Propinacya, ginie za niemi
na lewo. Wrony podrywaja si¢ na drodze. Nad wszyst-
kiem spokdéj i czysto§¢ wsi, ktérq zima przysiadia
i otulita.

Kossak wydobyt z krakowskiego ludu niektére
jego cechy z tak dosadng, $cistaq, nie zachwiang chara-
kterystykq, 2e te jego obrazy, poza swojq wartoscig
artystyczng moggq by¢ i sgq dokumentami etnologi-
cznemi, nie dajacej si¢ zakwestyonowa¢ wiarogodnosci.
Malowat on ten lud ze szczegSlnem zamitlowaniem,
i ostatnia, niedokoriczona praca Kossaka, ktéra $mieré
przerwala, przedstawia krakowskiego druzbe, na siwym
mierzynie...

Kossak zresztq odtwarzal najprzedziwniejsze typy
ludzkie, najréznorodniejsze odmiany cech etnicznych,
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1 krakusa w wspaniatej karazyi i hardego mazura i zmu-
dzina z czapka uszata, i poleszuka w lipowych tapciach
i tatrzafiskiego gdérala w obcistych, cyfrowanych por-
tkach, jak /réwniez)ezumaka (w ciezkich kowanych bu-
tach, lub odzianego w purpur¢ hucuta. Malowat on te
typy z tem samem poczuciem charakteru, z jakiem od-
twarzal typy dawnego rycerstwa, szlacheckie figury ze
dworéw, lub rozsypang wszg¢dzie czarng przymieszke
2ydowstwa.

Jednym z tematéw, ktéry po wiele razy porywat
Kossaka, jest Farys. Malowat on go, gdy stoi w mroku
pustyni, pomiedzy trupami, ale najbardziej pociggato go
to niepohamowe Zycie, to wcielenie nieokielznanej duszy
cztowieka i konia, zlanej w jednem uczuciu — pragnie-
nia swobody. Dla Kossaka, ktéry do ostatniego tchnie-
nia byl mtodym, nigdy nie znuzonym duchem, Farys
miat urok szczeg6lny. W r. 1898, siedmdziesiecio-cztero-
letni starzec maluje tego S$wietnego jeZdzca, lecgcego
na czarnym koniu, po nad piaskami pustyni. Figura
pyszna w ruchu, spozierajgca groznie i tajemniczo z poza
rozwianej plachty turbanu. Kot — chociaz konie arab-
skie sq stosunkowo mniejsze od innych w poréwnaniu
z cztowiekiem, jest jednak za maly, ale jakie w tym
koniu 2ycie, jaka miodo$¢, zapat i sita w jezdzcu, jaka
energia w calym obrazie. Jest to streszczony wyraz
tej niezréwnanej zywotnosci, tego nieokielznanego po-
rywu do czynu, ktéry jest istota zycia i artyzmu Kos-
saka...

Zwykle, po przejsciu tylu lat pracy artystycznej,
u wielkich nawet artystéw znika szczery poryw uczucia,
natchnienie, $wiezo§¢, nowo$¢ i bezposrednio§¢ wrazeri
od natury, pozostawiajac tylko umiejetnosé, wprawe,
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rutyng, przezuwanie pewnej ilosci ksztattéw, zakamie-
niatych w pamigci, — u Kossaka, przeciwnie, do osta-
tniego tchnienia drzy niepokonana sita Zycia, $wiezo$¢
uczu€ i jasny poryw/mtodoscioJdego Farys, namalowany
u schytku dlugiego 2ycia, nie ma jednej kreski, w kt6-
rejby czué¢ bylo starcze odretwienie, lub zimng roz-
wage. Ten Farys jest mlodym i ma wszystkie zalety
i wszystkie wady najszczerszych, najmiodszych dziet
Kossaka: niestychany charakter i wyraz 2ycia w catosci
i pewne btedy w rzeczach drugorz¢dnych.

Taki, jak jest, ten Farys, jest najdoskonalszym wy-
razem i symbolem tej cudownej organizacyi artysty-
cznej. Talent Kossaka nie przeszedt tych fatalnych chwil
rozkladu, kiedy cztowiek jeszcze 2yje, ale jego dusza
juz umarla. Kossak nie gast powoli, nie miat stopnio-
wego zaCmienia, do ostatniej chwili zachowalt $wieza
i mioda dusz¢ i talent, w ktérym lata nie wylamaty
szczerby.

Kossak zakoriczyt cykl swoich obrazéw wojennych,
obrazem, skomponowanym na wz6r Raffetowskiego
Przegladu nocnego. Na tle ksigzycowej nocy i sylwet
starego zamku, wywolane wrzaskiem trab i hukiem be-
bnéw, wstajgq ttumy zolnierzy i ciggng z tetentem koni
i szumem sztandar6w przed widmami wodzéw. Obraz
ten streszcza w sobie ducha tych wszystkich zdarzen
i tych tysiecy ludzi, ktére przeszty przez obrazy Kos-
saka. Przywodzi on na mys$l, calq t¢ wspanialg epopeje,
wypisang w jego dzietach, caly ten $wiat blyszczacy
meztwem i chwalg, ktéry sie wcielit w jego twérczo-
$ci. Gdyby przed Kossakiem, jak przed tymi wodzami,
przeszty te ttumy ludzi i koni, ktére on stworzyl, on

sam by si¢ zdumial tej niezliczonej mmnogosci, temu
JUUNSZ KOSBAK 17
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calemu ludowi, ktéry si¢ narodzit w j'ego wyobrazni
i zapelnit karty naszej sztuki nieprzebranem bogactwem |

. wrazefi, uczu¢ i mysli.

Obrazy Kossaka odznaczajgq sie nadzwyczajng ja-
snoscia kompozycyi. To, co chce pokaza¢ w swoim
obrazie, pokazuje on w spos6b zupelnie zrozumiaty; —
miedzy widzem, a Kossaka obrazem nie powstajg zadne
watpliwosci, co do intencyi malarza, co do tresci 2y-
ciowej jego obrazu. Z jednej strony wynika to z nad-
zwyczajnej sity wyobraZni, jasnosci, z jaka obraz po-
wstaje w umysle malarza, z drugiej —z inteligencyi, ktéra
odrazu segreguje tloczace si¢ motywy i podporzadko-
_wuje drugorze¢dne gléwnym, a nakoniec wynika to z do-
skonatej obserwacyi i nadzwyczajnej zdolnoSci zapamig-
tywania zjawisk zycia. Kossak musial mie¢ dobry wzrok

- w miodosci i obejmowat dokladnie duzg czesé tej pa- -

noramy, jaka jest $wiat widzialny, stqd u niego ta lo-
gika w stosunku figur do tta, ta swoboda, z jakg si¢
szeregujg przedmioty na powierzchni ziemi, ta propor-

cyonalnos¢- sktadowych czesci obrazu. W obrazie Kos-
saka wida¢ zreszta zawsze, ze wzigty on jest z punktu

widzenia malarza, znajdujacego si¢ zewnatrz danej sceny.
Stoi on gdzie$ na boku, przy drodze, lub w polu, a przed
nim przeciaga wesele, przelatuje tabun koni, lub kigbig si¢
dokota wilka charty i dojezdZacze. Jezeli maluje bitwe,
to nie wchodzi on w samo zamieszanie starcia, — jest
on na tyle oddalony, zeby widzie¢ gléwng scene i tyle
tta, 2eby obraz si¢ tlumaczy! jasno. Ma on w najwyz-
szym stopniu umiejetno$¢é patrzenia, wskutek czego
jego kompozycya daje si¢ zawsze obja¢ jednym rzu-
tem oka, co jest jednem z zasadniczych wymagan
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budowy obrazu, opierajacej si¢ na podstawach perspe-
ktywy. Stowem, kompozycya Kossaka, zasadzajgca sig
nie tylko na sposobie rozmieszczenia przedmiotéw, jest
logiczng, inteligentnq, vpetmgocprostoty/ i naturalnosci,
a jednocze$nie malownicza i $ciSle wyrazajacq wszystkie
dazenia malarza.

Jak tyle innych cech dodatnich Kossaka, podo-
bniez to doskonale panowanie nad kompozycya, jest
nast¢pstwem samodzielno$ci, z jaka si¢ rozwijat jego
talent .od samego poczatku. Kompozycya, bedaca catko-
witym wyrazem dazefi kazdego talentu, streszczajgca
cala sume¢ jego skladowych pierwiastkéw, byta u Kos-
saka takiem samem nastgpstwem zupelnego samouctwa,
a wskutek tego byta tak $ciSle przystosowana do jego
talentu, jego temperamentu i uktadu mys$li. Pomimo nie-
uniknionego wplywu na Kossaka wspétczesnej mu sztuki,
pomimo wynikajacego stad uzywania niektérych kon-
wencyonalnych motywéw kompozycyjnych, ktére obo-
wigzywaly w calej sztuce europejskiej, Kossak nie pod-
porzadkowal nigdy siebie pod te komunaty, kompono- .
wal, idqc za swoja indywidualnoscia i z calg swoboda,
a zawsze zgodnie z kazdorazowem zadaniem obrazu,
uzywal materyatu, zdobytego w bezposredniej obserwa-
cyi 2ycia. Natura i jego wyobraZnia Iaczyly si¢ tak
.§cidle i z tak blyskawiczng szybko$ciq w kazdej chwili,
2e jego obraz nigdy prawie nie przedstawia tej chwiej-
nosci uktadu, niepewnosci punktu widzenia, chaotycznego
pomieszania proporcyi i planéw, ktére udzielajgc sig
widzowi, wywolujgq te niepewnos¢, chwiejno$¢ wrazenia,
jakie obraz czyni. Ta chwiejnos¢, lub niecelowos¢ kom-

pozycyi powstaje zwykle z tego, ze dany malarz uczy
17%
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sie komponowa¢ u kogo$, a niekiedy bywa wynikiem
refleksyjnej pracy nad kompozycyg, pracy, ktéra zaste-
puje to nagte objawianie si¢ w wyobraZni, obrazu, ktére
wynika z mnajwyzszejozgodnosci wiadz artystycznych.
Dobitnym przykladem tego jest Meissoniera obraz Rok
1814, ktéry rozpada si¢ na dwie czesci, nie dajgce si¢
skupi¢ w jednem spojrzeniu z 2adnego oddalenia.

Do niedawna nauka malarzy rozpadata si¢ na oso-
bne dzialy, nastepujgce w pewnej kolei czasu po sobie.
Rysunek, malowanie, kompozycya nie rozwijaly si¢
wspéiczesnie i wspétmiernie, lecz szly jedne po dru-
gich wedlug systemu ulozonego, przez jakiego$ pe-
danta przy kancelaryjnym stole. Uczen nie rozwijal sig
na artyst¢ przez wydobywanie z wiasnej indywidual-
noéci form jej uzewngtrzniania sie, lecz wyuczat si¢
osobno $rodkéw, ktére powinne by¢ od poczgtku sto-
pione na jednolity, niepodzielny materyat twérczy. To
pojecie, ze kompozycyi moze uczy¢ szkola, Ze artysta
moze by¢ tresowany, za pomoca nagréd, do aportowa-
nia zadanych tematéw kompozycyjnych, wyrazito si¢

w najwiekszym nonsensie szk6t niemieckich, w tak zwa-

nej Meister-Schule, gdzie ludzie, ktérzy powinniby
czu¢ odraz¢ do wszelkiej niewoli talentu i z buntem
przyjmowa¢ kazdg uwage, dazqcq do zachwiania ich sa-
modzielnosci, ludzie dorosli poddajg sie¢ czyjej§ wiadzy
i przewlekajq stan swego niemowlectwa dotad, dopoki
okaleczone ich talenty nie nauczg sie¢ chodzi¢ na szczu-
dtach profesorskiego doswiadczenia. Ot6z Kossak przez
takie tresowanie nie przeszedt, jego kompozycya jest
jego osobistq wilasnosciq i dla tego jest jasna, prosta,
zrozumiata, gigtka, podatna wszystkim porywom talentu
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i ttémaczqca te porywy widzowi z precyzya matema-
tyczna.

Jakkolwiek reprodukcye z dziet Kossaka, zawarte
w ilustrowanem wydaniu, tej ksiazki, daja moznos¢ po-
znania i zrozumienia istoty jego artyzmu, ocenienia war-
tosci jego talentu i jego znaczenia dla naszej sztuki,
nie wyczerpujq one bynajmniej catosci dzieta Kossaka.
Te przeszlo dwiescie kopii z jego obrazéw i studyéw,
sa zaledwie jaka$ czescig tej ogromnej pracy, ktérg on
dokonal. Czescig, w ktérej sq wprawdzie wszystkie pier-
wiastki, skladajace te przedziwng organizacye artysty-
czna, gdyz taki szczery talent przejawia si¢ w ka-
2dym okruchu swojej pracy, z niezamgcong czystoscia,
zawsze jednak tylko cze$cig. Kossak mial tak niezmor-
dowang wyobrazZni¢, taka zywiolowg potrzebe tworze-
nia, taka konieczno$¢ nieustannego zamieniania w czyn
tego, co w jego mysli bez ustanku powstawato, 2e
chcac zawrze¢ w ksigzke cato$¢ jego pracy, trzebaby
byto wyda¢ cate szeregi toméw, gdyz jego prace licza
si¢ na tysiace.

Wséréd pozostatych po nim szkicéw i notatek, zna-
lazta si¢ karta z podpisem Zyblikiewicza, wzywajaca
Kossaka do jakiego§ glosowania, jako obywatela Kra-
kowa. Kossak, zamiast potozy¢ swéj podpis we wska-
zanem miejscu, uzyl tej karty do naszkicowania na oby-
dwéch jej stronach i we wszystkich kierunkach catego
mnoéstwa ludzi, koni i pséw.

Kartka ta, to bardzo ciekawy i charakterystyczny
dokument, do poznania pewnych stron talentu Kossaka,
wymowny dowdd tej ciagtej gotowosci tworzenia, tego
bogactwa form i zjawisk, w kazdej chwili obecnych
w jego umysle.
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Talent malarski jest to zdolno$¢ dojrzenia i od-
tworzenia barw i ksztattéw $wiata widzialnego — ani
mniej, ani wigcej. Ten talent moze by¢ zwigzany z naj-
rozmaitszemi, organizacyamipsychicznemi, z najszcze-
gélniejszemi temperamentami, ktére te czysty, pierwia-
stkowg zdolno$¢ malarska u2yjq w najréznorodniejszy
sposéb, odpowiednio do swoich cech indywidualnych,
zgodnie z temi stronami swej duszy, ktére potrzebujg
przejawi¢ si¢ za pomoca malarstwa. Gdyz 2aden prawie
malarz nie przejawia si¢, jako cztowiek, catkowicie
w swojej sztuce, ze wszystkiemi swemi wrodzonemi
przymiotami i stanami duszy, powstajgcemi pod wply-
wem bodZcéw zewnetrznych, lub wewngtrznych proce-
s6w psychicznych. Bardzo sg rzadkie takie organizacye
artystyczne, ktére, albo sg tak zaciesnionme, 2e sie daja
streSci¢ w jednej jakiej§ formie, albo tez majq tak
ogromne bogactwo form, 2e na wszystko, cokolwiek
przez ich dusze przejdzie, znajduja wyraz w swojej
sztuce. Talent malarski mozna przyréwna¢ do aparatu
fotograficznego. Samg istote talentu stanowi soczewka
i ptyta uczulona, zamknieta w ciemni i przyjmujaca pro-
mienie $wiatta z zewnatrz. Co si¢ na niej odbije, zalezy
od upodobari tego, kto aparat na te, lub owa strong
$wiata skieruje. Ot62 talentem malarskim kieruje dusza
cztowieka, ktéry go posiada. Tym sposobem w kazdem
dziele sztuki malarskiej mozna odnalezé to, co stanowi
istote sztuki, co jest i bezwzglednie musi by¢ w ka-
2dym obrazie i rysunku, kazdego absolutnie malarza,
bez wzgledu na czas, w ktérym tworzyt i naréd, z kto-
rego wyszedl, a zarazem odnalez¢ to, co stanowi indy-
widualng szczeg6Inos¢ artysty.
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Estetycy, krytycy, filozofowie i artysci stawiajg
ciagle pytanie: Co fo jest sztuka? 1 odpowiadaja zwykle,
nie na to pytanie, ktére postawili tylko na pytanie: .
Jakg sztuka by¢ powinna? Pomylki tej nie unikngl -
nawet taki potezny umyst, jak Tolstoja. Wskutek tez
tej pomytki, odpowiedzi ich nie wyjasniaja nic, sa zwy-
kle gmatwaning sprzecznych, nielogicznych i nie zgo-
dnych z historya sztuki, twierdzefi. C6z bowiem nalezy
wziaé¢ za podstawe sadu o tem: Jakg sztuka byt po-
winna? Moralno§¢? Nauke? Stan ekonomiczny? Patry-
otyzm? Mitos¢? Czy tréjc¢ dawniejszej estetyki: pigkno,
dobro i prawde i ponad wszystkiem Boga?

Wszystkie dotychczasowe préby rozstrzygnu:cm
pytania: Co fo jest sztuka? na drodze stosowania tych
roznych zasad, nie doprowadzily i nie doprowadzg do
zadnego rezultatu, raz wskutek tego, Zze wszystkie, wy-
nikajgce z nich wnioski, sq odpowiedzig na catkiem inng -
strone kwestyi sztuki, a powtére, ze s zawsze ograni-
czone, za ciasne. Ami pigkno, ani dobro, ani prawda, ani
nawet BOg nie wypelniajg ludzkiej duszy tak po brzegi,
2eby poza niemi nie zostawalo miejsca na nic innego,
2eby w czlowieku nie szarpaly si¢ i nie wydzieraly sie
na zewngatrz inne jeszcze i poteine sity. I dopéki tak
jest, dopoki cztowiek jest tq skomplikowana, niedajaca
si¢ pohamowa¢ i wtloczy¢ w 2adng ciasng formutke
istota, dopéty naprézno ludzie beda sig starali da¢ shu- -
szng na to pytanie odpowiedZ i postawi¢ jaka$ zasade,
ktorejby sztuka miata stale i zawsze stuchaé. Sztuka
jest takg — jakim jest cztowiek. Kto chce, zeby sztuka
wyrazala tylko pewne pojgcia i uczucia, nie ze sztukg
musi o to walczy¢, musi walczy¢ z ludzkq duszq, musi
wynaleZ¢ peta i hamulce, kitére otamujg cate Swiaty
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zycia, zredukujg zakres wrazliwosci do pewnych tylko
zjawisk, zjalowiq i wypleniq $wiat wyobraZni, powscia-
gng rozwdj mysli — i wtenczas sztuka bedzie odpowia- |
data tym jakims jidealom; ktére jej stawiajq moralisci
i estetycy.

Wskutek tez tego samego, niewlasciwie postawio-
nego pytania, czy niewlasciwie danej odpowiedzi, co
jaki§ czas nastepuje kataklizm walki dwéch, lub wigcej
kierunkéw twoérczosci, ktére sobie wzajemnie odma-
wiajq tytutu prewdziwes sztuki i strasza widzéw, lub
stuchaczy niechybnem i ostatecznem zaginieciem same;j
nawet sztuki, w razie zwyci¢ztwa jednego lub drugiego.
‘A tymczasem, sztuka trwa, bo ludzko$¢ trwa.. I sztuka -
przybiera coraz nowe formy, odpowiadajgce pewnym
zmianom, zachodzacym na powierzchni ludzkiej duszy,
gdyz glebia jej jest dotad ta sama, co przed wiekami
wiekéw. Te zmiany, zachodzace w- sztuce, dotyczg z je-
dnej strony sposobu wyrazania istoty ludzkiej duszy,
z drugiej, wynikajg z pewnych przypadkowych, chwilo-
wych jej stanéw, z tej dziwnej gmatwaniny, ktéra sie
tworzy w ludzkiem czuciu i mysli, pod wplywem coraz
bardziej komplikujacych si¢ warunkéw i potrzeb 2ycia
Ale pod wszystkiemi temi zmianami, musi tkwi¢ istota
sztuki, bez ktérej nie moglibySmy odnalezé ciagglosci
jej istnienia, nie moglibySmy widzie¢ zwigzku, miedzy
tem, co dzi§ sie tworzy, a tem, co sie tworzyto przed
setkami lat, nie moglibySmy ani rozumieé, ani odczu-
waé tego, co jest w tych dzietach dawno powstatych,
nie mogliby§my nawet stworzy¢ takiego ogélnego po-
jecia, jak Szfuka, nie potrzebowalibySmy tez tego wy-
razu, nie mogac go uzyc.

Jezeli wigc bedziemy zastanawiaé si¢ nad jednym
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z odlaméw sztuki — nad malarstwem, to przedewszyst-
kiem musimy wydzieli€ czysta, pierwiastkowa jego
istote, ktdrg jest odtwarzanie barw i ksztaltdw, beds-
cych wlasciwosciq/ kazdegoo dziela) malarskiego, bez
wzgledu, czy ono powstato u ludozercéw, czy je stwo-
rzyt najbardziej wyrafinowany duch czlowieka nowo-
czesnego. Miarg wigc wielkosci talentu jest stopieri do-
skonatosci odtwarzania barw i ksztaltéw. Lecz pod po-
stacia ksztattu i barwy przejawia si¢ tak olbrzymi $wiat
zjawisk, ktdry wskutek kombinowania si¢ ludzkich uczué¢
i mySli ze Swiatem zewnetrznym, jeszcze bardziej sig
rozszerza i urozmaica, tak, ze to, co wchodzi w zakres
malarstwa, a przynajmniej to, co ludzie chcq niem wy-
razi¢, obejmuje juz catkowity zakres zycia ludzko$ci
i natury. Malarstwo wigc odtwarza S$wiat zewngtrzny
i wyraza wewngtrzne zycie ludzkiej duszy. Tkwig zatem
w niem takie state pierwiastki ludzkiego istnienia, jak
mitosé, gtéd, smieré, a jednoczes$nie te wszystkie chwi-
lowe stany, powierzchowne drgnienia duszy, ktére maja
swoje okresy istnienia i zmieniajq si¢, zostawiajac miej-
sce innym. To samo dzieje si¢ w innych odlamach
sztuki, ktéra wzieta w catosci, jest najprawdziwszym,
najistotniejszym wyrazem zycia ludzkiej duszy, we wszy-
stkich czasach i ziemiach. Chcac wigc odpowiedzie¢ na
pytanie: Co fo jest sztuka? nalezy sobie przedewszystkiem
wyjasnié, co jest wlasciwa dziedzing sztuki, a co jest
wiasciwoscig ludzkiej duszy wogdle; wyjasnié, dla czego
pewne rzeczy, ktére szczegélowo nazywamy obrazem,
poematem, posagiem, katedra lub symfonig, objete sg
jeszcze ogblnem pojeciem Szfwka, w czem lezy podo-
bienistwo ich stosunku do ludzkiej duszy, i dlaczego
rzeczy te, bedace produktem jej zycia, réznig sie od
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innych skutkéw jej istnienia. Wtenczas dopiero bedziemy
moze wiedzieli, dlaczego sztuka jest ludziom potrzebna,
konieczna, dlaczego bez niej nie moze zy¢ 2aden nardd,
ani czlowiek/pojedynczy, (b¢dziémy za$ wiedzieli nape-
wno, 2e dop6ki bedzie istnie¢ i tworzy¢ ludzkos¢, sztuka
zawsze bgdzie si¢ z nig razem zmieniaé, zachowujac je-
dnak swoja istotg, zawsze niezmienng, tak, jak pozostajg
niezmienne zasadnicze pierwiastki ludzkiej duszy, pod
wszystkiemi, tak rozmaitemi formami bytu ludzkosci,
ktére nazywamy epokami cywilizacyjnemi. Poznanie tej
prawdy, rozszerzyloby pojecie tego, co jest w sztuce
mozliwe i usunetoby te nieustanne bankructwa teoryi
sztuki, opierajacej si¢ zwykle na tem wlasnie, co jest
zmienne, chwilowe.

Oczywista rzecz, zatem, ze na pytanie: Co fo jest
sztuka? nie moze da¢ odpowiedzi zadna estetyka, zadna
teorya metafizyczna, ktérej punktem wyjscia jest pier-
wotna omytka ludzkiego umystu, zadna oderwana spe-
kulacya umystowa, jak nie dadza réwdiez odpowiedzi
chwilowe teorye, powstajace, jako teoretyczne uzasa-
dnienia pewnych chwilowych kierunkéw twérczosci. Od-
powiedZ na to pytanie zupelnie jasng moze daé tylko
Psychologra, i jedynie przy pomocy jej srodkéw bada-
nia mozemy si¢ zblizaé ku poznaniu praw, rzadzacych
twérczodcig, a tem samem, ku rzeczywistemu wyjasnie-
niu pytaniu, na rozwigzywaniu ktérego zbankrutowato tyle
umystéw i tyle systeméw pojeciowych. '

Calkowite zjawisko Sztuki sklada si¢ z dwéch
czynno$ci ludzkiej duszy: — z tworzenia Sztuki i z od-
bierania od niej wrazen. Psychologia twércy i psy-
chologia widza, czytelnika, lub stuchacza, poznane do
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gruntu, mogq jedynie da¢ materyal do syntezy, ktéra
bedzie teoretyczngq formutgq sztuki. Dopdki jej teo-
rya wychodzita z tak ciasnego pojecia, ktérego zre-
sztq sama nie pojmowata, jak-Figkno, dopéty nie
moglo by¢ mowy o jakiemkolwiek prawdopodobieristwie
poznania istoty Sztuki, ani mechanizmu jej powstawania.
Sztuka obejmuje tyle akurat wszech$wiata, ile go obej-
muje ludzka dusza, w ktérej, tak zwany, zmys¢ pig-
kna jest tylko jednym z wielu objawéw zr62niczkowa-
nia si¢ jej wladz, jednym z wielu i wcale nie najwa-
2niejszym. W tym samym tez stosunku do innych
sktadowych pierwiastkéw sztuki, znajduje si¢ w niej
Pigkno. Jakkolwiek sama Estetyka, czujac niedostate-
czno$¢ Prgkna, jako syntezy sztuki, dodata mu dobro
7 prawde i postawita po nad tem Boga, nie pomoglo
to nic umystowi ludzkiemu, btadzacemu wéréd tylu nie-
wiadomych i doprowadzilo go ostatecznie do znanych
zboczefi mySlowych — do bankructwa.

Sztuka jest wytwarzaniem pewnych zjawisk, nie
istniejgcych w Swiecie, poza ludzkim czynem, zjawisk,
ktére, powstajac w ludzkiej duszy, majq zarazem moc -
wywolywania w innych duszach stanéw psychicznych,
takich samych, jak stany, wywolane przez zjawiska i zda-
rzenia 2ycia rzeczywistego, lub bedace rezultatem wewne-
trznych proceséw 2zycia duszy. Zdanie Kanta: »Sztuka
wtedy tylko moze by¢ nazwana pigkna, kiedy posia-
damy swiadomos¢, ze ona jest sztuka, a jednak wyglada
jak natura«, nalezy zmodyfikowaé i rozszerzy¢ do ca-
lego obszaru zjawisk psychicznych, objgtych sztuka,
a ktére obejmujg granice 2ycia rzeczywistego, plus
$wiat mysli i uczué ludzkich. Nie chodzi bowiem tylko
o to, zeby dzieto sztuki wygladato, jak natura,—katedra
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w Rheims nigdy nie bgdzie wygladata, jak natura, ani
symfonia Bethovena réwniez,—lecz o to, zeby, uswiada-
miajac, ze pewne stany psychiczne, wywolane wrazeniem
od sztuki, sq/istotnemip rzeczywistemi poruszeniami na-
szej duszy, uswiadamia¢ zarazem, ze Zr6diem ich jest,
nie istniejacy poza nami $wiat rzeczywisty, lecz fikcyjny
§wiat, wytworzony przez nas.

Doznawaé wrazenia, by¢ wzruszonym, zniecheco-
nym, zachwyconym, smutnym, me¢zZnym, bohaterskim,
wzniostym, wzdryga¢ si¢ z obrzydzenia lub si¢ zachwy-
caé, by¢ pogodnie jasnym, lub ponuro watpigcym, czué
wewnetrzng zgode albo rozterke, lub po prostu widzied,
uswiadamia¢ i pojmowaé co$, tak jak si¢ widzi $wiat
rzeczywisty, a jednoczes$nie mie¢ swiadomosé, ze Zrédtem
tych stanéw jest dzieto ludzkiej mysli, ludzkiej woli, 2e
to jest sonata, obraz, posag, powies¢, §wigtynia, lub scena
teatru — oto Sztuka. Sztuka jest wytwarzaniem fikcyj-
nego $wiata, ktéry na réwni ze $wiatem rzeczywistym,
daje ludzkiej duszy moznosc¢ i zadowolenie u§wiadamiania
jej zycia. Zycie jest koniecznoscia. Nagromadzanie sig
i wyladowywanie energii warunkuje 2ycie, jak wszelki
ruch. Energia psychiczna, jak energia fizyczna, musi sig
w ten, lub inny sposéb, skupia¢ i wytadowywaé, a $wia-
domos¢ tego procesu jest $wiadomos$ciq zycia i jest
rozkosza istot zywych. Slyszeé, widzie¢, czu¢ i mysle¢,
zuzywaé energi¢ mig¢éni, wyt¢za¢ ramiona i umysl, czy-
ni¢ i odpoczywaé jest takq koniecznoscig, ze jedna
z najwigkszych tortur, jakiemi ludzie wzajemnie si¢ tra-
pia, jest obezwladnienie, pozbawienie istoty zywej mo-.
znosci przejawiania zycia. Nawet cierpie¢ jest rozkosza,
byleby tylko nie by¢é w tym stanie atonii wladz psy-
chicznych, z ktérego wylega si¢ Nuda.. W miare, jak
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si¢ komplikuja warunki i uktad zycia ludzko$ci, kompli-
kuje si¢ dusza ludzka, w ktérej poza pierwotnemi zy-
wiotowemi witadzami, potworzylo si¢ mnéstwo ich od-
cieni, mnéstwo stanéw i mnéstwo,przyczyn, wywotuja-
cych je, a nieznanych na nizszym poziomie rozwoju
ludzkoséci. Tym sposobem, zakres 2ycia, obszar $wiado-
mosci rozszerza si¢ i poteguje, a jednym ze skutkéw
tego i zarazem jedng z przyczyn dalszych nastgpstw,
jest Sztuka, ktérej podstawy tkwia w najodleglejszych
epokach bytu ludzkos$ci, epokach, w ktérych miedzy
duszg ludzka, a duszg zwierzgcg, nie bylo jawnej r6znicy,
poniewaz jedng i druga poruszaly najelementarniejsze
pobudki psychiczne, zwigzane z najpierwotniejszemi po-
trzebami istnienia istot 2ywych.

Dla zrozumienia, jaki zachodzi stosunek miedzy
Sztuka, a 2yciem, czyli jakaq jest psychologia Sztuki
i jakq moze by¢ jedyna trwata podstawa jej teoryi,
weZmy przyktad:

Strach jest jednym 2z najkonieczniejszych stan6w
psychicznych dziecka, jak i matego zwierzgcia. Utrzy-
muje on je w ciagglej czujnosci, pobudza do uzycia
jedynego org¢2a, jakie dziecko posiada — ucieczki. Jest
aparatem, ostrzegajagcym o niebezpieczeristwie i moto-
rem, poruszajgcym narzedzia czynu — jest tarcza i bro-
nig. Dzieci sq tez obdarzone nadzwyczajng w tym kie-
runku pobudliwo$cig. Energia psychiczna w formie stra-
chy, jest w nich stale w stanie potencyalnym, napigta
do ostatnich granic i w jednej chwili ogarnia catg ich
duszg¢ i wszelkie pobudki czynu. Aparat, wytadowujacy
strach, dziala z niestychang precyzys, jest to jedna z naj-
potezniejszych funkcyi ich jestestwa, a zatem i najkonie-
czniejsza jego potrzeba.
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Kazdy stan psychiczny jest uwarunkowany pe-
wnemi anatomicznemi i fizyologicznemi stanami organi-
zmu, pewnemi, o wiadomych wlasciwos$ciach, narzadami,
ktére, podlegajac powszechnemu prawu Zycia: nagroma-
dzaniu si¢ i wyladowywaniu energii, majg same w sobie,
niezaleznie od zewngtrznych podraZnieri, mozno$é wytwa-
- rzania i doprowadzania do swiadomosci, stanéw, ktérym
odpowiadajg. Jest to konieczny, logiczny wniosek przy-
czynowosci. Przezywamy wszystkie uczucia, wszystkie
stany duszy, bez istnienia koniecznych do tego pobu-
dek zewnetrznych, poniewaz caty nasz ustr6j musi, badz
co badZz, funkcyonowaé. Nie mozemy, bez meki, unieru-
chomi¢ ani naszych mig$ni, ani naszej duszy. To jest
podstawa istnienia sztuki, punkt, w ktérym staje si¢ ona
konieczno$cig naszego 2ycia.

Bac si¢ jest konieczno$cig duszy dziecka, bo ba¢
sie, to zyé, to uswiadamia¢ wybuch energii osobistej,
to uswiadamia¢ siebie.

Umyst i kazde widkno miesni, kazde widkienko
nerwéw doznaje jednakiej rozkoszy czynu, ktéra, nawet
swiadomo$¢ niebezpieczefistwa nie zupelnie przytlumia.
Lecz rzeczywista, zewnetrzna przyczyna, wywolujaca
strach i wszystkie jego nast¢pstwa psychiczne i fizy-
czne, nie zjawia sig tak czesto, zeby wyladowywanie ener-
gii strachu, byto proporcyonalnem do jej nagromadzania
sie. Nawet w najpierwotniejszych czasach istnienia lu-
dzi, zdarzaly si¢ chwile, w ktérych mozna bylo zatuli¢
si¢ bezpiecznie w jaskini i w spokoju zaklada¢ podwa-
liny cywilizacyi. Tembardziej dzieci, zyjace 'w warun-
kach dzisiejszego bezpieczeristwa, nie majgq zbyt czesto
rzeczywistych pobudek do leku. Ale caty ten psycho-
fizyczny przyrzad strachu jest zywy i na réwni z re-
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sztq organizmu w spoczynku natadowuje si¢ energis,
ktéra musi by¢ zuzyta, musi si¢ wyladowa¢, albo wprost
dla tych potrzeb bytu, dla zabezpieczenia ktérych jest
przeznaczong, albo,tez\w (jaki§ inny spos6éb. Funkcyo-
nowanie kazdej czasteczki zywego jestestwa jest abso-
lutng konieczno$cig. I oto dzieci, ci najszczersi artysci
i najbardziej potrzebujgce sztuki istoty, dawig sig
w strack, bawig sig, to znmaczy robig to, co, z innym
skutkiem dla zycia, robig ludzie doro$li w teatrze, w ga-
leryi obrazéw i rzezb, stuchajac muzyki, czytajac poe-
zye, lub wytwarzajac to wszystko — fworzg Sztuke
7 uzywayg jej. Przezywaja caly stan strachu, lecz jedno-
czeSnie maja Swiadomos¢, ze Zrédtem jego jest fikcya,
nie grozaca zadnem niebezpieczefistwem. Na tem polega
przyjemno$é—i na tem polega psychologia Sztuki. Zeby
nie bylo tej swiadomosci, dzieci by umieraly w konwul-
syach, a publiczno$¢ w czwartym, czy pigtym akcie
Ibsena, strzelataby sobie w leb gremialnie.

Oto jest podstawa psyckologiczney teory: sztuki,
ktéra trzeba bedzie na innem miejscu rozwing€ i uzasa-
dnié. Tymczasem dosy¢ bedzie, jezeli sobie uéwiadomimy,
ze takie prawo psychologiczne obowigzuje na catym
obszarze stosunku sztuki, do 2zycia duszy. Nie tylko
w zakresie elementarnych jej wiadz, nie tylko w za-
kresie stanéw takich, jak Strach, dotykajgcych najkonie
czniejszych spraw utrzymania bytu, lecz w catym tym
skomplikowanym splocie uczué, przeczu¢, stanéw psy-
chicznych, w tej subtelnej mieszaninie mysli i czucia,
rozumowania i bezwiednego porywu, sprzecznego szar-
pania si¢ wrodzonych sit ustroju, resztek instynktéw nie-
$wiadomych, ze $wiadomie przyjmowanemi, pod naci-
skiem sit zewngtrznych, §wiezemi wrazeniami, stajgcemi
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si¢ czynnemi sitami duszy; stowem, w calym tym olbrzy-
mim $wiecie, w ktérym dziatajq i sily prastare, po-
wstale gdzie§ u narodzin wszelkiej duszy i najbardziej
nowe, najbardziej mnieustalone. i nieutrwalone jej drgnie-
nia, i w ktérym, ten ruch i rozwéj, bedzie trwa¢, dopoki
bedzie trwaé ludzkosé.

Oczywista rzecz, 2e teorya, ktéra, oparlszy sie
na podstawie psycho-fizyki, potrafi objg¢ caty ten Swiat
sztuki, nie bedzie mogta by¢ wywazona z posad przez |
biezacq teoryjke¢, nie bedzie mogla by¢ wywabiong na
manowce sprzecznosci i zginaé, wywolawszy chwilowe
zamieszanie w pojgciach, a nie pomégiszy nic w daze-
niu do wyjasnienia pytania: Co fo jest sztuka?

Teorya psychologiczna sztuki, nawet w tak utam-
kowej swej tredci, juz wplywa na szeroko$¢ naszego
sadu i wskazuje, 2e do badania sztuki i jej oceny, nie
mozna stosowaé 2adnych pojeé, nalezagcych do innej
kategoryi zjawisk, jak: religia, etyka, polityka, historya
i tak dalej, i 2e 2adne biezgce formutki, wywolujace nie-
raz gwaltowne walki w zakresie sztuki, nie objasniaja
jej i nie obowigzuja, poniewaz nie dotykaja jej istoty.

Sztuka jest tak konmieczna dla 2ycia umyslowego,
jak oddychanie dla zycia ciala. Wciska si¢ ona we
wszystkie ludzkie czyny i zagadnienia, wypeilnia tak
ogromny obszar ludzkiej mysli, zuzywa taka ilos¢ pracy,
2e gdyby nagle usung¢ jq z 2ycia ludzkosci, pustka,
ktéraby po niej zostala, bylaby tak przeraZliwg, 2e do-
prowadzataby ludzi do rozpaczy, lub oblgkania. Sztuka,
ktérej ciagle pragna i uzywajq nasze zmysly, ktéra wy-
twarza caly $wiat ksztaltéw i barw i caly $wiat dZwie-
kow, bedacy Zrédtem przyjemnosci i radodci, Zrédtem
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najwznioslejszego stanu ludzkiej duszy —zachwytu, sztuka
stwarza tez ludzi — ludzi, ktérzy sa tak samo zywi,
jak ci z krwi i koSci, ktérzy istnieja dzis, lub istnieli
dawniej. I nie tylko 'ludzi.'‘Bogowie 'stwarzali ludzkos¢,
ale i ludzko$¢ stwarza bogbéw, i stwarza temi samemi
wladzami duszy, ktéremi tworzy kazde dzielo sztuki.
Ludzie, stworzeni przez sztuke, rozszerzajq granice

~ $wiata i my$li daleko poza rzeczywisto$¢; sa poteznymi

panami dusz, przechadzaja si¢ od bieguna do bieguna,
budzac, niezaleznie od czasu i miejsca, jednakie uczu-
cia, kierujagc mysli ku jednym celom. Ludzko$¢, rozbitg
na drobme, 2race sie¢ migedzy sobg grupy, lacza w je-

. dnakich dazeniach, upodobniajq dusze, wszczepiajac

w nie podobne wzruszenia, pragnienia i t¢sknoty.

Ludzie, stworzeni przez sztuke, sa niekiedy o wiele
zywsi i wptywowsi, od najwigkszych, najstawniejszych
bohateréw, za ktérymi szty narody na wielkie podboje
i rzezie.

Czy Hamlet, Don Kiszot, Faust, lub Robinson, nie
sq zywymi — nawet nieSmiertelnymi ludZzmi? Czy Wenus
Milo, okaleczona, bez rgk, z cialem poszarpanem, nie
zyje, nie budzi zachwytéw, marzefi, wzruszen i pragniefi?
Mojzesz Michata Aniota, Madonna Sykstyriska, lub Lao-
koon — nie s3 juz tylko dzielami sztuki, nie sg bryta
marmury, lub kawatkiem zamalowanego piétna. Sg to
zywe istoty, miedzy duszami ktérych, a duszami na-
szemi zawigzalo sie cale mnéstwo weztéw mysli i uczud,
istoty, ktére w nas budza mito$¢, wspétczucie, przera-
2enie, lub groze.

Czemz2e jest stawa Juliusza Cezara i jego wplyw
na dzisiejszq ludzko$¢, w poréwnaniu ze stawa i wply-

wem Robinsona, razem z jego futrzanym parasolem?
JULUSZ KOSIAK 18
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O zalety dusz Don Kiszota i Hamleta ludzie staczajg
walki, potgpiajac, albo czczac ich przymioty, zalety
i wady. Turgieniew wykazuje, o ile Don Kiszot jest
wyzszy i szlachetniejszy od Hamleta; kto§ inny woli
twardg i cierpliwg walke z natura Robinsoma, od awan-
turniczej walki o ideaty Don Kiszota. Nad ich czynami,
nad pobudkami, ktére ich 2yciem kierowaly, zastanawiaja
si¢ najtezsze umysly, z ich 2ycia wyprowadzajq wmio-
ski moralici i wychowawcy, stosujac je do zagadmieni
rzeczywistego zycia.

Manfred, Don Juan, Werter, Gustaw i Konrad,
Pani Bovary i Jean Valjean, Nana, Pan Pickwick czy
Ploszowski, jedni w wigkszym, drudzy w mniejszym za-
kresie, wstrzgsali uczuciami i mys$lami ttuméw i ludzi
o umystach wybitnych tak, jak w tej chwili w §wiecie
anglo-saskim 2yja i oddziatywaja na ludzkie dusze Li-
gia i Winicyusz, jak u ludéw, objetych europejskgq kul-
turg, losy Totstojowskiego Niechludowa obchodzg i wzru-
szajq wszystkich, na réwni z losami najblizszych 2yja-
cych ludzi.

Wszystkie te istoty, stworzone przez sztuke, prze-
chodzac kolejno przez mysli i uczucia ludzkie, zosta-
wiajq w nich troch¢ wiasnej duszy, zaszczepiaja pewnq
ilos¢ pojg¢, uswiadamiajq i potegujq pewne stany czu-
ciowe, stowem, spetniajq nadziwniejsze i najtrudniejsze
zadanie, jakie czlowiek mote sobie w stosunku do re-
szty ludzi stawiaé. Taka jest potega sztuki. Swiat przez
nig stworzony jest dopeinieniem, spot¢gowaniem Swiata
rzeczywistego. Mysl ludzka, ktéra zawsze idzie tak da-
leko naprzéd przed ludzkiemi czynami, staje sig przez
sztuke rzeczywistoécia, czynem, materyanem, dotykal-
nem zjawiskiem, ktérego skutki sq nieobliczone i cal-
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kiem niespodziewane, pod wzgledem zakresu oddziaty-
wania. :

Sztuka, obejmujac catos¢ zycia, we wszystkich tez
jego sferach tworzy 'w podobny sposéb, rozszerzajac
je i wzbogacajgc mnéstwem nowych i szczeg6lnych
zjawisk. Jak ludzie, stworzeni przez sztuke, sg skrysta-
lizowaniem i utrwaleniem pewnych stanéw duszy, podo-
bniez w innych sferach istnienia, sztuka utrwala przej-
§ciowe zjawiska, chwilowe stany natury, Zycie S$wiatla
i powietrza, mérz i skal, roélin i zwierzat — i wytwa-
rza poza rzeczywistoScig drugi swiat, w ktérym z takq
rozkosza przebywa mysl ludzka.

Sztuka tworzy subtelng tkanke wrazefi, ktéremi
wprowadza dusze ludzkq w pewien stan, nastréj; ota-
cza ja jaka$ nieokreslong, a jednak uczuwalng atmo-
sferq istnienia, ktéra stopniowo zdusza jq przerazeniem,
lub przygnebia ponuroscig. Z kart Maeterlincka i Ibsena
wstaje, jak gdyby jaki§ niewidzialny opar ztowrogi,
ktéry wciska si¢ w rdzen duszy i przepaja ja mrokiem.

Nowe kierunki twérczosci w sztuce nie zawsze do-
tykaja jej istoty, nie zawsze sg przyrostem lub zmiang
istotnych pierwiastkéw artyzmu. Niekiedy dotykajq one
najzewnetrzniejszych stron dziela sztuki, powierzcho-
wnych odcieni form, bardzo przejSciowych upodobar,
lecz niemniej wywolujq starcia opinii, a niekiedy za-
zarte walki, podobnie jak w 2yciu, gdzie tak identyczna
istota duszy wszystkich ludzi, nie powstrzymuje od
uprzedzefi i wstrgtéow, wynikajacych z najpowierzcho-
wniejszych objawéw uzewnetrzniania sig, jak naprzyktad
form towarzyskich lub kroju sukien.

Homer, przypu$émy, zaczyna tak: »Gniew mi opie-
18*
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waj bogini, Achilla, Peleusza syna, zgubny<«; powiescio-
pisarze z przed pig¢dziesigciu laty zaczynali zwykle od
stéw: »Pozw6l taskawy czytelniku, 2e i t. d.«; nie da-
wno pisato si¢'wprost:'sJar wszedt do pokoju«; —a dzi-
siaj, stawia si¢ na poczatku szereg wykrzyknikéw lub
kropek, albo powtarza si¢ z dziesi¢¢ razy jeden i ten
sam wyraz, — gdyby sztuka na tem tylko polegata,
gdyby w tem lezata jej istota, mi¢dzy temi czterema
sposobami pisania, lezatyby réznice trudne do pogodze-
nia, nie mialyby one 2adnej prawie wspélnej trwatej
podstawy i nie dalyby si¢ obja¢ jednem wspélnem mia-
nem literatury. Tymczasem tak nie jest, pomimo tych
réznic zewnetrznych, sa to objawy jednego oditamu
twérczosci artystycznej, kryjace pod sprzecznemi pozo-
rami wspélng istote sztuki, ktéra za pomoca stowa uze-
wnetrznia pewng ludzkq dusze i wprowadza jg w ze-
tkniecie z duszami innemi. A jednak te wiasnie zewne-
trzne cechy sztuki, wywotujq zwykle najzarliwsze i naj-
gwattowniejsze walki, o stuszno$¢ pewnych kierunkéw
i idealéw artystycznych.

Lecz nie tylko te. Faktem niezaprzeczonym jest,
2e niema wlasciwie ztych ani dobrych kierunkéw, tylko
sg utalentowani, lub niezdarni artysci. Wszystkie za$
kierunki pochodzg od jakich§ wybitnych talentéw i in-
dywidualnosci, i one to nadajq istotng warto$¢ i chara-
kter dzielu sztuki, w ktérej nic si¢ nie dzieje przez
prace zbiorowa, lecz wszystko jest skutkiem porywéw
niezwyktych jednostek. Jednostki te, wskutek swojej
szczegOlnej organizacyi psychicznej, czuja i mys$lq ina-
czej, niz reszta wspétczesnych im ludzi i tworzgc sztuke,
ktéra jest srodkiem uzewnetrznienia si¢ ich duszy, na-
daja tej sztuce szczczegélue, odrebne pigtno. Wskutek
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za$ koniecznego zacie$nienia umystu, uwazajgq swéj spo-
s6b czucia i pojmowania i swojq forme tworzenia za
jedynie stuszne, swojq sztuk¢ za jedynie prewdziwg
sztukg, — i oto tworzy sie kierunck nowy, poniewaz
dokota jednostki silniejszej skupiajg sie stabsze, na$la-
duja ja, wytwarza si¢ #um, dla ktérego to wszystko,
co wychodzi od jego storica, jest prawda — jest sztuka.
I ttum ten, razem z stojacym na jego czele mniejszym,
lub wigkszym talentem, staje odrazu do walki na dwéch
frontach: z kierunkiem starym i z kierunkiem nowszym,
$wiezszym. I jezeli ttum, przedstawiajacy kierunek stary
i skladajacy si¢ rzeczywiscie z ludzi starszych wiekiem,
bywa ciasny, zakuty w nawyknienia i rutyn¢ — niemniej
ciasnym i ograniczonym bywa tlum idacy za nowym kie-
runkiem, ttum ztoZzony z umystéw miodych, ktére, z bez-
wzgledng wiara w swojq prawdg, nie uznaja i nie chcg
uznaé¢ nic z tego, co juz jest, lub co byto — nie uznaja,
poniewaz nie widza w tem wyrazu swojej duszy, a ra-
czej wyrazu duszy tej jednostki, ktéra swojq indywidual-
nos$¢ im narzucita. Méodzz, bywaja niekiedy réwnie zakuci,
. ciadni, ograniczeni jak i sferzy. To zacie$nienie, ten fa-
natyzm dochodza czasem do takiej gwattownosci i sity,
2e, gdyby pewne zewngtrzne warunki temu nie prze-
szkadzaly, za kazdem zjawieniem si¢ nowego kierunku,
ludzie walczyliby na $mieré, niszczac wzajemnie swoje
dzieta. Tak nawet czasem bywato.

Geniusze i talenty sq hypnotyzerami, Zasugestyo-
nowujg oni thum, zmuszajgq czu¢ i widzie¢ to tylko, co
sami widza i czuja; zacie$niaja na jaki§ czas sfere, z ktd-
rej ludzie czerpia wrazenia, do pewnych tylko stron
2ycia, skupiaja na nich promienie $wiadomosci, jak Rem-
brandt promienie $wiatla na pewnych punktach obrazuy,
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zostawiajac reszte w mroku. To jednak oslepienie nie
trwa na wieki. Owszem, bywa ono nawet Zrédlem $wia-
tta dla péZniejszych pokolen, poniewaz w czasie pano-
wania takiego kierunku, pewna zdolno$¢ jest doprowa-
dzona do mozliwych granic rozwoju, a zakleta w dzieto
sztuki, promienieje zefi i pomaga ludziom u$wiadamia¢
najprzedziwniejsze pierwiastki ich duszy, wzbogacajgc
tem samem $wiat jej wrazen, rozszerzajac granice uczué
i pojec.

Tylko dwa kierunki, zostajagce w bezposredniem
zetknieciu, walczg z sobg, godzac si¢ jednoczesnie na
kierunki oddalonej przesztosci i artystéw, ktérzy przed
wiekami tworzyli. Niekiedy zas, zjawiajg si¢ tacy ludzie,
jak Ruskin, ktérzy, patrzac na calo$¢ wiekowych zdo-
byczy sztuki, nagle, uderzeni jakims$ talentem, o ktérym
reszta ludzi nic nie wie, rozpoczynaja walk¢ o jego
warto$¢, opanowujg umysly i wytwarzajg upodobanie,
kult dla Botticellego lub Turnera, dokonywajac tym spo-
sobem rzeczywistego cudu wskrzeszenia.

Umyst ludzki jest przedziwnie zbudowany, pod
wzgledem zdolnosci skupiania uwagi na pewnym tylko
zjawisku, ograniczania pola widzenia do pewnego krazka.
Ta zdolnos¢ jest rodzajem sita, przez ktére do $wiado-
mosci dostajg sie tylko niektére wrazenia, z catej mno-
gosci ttoczacych si¢ jednoczesnie pod zmysly zjawisk,
wypadkéw i czynéw, ktére kiedyindziej wstrzasatyby
dusza. W sferze sztuki wytwarza si¢ u ludzi taka nie-
zwykta czuto$¢ na to dobieranie odpowiednich wrazen,
taka bezwzgledna odporno$¢ przeciw oddziatywaniu tego,
co w danej chwili nie wydaje si¢ godnem podziwu, 2e
wszelka préba przetamania takiego zacie$mienia umystu,
natrafia na niepokonany opér.
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Tu trzeba zazmaczyé, 2e w tej chwili wyraZng
jest daznos¢ do uniknienia takich zacie$nier, do jaknaj-
wszechstronniejszego poznania sztuki, do jednoczesnego
uznawania wszelkich indywidualnogci. Ogniskiem, takiego
szerokiego na sztuke¢ pogladu, jest, miedzy innemi,
angielskie czasopismo Zhe Studio, miesigcznik arty-
styczny bardzo rozpowszechniony, ktérego oddziatywa-
nie na opinie krytyki i publicznosci moze oddaé wiel-
kie ustugi, utatwiajgc porozumienie si¢ miedzy sztuks,
a widzami i rozrywajac zacie$nianie si¢ gustéw i sadéw.

To zacie$nianie upodobarn dotyczy rozmaitych stron
dzieta sztuki — czasem wyobrazonego w niem przed-
miotu, czasem sposobu jego przedstawienia, czasem te-
chniki, a niekiedy imienia jego twércy. U nas w tej
chwili, najnowsi przedstawiciele sztuki i ich czciciele nie
majg oczu na takie przedmioty, jakie przedstawiajg
dzieta Kossaka. Przechodzgq oni kolo niego z zupelng
obojetnoscig, nle odpowiada om ich gustom, nie wy-
glada tak, jak chce najnowszy kierunek, nie ma modnej
w tej chwili maniery, nie zaczepia o pojecia i uczucia,
okoto ktérych krgq2q umysty ludzi, idgcych pod najno-
wszemi hastami. Czy przez to rzeczywiscie Kossak nie
jest niezwyklem zjawiskiem w sztuce? Czy nie jest
wielkim artysta? Czy jego dzieto nie jest Swietng karta
naszej sztuki? Czy rzeczywiécie nie zastuguje on nawet
na wspomnienie, a $mier¢ jego nie jest wypadkiem godnym
zastanowienia? Czy rzeczywidcie sztuka nasza tak sza-
lenie poszla, gdzie§ naprz6d w ciggu jednego roku, Ze
dzieto Kossaka pozostalo w takiej dali, 2e z niej juz
2aden promieri, 2adne echo do nas nie dochodzi?

Bynajmniej tak nie jest! Kossak jest rzeczywiscie
wielkim artysta i stanowisko jego, w historyi naszej
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sztuki, jest pierwszorz¢dnego znaczenia. Tylko przez
jaka$ chwile moga go ludzie nie zrozumieé, nie odczu-
waé tego Swiata, ktéry jego sztuka przedstawia, nawet
nie potrzebowa¢ zupelnie jego istnienia.

Kossaka sztuka wyraza pewien stan duszy ludz-
kiej, ktéry jest wieczno -trwaly i ktéry nie zgingt ze
$wiata, razem z jego $miercig. Ten wybuch energii czyn-
nej, to parcie calq sitg naprzéd, ta pasya dazenia w naj-
szybszym biegu do celu, lub gonienia przed siebie bez
celu, nie znikla z dusz ludzkich, lecz jak w 2yciu za-
spakaja sie za pomocg innych rzeczy, niz to bylo dotad,
przez wieki i wieki, tak samo w sztuce, w symbolach
mys$li wyraza si¢ innemi formami.

Miody chtopak, ktérego dawniej rwata tesknota
poza dom, poza oplotki wsi lub ciasnote miasta, ma-
rzyt o stepie, o arabskim koniu, ktéry byt Srodkiem
najszybszego przenoszenia si¢ z miejsca na miejsce
i symbolicznym wyrazem tej potrzeby duszy. Duzis,
chlopak, patrzacy tesknie przed siebie i czujacy poryw
tej potrzeby gonienia w jakq$ dal nieznang, wota: —
»Ach! 2eby teraz kuryerska lokomotywa i relsy w nie-
Skortczonosc !/«

Farys zmienia si¢ w maszyniste, lecz obaj wyra-
2ajq te samg potrzebe duszy i sg tak samo uprawmio-
nym jej symbolem w sztuce. Ale w danej chwili pier-
wszy nie odpowiada formom 2ycia i formom mysli,
a ta niezgoda nie pozwala poza jego forma dojrze¢
istoty sztuki i prowadzi do odrzucenia, bez rozwagi
catej twdérczosci talentu tej sity, co Kossak.

Takie stanowisko daje si¢ wytlumaczy¢ i uspra-
wiedliwi¢ u artystéw i u ttumu, — ale na takiem sta-
nowisku ani na chwile nie moze sta¢ krytyka, ktéra
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powinna obejmowaé cato$¢ sztuki, w jej historycznym
rozwoju, i umie¢ grupowa¢ jej przejawy, nie wedtug
chwilowych upodobari, lecz wedlug tego, co jest jej
istota i wedtug tego, co jest trwatgi-niezmienng war-
toscia tworczosci artystycznej.

Zeby médz stangé na tem stanowisku, dalekiem
od zgietku biezacych hasel, 2eby nie da¢ si¢ im suge-
styonowaé, trzeba spojrze¢ na Kossaka z wielkiej dale-
kosci czasu, odsung¢ go o kilkaset lat od obecnej
chwili i zestawi¢ z catoscia, dotychczasowej tworczosci
w sztuce. Trzeba zaja¢ punkt widzenia, z ktérego go-
dzimy si¢, 2e Fra Angelico i Rubens znajduja si¢ pod
jednym dachem muzeum i jesteSmy w stanie oddaé
jednemu i drugiemu to, co im, jako wielkim artystom,
si¢ nalezy. Nie mogac naprawde sami si¢ oddalié, od
chwili obecnej, mozemy to zrobié, przenoszac dziela
Kossaka, miedzy dzieta dawnych, stawnych i wielkich
artystéw.

Kto pamigta dobrze, widziang gdziekolwiek gale-
rye obrazéw — Louvre, Drezno czy petersburski Ermi-
taz, niech myslq przeniesie kilka najbardziej typowych
obrazéw Kossaka, i postawi miedzy obrazami réznych
szkodl, obok dziet stawnych malarzy, z rozmaitych epok.
Dziela takie przeszty juz sad wiekéw, byly stawiane
" pod pregierzem wszelkich krytyk i takie, jak sa, réznigc
sie¢ nieraz razgco miedzy sobg, majg jednak wspdlne
cechy artyzmu i w opiniach ludzkich jednoznaczng pra-
wie warto$¢. Otdz, trzeba sobie wyobrazi¢ Kossaka
wéréd tych dziet i spojrze¢ nafi z odleglosci wielu lat,
ze stanowiska zupeinej bezstronnosci i objektywnosci
sadu.

Przedewszystkiem Kossak wyda si¢ niestychanie
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oryginalnym, do 2adnego z dawnych artystéw niepo-
dobnym. Jezeli go zestawimy z tymi, ktérzy, jak Kos-
sak, malowali konia, zobaczymy, 2e nie jest on podobny
ani do Salvatora|iRosy, cani; do Wouwermana, ani mie
jest to »polski Vernete, ani »polski Meissonier«, jak Iu-
big u nas chrzci¢ artystéw. Nie — to jest Juliusz Kos-
sak. Artysta bezwzglednie oryginalny i samodzielny, nie
pozyczajacy swoich zalet u nmikogo, $mialy i niezalezny,
ktérego robota z pewng dumg przeciwstawia si¢ twor-
czosci innych artystéw. Wsréd malarzy rozmaitych na-
rodowosci, Kossak uderza swoim szczegélnym tempera-
mentem. Jego ludzie i konie ruszaja si¢ — 2yja, w spo-
86b rézny od figur, zapehmiajacych obrazy holenderskie,
wloskie czy francuskie. Odbija si¢ w nich pewien rytm
zycia, ktérego si¢ nie spotyka w tym stopniu u innych
artystéw. Lecz nie tylko jego figury ludzkie t¢tnig tym
nadmiarem natezenia Zycia, wydziera si¢ ono z calego
obrazu — z badyli traw, z konaréw drzew i linii ziemi.
W samym zamachu, z jakim linia, obrzezajqca ksztatty |
przedmiotéw, jest pociggnigta, juz czu¢ niezwykle zywa,
bujng i silng nature. A dalej, jezeli wyobrazimy caly
szereg obrazéw Kossaka, w takiej galeryi, uderzy nas
nadzwyczajna réznorodno$¢, przeciwstawnos¢ kraficowo
sprzecznych charakter6w rzeczy, wyrazona z nadzwy-
czajng sila, jasnodcig i okreSlonoscig, z tak $cistem
sformutowaniem osobowosci kazdego przedmiotu, jakie
rzadko si¢ trafia u najwigkszych nawet artystéw, kto-
rzy sq zwykle zacie$nieni do odtwarzania pewnej ogra-
niczonej sfery 2ycia. Z drugiej strony, zaraz tez mo2na
bedzie stwierdzi¢, 2e nie ma on $wietnego blasku barw
wielkich kolorystéw, ze nie dqzy do wydobycia zupel-
nego efektu $wiatlocienia. Stowem, 2e mu brak niekté-
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rych cech i zalet, ktére posiadajq inni malarze, lecz
to, co jest w jego obrazach, jest wyrazone z silq ta-
lentuy, ktéra wytrzymuje wszelkie sgsiedztwo i wszelkg
krytyke.

W starozytnej chifiskiej przypowiesci, wqz mowi
do wiatru: — Ja, mam przynajmniej ksztalt, ale pan?
Nic. Pocdéz wiec wiejesz z takqa wsciektoscia od mérz
péinocy, do mérz potudnia? — Prawda, odrzekl wiatr,
2e jestem nizszy pod pewnemi wzgledami, ale szarpi¢
oceanem, wstrzgsam ziemia, wyrywam potezne drzewa
i obalam $wigtynie. Brak mi niektérych przymiotéw, ale
ten jedenm, ktéry posiadam jest wielki — jedyny.

W sztuce, co chwila w ten sposéb odpowiada swo-
jem dzielem kazdy geniusz, lub kazdy wybitny i okre-
§lony talent, na caly szereg zarzutéw, ktére mozemy
im postawi¢ z punktu krytyki, 2qdajacej, i stusznie, zre-
szta, przedstawienia catkowitego zjawiska, jakie si¢ mie-
§ci w granicach $rodkéw danego odtamu sztuki. Podo-
bnie tez z Kossakiem. Nie ominglem ani jego wad, ani
brakéw, na wszystkie te zarzuty sztuka jego odpowia-
da: — prawda —ale za pomocg formy wyrazam ogromny
zakres zycia, z sitg i bezwzglednoscia, na jaka tylko
staé ludzkg zdolnosé.

I to wilasnie nadaje mu tg wartos¢, ktéra rozwa-
zana z wielkiej odleglosci czaséw, z oddalenia, w kt6-
rem ging biezgce, chwilowo obowigzujgce hasta lub mody,
nie traci na znaczeniu, lecz przeciwnie poteguje sie.

Robert de la Sizeranne nazwal niedawno muzea
»wigzieniami sztuki«, i z glebokiem przekonaniem, po-
partem umiej¢tnie dobranym materyatem faktéw, dowo-
dzit prawdziwosci tego twierdzenia. Tak jednak nie jest.
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Muzea s raczej przybytkami, w ktérych dusze ludzi
zmartych, zaklete w dzieta sztuki, obcujg z duszg czto-
wieka 2yjacego. Sg one rodzajem Forum, gdzie kazdy
twérca z zupelng swobodq  przemawia do wszystkich,
a stuchacz moze w zupelnem skupieniu wystucha¢ tej
mowy i da¢ si¢ jej porwaé, lub odej$¢ obojetnie. Sg
one materyalnem ufatwieniem zetknigcia si¢ umystéw,
utatwieniem zblizenia si¢ dusz, ktére bez tego nie spo-
tykatyby si¢ nigdy, sa cudownemi miejscami, w ktérych
2yja dziwne istoty, porozumiewajace si¢ z nami jednem
spojrzeniem, wolajagce na nas cudng mowg i pocigga-
jace w Swiat inny. Zakres oddziatywania sztuk plasty-
cznych, dzigki muzeom, jest niezmiernie szeroki. Pod

" tym wzgledem s one o wiele szczeSliwsze od litera-

tury. Twoérczos¢ literacka tak olbrzymieje, 2e nikt juz
nie jest w stanie obja¢ jej catkowicie. Z tysigcy twércéw,
kilku zaledwie moze by¢ dobrze znanych, a z ich twoér-
czosci pewne tylko dziela s czytane i pozostajg z po-
kolenia na pokolenie w obiegu, po prostuy, niema na to
czasu, 2eby wszystko czyta¢. Chcac naprzykiad zna¢
calg wspdtczesng literature, trzebaby 2ycie na to po-
$wieci¢ i nic juz poza tem nie zna¢ i nie robi¢. Tym-
czasem obrazy, lub posagi, zgromadzone w muzeach,
dostepne dla wszystkich, dajace si¢ obja¢ jednem spoj-
rzeniem, juz z przyczyn catkiem materyalnych, sg la-
twiejsze do poznania i zapamigtania. Wskutek tego tez,
nazwiska i dziela, nawet drugorzednych twoércéw sg
znane i wspominane, podczas kiedy tej samej miary
pisarz ginie w niepamigci, zaledwie wiadomy cierpliwym
erudytom i bibliomanom.

Brak muzeéw, brak zbioréw, lub wydawnictw,
z ktérychby mozna bylo zapoznaé si¢ z catoscia historyi
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sztuki, lub cho¢by z jedng jej epokg, lub jednym ta-
lentem, prowadzi czesto do ciasnych, fatszywych sa-
déw, albo catkiem usuwa z pamigci i potrzeby istnienie
pewnych, czasem wielkich talentéw; zajmujacych najwy-
bitniejsze miejsca w twdrczosci artystycznej.

Pisalem kiedy$§ o Kossaku, na zasadzie tego ma-
teryatu faktéw, jaki mi byt wdéwczas dostepny i, jak-
kolwiek sad méj wtenczas juz byt stanowczo urobiony
i warto$¢ Kossaka nie przedstawiala zadnej watpliwosci,
dzi$ jednak, kiedy wskutek smutnego faktu jego $mierci,
zgromadzono mnéstwo jego prac i sad o nim mozna
bylo oprze¢ na wszechstronniejszym materyale, warto$§¢
i znaczenie Kossaka, w naszej sztuce, wystapily z wie-
ksza jeszcze sila. Blizsze, krytyczniejsze poznanie i oce-
nienie, tej tak niestychanie bogatej twérczosci, nie tylko
nie ujmuje nic z tego zdania, ktére na zasadzie pro-
stych wrazeni od jego dziet si¢ urobilo, lecz przeciwnie
utwierdza je, owszem, poglebia cze$¢ i podziw dla tego
wielkiego talentu.

Wiasciwie caly wysitek tworczosci w sztuce, ma
za podstawg chel stworzenia czego$, co jest 2zywe.
Zycie, to jest ta niedo$cigla kraina, do ktérej dazy ka-
2dy twoérca obrazu, posagu, lub poematu. Zamieni¢ stowa
na S$wiatto, barwe, ruch, bél, rados¢ i rozkosz, rozpacz
i szczeScie — zamieni¢ farbe na Swiat zywy, marmur
na tetnigce zyciem ludzkie ciato, dZwigk na wycie roz-
paczy, lub cichy szept rozkoszy — oto czego dobija
sie sztuka, Wyrazi¢ swoje 2ycie i zaszczepi¢ to samo
jego tetno w innych ludziach, oto wszystko, czego chce
artysta. Lecz 2Zycie jest tak wielostronng, olbrzymig, nie
zgltebiong otchlania, 2e jej 2aden pojedyficzy talent
w catosci nie moze wcieli¢ w swojg twérczos¢. Kazdy
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tez, bodaj najwigkszy twdrca, wyraza ledwie jaki§ uta-
mek, jaka$ mniej, lub wigcej ograniczongq tego 2ycia
sfere. Kossak wyraza z niestychanq sitq charakter rze-
czy zywych, to 'jest pewien’ich ustalony ksztatt, wyro-
biony 2yciem wewnetrznem i wplywami zewngtrznemi,
wyraza ruch wszystkiego, co w naturze istnieje, to jest
te zmienng, nieuchwytna nieraz gr¢ zjawisk i ciagly
zmiane stosunku przedmiotéw. Wszystko to w malar-
stwie wyraza si¢ ksztaltem, najwybitniejsze tez cechy
i zalety dzieta Kossaka mieszczq si¢ w doskonatosci,
mistrzowstwie, z jakiem wiladat ksztattem.

Swiattocieni i barwa nie stanowily gtéwnego inte-
resu jego tworczodci; uzywat ich, jako koniecznego
uzupelnienia wrazenia prawdy i Zycia w obrazie, a cho¢
mial poczucie koloru bardzo subtelne, nie wydobywat
szczegllnego nateZenia barw lub efektéw Swiatla, zajety
gléwnie tem, co si¢ z natury daje formg odtworzy¢.

W zakresie tez formy, Kossak jest jedng z naj-
wielostronniejszych natur artystycznych. Jego zdolno$é
spostrzegania, odczuwania, pojmowania i odtwarzania
ksztattu, obejmuje olbrzymig sfer¢ 2ycia czlowieka, zwie-
rzat, ro$lin, ziemi i nieba.

Jest to jeden z najszczerszych talentéw, ktérego
materyat twoérczy zbierat si¢ w bezposredniem zetknig-
ciu, wspétzyciu z natura. Jest on zupelnym samoukiem,
ktérego nie dotkneta rutyna szkolna, ktéry swojq forme,
swoje $rodki artystyczne urobit sam, dgqzac ciagle do
najzupelniejszego wyrazenia, swojego niestychanie 2y-
wego temperamentu.

Jego cechy i zalety artystyczne sg zadziwiajace,
jego twoérczo§¢ zdumiewa ogromem prac dokonanych,
sita i Zywotno$¢ jego zdolnosci jest niespozyta, trwa
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do ostatniej chwili 2ycia, do ostatniego tchnienia, z ta
samq niepohamowang energiq i blaskiem §wiezosci i mto-

- doéci.

Dzieto Kossaka, poza' swojq bezwzgledng artysty-
czng warto$ciq ma jeszcze szczegélne, wyjatkowe zna-
czenie dla spoteczefistwa, z kitérego wyszedt i ktérego
zycie skrystalizowato si¢ w jego sztuce.

Od plowych piask6w Baltyku, po skalne é&ciany
Tatr i dnieprowe limany, od jeziorzysk Wielkopolski,
po ;puszcze siggajagce DZwiny i pifiskich topielisk, na
calym tym obszarze ziem Polski, Litwy i Rusi, Kossak .
znalaz! nieprzebrane skarby materyatu twérczego i w sztuce
swojej wyrazit zycie dawne i Zycie wspélczesne, ktére
tam wrzato. '

Natura i ludzie, ich bezposredni stosunek, walka,
panowanie lub zalezno$¢; wieki dawne i chwila dzisiej-
sza, to wszystko, co wyraza teino zycia ludzkiego, i co
jest wyrazem zycia natury, wéréd ktérej to zycie ludz-
kie sig¢ toczy — to wszystko obejmuje twérczos¢ Kos-
saka. Tam, gdzie temperament narodowy objawit si¢ ze
szczegllng dzielnoscig i silg ruchu — w wojnie, czy
pokoju — tam Kossak znajdowal najodpowiedniejszy
wyraz swojej duszy i tworzyt dziela, wyrazajace naj-
istotniejszg tres¢ tego temperamentu.

Sztuka Kossaka objeta tyle i tak réznych zjawisk
natury, 2e wsréd catosci jego dzieta bladzi sig, jak
w zakleciu przez wielkie obszary ziemi, stuchajac jedno-
cze$nie szumu morza i szumu sosen nad piaskami plo-
wemi, patrzac na lany zbdz, plyngce po wzgérzach
i ciemne topieliska bagien i zielone roztogi stepéw i ta-
jemnicze wnetrza puszcz drzemigcych..

Poprzez zmienne kierunki, w jakich sztuka nasza
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bedzie si¢ rozwija¢, dzieto Kossaka be¢dzie zawsze wy-
razaC i streszcza¢ nierozerwalng jednos¢ duszy, jednos¢
i ciggtos¢ czynéw i dgzen, obejmujgcych wielkie okresy
czaséw i wielkie/ obszary (ziemi.

W sztuce jego wyrazil si¢ wielki artysta i nad-
zwyczajnie prawy i prawdziwy czlowiek, to tez jego
obrazy dla przysztych badaczy naszej cywilizacyi, bedg
dokumentami bezwzglednej wiarogodnosci.

Sztuka Kossaka jest jednym z najszczerszych prze-
jawéw ludzkiej duszy i najprawdziwszem odtworzeniem
polskiego zycia.

Zakopane, 1899—1905.
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