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FEccerrenza,

F RA gli Studj letterarj, la Poesia
drammatica ottenne da V. E. una par-

ticolare predilezione. Voi, uscito ap-
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pena dall’ infanzia, cominciaste a di-
scernere e a gustare le bellezze delle
tragedie & Alfieri. Voi, giovinetto, ne
rappresentaste con arte ammirabile i
' principali personaggi sul vostro teatro
nella magnifica vostra villeggiatura
di Voltri, e in Genova sopr’ altri pri-
vati, eretti a bella posta. Secondava
questo nobil trasporto ur’egregia Ma-
dre di cara e immortal memoria, ben
prevedendo che tratto ne avreste alto
pensare , e sublimi lezioni di morale
e di politica, per brillar poi sul gran
teatro del mondo, ed accrescere !’ a-
wito splendore , coprendo le cariche
pile emjgenti e luminose. Voi, costante
amicd e coltivatore delle lettere, fra
- gli affari di Stato e le cure diploma-
tiche, non dimenticaste né Alfieri, né
la Poesia drammatica. Posso dunque
sperare che I Opera mia, il di cui



scopo & di vendicare il Sofocle Ita-
liano , e di stabilire la vera idea della
perfetta tragedia, non sia per riu-
scirvi disaggradevole. A Voi la de-
dico, e vi prego d& accoglierla beni-
gnamente come il migliore attestato
d ossequiosa stima ck’ io possa darvi.

DiV.E

Div.= Osseq.™ Servo

Gaxrano Mannk.
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- PREFAZIONE.
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Nox 2 forse nella Jetteratura ; cosa-nd pitt lo-
devole né pid utile della critica quando parte
da una mente illuminata e sagace, ed & volta
soltanto a separar con discreta avvedutezza il
difettoso dal buono, il falso dal vero., senz’ altra
mira che quella di additar la diritta via del sa-
pere , e porger lumi onde per ingannevole ab-
baglio non sia smarrita. Ma qual v'& cosa nelle
lettere pid biasimevole e dannosa della critica,
allorché nasce da ingegno torbido o ambizioso,
e fomentata dall’arroganza o da altro ‘simile im.
pulso per lo pit intorno al falso presuntnosamente
raggirasi, e arditamente delle opere pi rino-
mate senza bastevole studio, o necessario di-
scernisiento -decide , gli autori condanva, ed ha
in bocca talvolta anche la derisione e lo scher-
no, e del plauso si appaga della scioperata ed
invida mediocritd, che nel hiasimo prende dlletto
e della lode s'infastidisce?
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Que’ Saggi che profondamente pensarono - pri-
ma di censurare, si distinguono al modo. con
cui y/sempre avendola ragione per guida, vanno
in cerca del vero, e ove I’ abbiano riatracciato ,*
con amabil modestia espongono I'opinioae loro,
i pregi esaltano senza tenmer conto delle piccole
macchie, e i soli errori ben accertati rimprove-
rando, le leggi del buon gusto, fondite sulla
_ matura, e dalla costante ed atteata osservazione
ioterpretate e schiarite, mantengono ed assicu-
xano. Per lo contrario i Censori temerarj si
ravvisano ai cavilli e sofismi con cui preadono
arditamente g disaminar le sentenze e gli scritti
altrai, nei difetti anche pid minuti fermandosi,
esagerandoli, e talvolta per anco supponendoli,
e costoro procedendo con pompa ed ostentazio-
" pe, i deboli intelletti sorpreadono, e nella let-
teratura introducono incertexza, confusione, e
fatal corruttela. ‘

Le opere immortali d'Omero, di Sofocle, dn
Virgilio, d’ Orazio, di Dante, dell’ Ariosto, del
Tasso passarono per la trafila della buona e della
ecattiva critica , e siccome & deciso che opra ve-
ramente perfetta nos esca mai da mente d’ uo-
mo, cosl non deve far maraviglia, se anche gli
uomini dotti e probi, e del ben pubblico de-
siderosi, d’errori e difetti trovate non le ab-
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biano affatto scevre; ma la critica ingiusta pro-
fanatrice spari tosto coperta di disprezzo e d'ob-
blio, e la saggia sagace critica si rese commen-
devole e benemerita, perché ci fece conoscere
sempre nuove bellezze, c’insegnd a discernerle, -
ad apprezzarle, ad imitarle, ed i suoi avverti-
meati sono tuttora la miglior guida per evitare
gli scogli ove gli stessi perspicacissimi ingegni
talvolta inciamparono. ‘
Vittorio Alfieri che tant’ alto seppe elevarsi,
ebbe coi primi maestri comune la sorte. Le sue
tragedie riempirono i veri letterati di maravi-
glia; il Sigoor Ranieri de’ Calsabigi, profondo
conoscitore dell’ arte drammatica, e ! illustre
Cesarotti, invecchiato nello studiare e tradarre
i Greci e i Latini esemplari, proruppero in
espressioni d’insolita ammirazione, e frattanto
con onesta, ma coraggiosa libertd, censure ag-
giuosero gravi e moltiplici, e allo stesso Alfieri
le inviarono, che invece d’ offendersene o sde-
goarsene, fu riconoscente oltremodo a quegli
uomini distinti, e soltanto, modestamente ri-
spondendo , rese ragione degli errori o difetti
che gli erano rimproverati. Bisbiglid sordamente
nel tempo stesso una turba di maligni, e semi-
dotti, e mordendo anche i pid sublimi elanci
della trag!ca fantasia d’ Alferi, 038 sperare di
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chiudergli le vie della gloria e della immors
talita, ma di costoro s ignora omai perfino il
nomé’; 'per'lo' contrario le censure di Calsabigi

. e di Cesarotti tuttora si leggono con avidita,

¢ imprimono unite alle tragedie che ne furono
I oggetto, e passeranno rispettate e applaudite.
ai posteri che impareranno da esse a conoscere,
e ‘ad ammirare quel -Grande che cred final-
meante la vera tragedia in Italia, e a profittar
de’ suoi sforzi magoanimi per maggiormente

, perfezionarla.

Alfieri, quel jngegno supremo, che al dire
dell immortale Viicenzo Moanti, bastava per se
solo a dar nome al suo secolo e a crear solo
la gloria di una nazione, ha goduto del piacer
sommo di veder comparire le sue tragedie mae-
stosamente sui teatri d’ogui cittd d’'Italia, e so-
pra molti altri pid piccoli che si erigevano nei
collegj, e nei palagj de’Signori Italiani a bella
posta per rappresentarle , e quello di udire gli
applausi entusiastici delle numerose e pubbliche,
e delle pil scielte e colte particolari adunanze,
applausi rinnovellatisi sempre con eguale o mag-
givre trasporto ad onta della malignitd e dell
invidia; egli ha veduto pure moltiplicarsene ra-
pidamente le evdizi'oni anche fuori d'Italia, e

) diﬂogdergeug gl esemplari in Italia non solo,

|
]
]
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ma -ancora oltre I'alpi e il mare,e negh ultimi
aoni della sua,yita parea che i nemici della sua
fama letteraria si fossero condannati da se me-
desimi all ammutolimento, ma I’ attacco pii ar-
dito dopo la sna morte gli si riserbava.’

Erano calde ancora le ceneri di Vittorio Al-
fieri quando udissi presso la sua tomba una vo-
ce, voce italiana, alto gridare che i componi-
menti teatrali del tragico Astigiano erano sem-
plici dialogi non drammatici, e che di tragedie
non meritavano nemmeno il nome. Questo, se
non erro, & in sostanza il paradosso che deriva
dalla ben nota Dissertazione critica pubblicata
dal Signor Professore Giovanni Carmiguoani di-
retta a sciogliere il problema di letteratura pro-
posto dall’ Accademia Napoleone di .Lucca in
questi termini — Adssegnare lo stile e le novita
utili o pericolose, che Vittoria Alfieri da Asti
ha introdotto nella tragedia, e nell’ arte dram-
matica — e I esame di questa dissertazione forma
il soggetto dell’ opera da me nell’ ozio antunnale
interrottamente abbozzata, .

Il delitto capitale che suol farsi ai Commen-
tatori , si & quello di staccar dalle Opere che
confutano gli squarci, nei quali credono che stia
I’ errore , o il falso principio, e di attaccarli se~
paratameate senza esaminare e svolgere il tutto
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di cui fanno parte, e da cui sono "inseparabili,
Io invece ho tenuto dietro passo passo al Sig.
Carmignani, senza mai perdere il filo delle sue
argomentazioni, senza tacerne alcuna, ho con-
servato il metodo istesso, e perfino le iatitola-
zioni de’shoi paragrafi e senza arzigogoli, senza
fasto. di erudizione inopportuna, senza smarrir-
mi nei laberinti di una vana metafisica, mi sono
contentato di contrapporre alle sue ouove mas-
sime quelle che furono dettate in ogni tempo
dai pil saggi maestri da Aristotile fino ai tempi
nostri, confermate dallaXragione, e giustificate
dalla esperienza e dagli esempj dei capi d' opera
antichi e moderni. Il Signor Carmignani censu-
rando Alfieri, ci richiama al teatro antico, ed io
passando in rivista le principali tragedie greche,
ho resa evidente V'inconsiderata applicazione de-
gli esempj tratti da quelle , e ho dimostrato che
FPartifizio con cui Alfieri forma la catena delle
sempre varie,. sempre inaspettate e sempre cre-
scenti situazioni che con mezzi cavati dalle vi-
scere del soggetto si vanno generando una dall’
altra, & quello stesso che Eschilo concepl, e che
Sofocle ed Euripide perfezionarono. Il Signor
Carmigoani oppone Voltaire ad Alfieri come mo-
dello, e specialmente’ confrontando I' Oreste e
la Merope del primo, coll'Oreste @ la Merope
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del secondo, inabissa il secondo, e spinge I' altro
alle stelle. Io, cogliendo  questa, occasione, ko
paragonato minutameote I'Oreste di Voltaire
con quello d’ Alfieri e le tre Meropi fra di loro;
divenendo opportuno I esame anche di quella
del Marchese Maffei, e credo di aver posta
vella pid chiara luce la maravigliosa superioritd .
del Poeta Italiano sul Poeta Francese. Il Signer
Carmigoani vanta giustamente la sagacita di
Voltaire nel discernere le vie sicure che con-
ducono alla vera meta drammatica, ed io rac-
cogliendo i principj di poesia drammatica disse-
minati nelle prefazioni, nelle lettere dedicatorie
dello stesso Voltaire , e specialmente nel com-
mentario del teatro di Pietro Corneille, ho fat-
to, per cosl dire, giudice Voltaire di se me-
desimo, e ho conchinso che i drammi di Vol
taire sono difettosi appunto perché ha deviato-
dalle sue massime, e che Alfieri portd i suoi al
sommo gtado di perfezione perche ispirato dal
suo genio vi si conformd. Il Sig. Carmignani
scorrendo col sno critico sguardo le tragedie
d’AlGeri or ne condanna irremissibilmente il pia-
no, ora I'azione, orai caratteri, ed io, formando.
I analisi delle intere tragedie sulle quah cade
la critica, ne ho provata I'assurdita. ‘
Nulla ho-poi lasciato senza risposta sugli al-
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‘tri articoli; sempre colla scorta dei principj ca-

vati dai migliori fonti, e allo sparire delle vane
censure , ne sono scaturite sempre nuove inimi-
mitabili bellezze. '

Con questo metodo ho creduto di fornire alla
studiosa gioventd colla vera idea della tragedia,
quale da Alfieri fu concepita, la vera idea della-
perfetta tragedia, e una compita poetica dram-

- matica dimostrata.
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VERA IDEA
"DELLA TRAGEDIA

VITTORIO ALFIERL

§ L

Introduzione.

La prima importante proposizione che s’ ofire all’ esame
nostro ¢é la seguente == Il Teatro drammatico ,seé ler
cito il dirlo, ( sono parole del Signor Carmignani )
¢ nna nuova creazione. Uomini, awenimenti , passioni,
linguaggio , tutlo fa d’ wopo creare, e tutto &.d’ uopa
proporzionare alla natura di quel mondo fantastico ,in
cui le persone del dramma vengono introdotte — For~
miamoci la vera idea del Teatro drammatico .e vedremo
se possa chiamarsi nuova creazione , mondo fantastice
in ¢ui tutto faccia d’ uopo creare,

La poesia ¢ un’imitazione , e la poesia drammatica
si-trattiene interamente nei limiti dell’ imitazione: prin-
cipio & questo innegabile in;egnato da tutti i Maestri
d’arte poetica, e universalmeinte riconosciuto ; dunque

Tom. I. Trac. Arr. <. A
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il teatro drammatico non pud rappresentare che fattl
simtti a quetti che per {2 vita umana trascorrono.

Tale fu)seuiprerlacsua destinazione, e ce lo prova
la storia di tutti i teatri del mondo; percio il teatro
drammatico non ammette invenzioni incredibili , e piu
lontame dal vero e dalla natera. Chi imita nén ¢rea,
chi deve ‘aver sempre sott’ occhio il mondo reale, e
mantenerne la rassomigliarza non pud spaziare in un
mondo fagtastico : dunque il teatro drammatico non
puo dirsi wuna creazione, un mondo fantastico in cui
tutto fa d’ uopo creare. Giuste mi sembrano queste con-
seguenze, ma gli esempj le renderanno piu chiare e
s=nsibili. '

I soggetti drammatici si ricavano o dalla storia o
dalla mitologia: dunque non si creano. Comparvero
talvolta specialmente sulle moderne scene fatti di cui
non esisteva vestigio e mella storia, né nella mitologia,
ma neppur questi dir si possomo mondi fantastici. Il
gran Corneille rivavd dalla Storia Romana il soggetto
delta sop lamesa tragedia degli Orayj. Si ammira come
guesto Gemio sublinre abbia soputo com la sola iden
storica del combattimento degli Orazj e de' Curiazi
formar tre atti pieni di tante bellezze, che sole baste-
gesbbono ad assicurargli Ia piti gloriosa immortalita, ma
bonché ka storia nom ci abbia disegnato particolarmente
né il vecchio né il giovine Orazio, oé Curiasio, pos-
siam noi dire che ne furono da Corneille creati di
-planta i modelli ? No certamrente. Trovd in Tito Livio
ed altri Storici lo sembianmae de’ veri Romsnie le copio
con le pittrici energiche sue parele, mostrandociil vec~
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chio e il giovine Orazio: poi ritenendo I’ idea del va-
lore e della fierezza romana, e spogliandola dell’ au-
stero caratteristico’' suo stoicisnio;'n’ ebbe I'immagine
di Curiazio; in tal guisa la cognizione profonda del
cuore umano acquistata collo studio profondo della
storia gli somministrd e disegno e colori per formare
i suoi quadri inimitabili, .

L’ immortale Racine prese i quadri principali della
sua tragedia d’ Ifigenia dal Greco Euripide, togliendo dd
figenia e da Achille certi lineamenti che il greco tra-
gico avea preso dalle antiche tradizioni o da Omero,
e che belli apparivano sul teatro d’Atene, ma difet-
tosi forse sariano stati sui teatri di Francia per la dife
ferenza dei tempi, delle opinioni e dei costumi, ed
aggiangendo altre sembianze che negli Eroi moderni,
e nelle moderne Eroine avea ravvisate, imitd sempre, ’
non cred giammai, né si lascid trasportar nelle nuvolo
lungi dal mondo reale.

Questo insigne Poeta, saggio e giadizloso quanto
grande, temette appunto I accusa di aver vagato nel
mondo fantastico per trarne a comodo suo la gelosa
Erifile, e la prevenne, mostrando che questa nuova
ifigenia non era un nuovo immdginario personaggio ,
ma bensl noto agli antichi, e citd nella prefazione a
questa bellissima sua tragedia il lirico Poeta antichis«
simo Stesicoro, e lo Storico Pausania, i quaki parlarono,
dietro le tradizioni e I'autoritd ' altri antichi poeti,
del sacrifizio di una Migenia nata da Teseo ¢ da Elena
diversa dalla figlia d’ Agamennone, come pure citd
Euforione di Calcide Poeta antico lodate da Virgilio,
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e da Quintiliano, per farci sapere che nei poemi dello
stesso Euforione si rammenta il viaggio d’ Achille a
Lesbo  ove (questo. Eroe rapi Erifile.
" Orosmane e Zalra sono nomi affatto nuovi, ma di-
rem noi che questa tragedia ¢ una fantastica creazio-
ne ? 1l genio vasto e ardente di Voltaire avea ritratte
Je immagini degli Eroi francesi, che si segnalarono in
oriente nei tempi delle Crociate, dalla storia di que’
memorabili avvenimenti, e colle tinte che I’ Inglese
Shakespear da altri modelli ricavo , pingendo egli Orosma-
ne e Zaira in sembianze non molto dissimili da quelle di
Otello e di Desdemona s formd un soggetto suo proprio
e mirabilmente lo atteggid e lo distese. Trasse da un
fonte i teneri affetti dell’ innocente Zalra, e le furie
gelose & Orosmane , dall’ altro lo zelo relrgnoso di Lu-
signano e di Nerestano, e le circostanze di un’ agnizione
inaspettata : infine il disviluppamento della catastrofe
ricavo dallo stesso Shakespear , e dagli esempi non rari
di-stragi e morti da cieca e rabida gelosia cagionate.
Zeusi per ritrar sulla tela una Venere sovr’ ogni altra
bellissima, copid di molte bellissime donne la parte pilt
bella e diversa, finché tante n’ ebbe onde poter for-
mare una compita intera bellezza, e potra dirsi percid
che la Venere di Zeusi fosse una creazione nuova e
fantastica 2

Non pud chiamarsi creazione nuova, e mondo fan-
tastico che il mondo inverisimile, e |’ inverisimile in-
vece di produrre un effetto drammatico, produrra sem-
pre una sensazione spiacevole e fastidiosa. Forse il Si-
&nor Carmignani intese parlare di creazione nuova , e
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di mom}o fantastico conforme al vero, e alla natura,
ma questa intelligenza non rende esatta e giusta la sua
proposizione , e sempre; lascia incertezza ed ambiguita.
Se fui troppo severo in farne I’ analisi, mi mosse il
desiderio di difenderei sani priucipj, cui niente nuoce
quanto il senso ambiguo di proposizioni capaci di per~
suadere e d’insinuare , che la fantasia ¢ tutto, ¢ non
deve aver freno.

Segue nell’ introduzione del Signor Carmignani un’ al-
tra proposizione non meno meritevole di esame ed &
questa == La tragedia dei tempi nostri ha perduti molti
vanlao gi d’illusione che ella godeva presso gli antichi =:
que’ vantaggi d’illusione erano, dic’ egli , I’ ampiezza
de’ teatsi , I’ aspetto colossale degli attori, e la musica’
della tragedia. Per giudicare se questa asserzione sia
giusta e fondata, convien pensare qual sia o esser debba
I illusione tragica , e veder poi quali siano i mezzi pit1
atti a produrla.

La tragedia ¢ la rappresentazione di un’ azione eroica
atta @ destare in noi compassione e terrore. L’ effetto
di cid che accade sotto gli occhi nostri ¢ sicuro, e l'ef-
fetto di cid che ci & rappresentato dipende dalla rasso-
miglianza che in lui troviamo colla realitd. Quanto pitt
questa rassomiglianza & vivace , tanto pil della nostra
jimmaginazione s’ impadronisce , e allora ci par &’ es-
sere lestimonj dell’ azione effigiata e considerata come
reale , e di vedere e sentire non gida Teodoro, Polo,
Aristodeino attori, ma Edippo, Filottete, Ippolito Eroi
posti in iscena, e le loro vicende ci fauno alternativa-
mente piangere e rabbrividire : ecco, se non erro, la
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vera e semplice idea della tragica illusions, ¢ se ne
potrebbero facilmente calcolare i gradi se si potesiero
calcolar’ quelli”della maggiore o minore verisimiglianza.
Ognuno si persuade che I’ illusiona tragica & una cosa
delicatissima come qualunque prestigio : un nulla basta
a distruggerla, e se lo spettator che la beve si ferma
un momento a pensar che ¢ illuso, agghiacciato - di-
venta e insensibile. Sembrami che dal fin qul detto ne
derivi la conseguenza che qualunque cosa ditragga la
mente nostra intenta a seguir I’ azione, o la percuota
in un senso estraneo agli effetti che va producendo
V' azione medesima operantesi sulla scena, arrechi danno
e non vantaggio alla illusione.

Figuriamoci adesso in un recinto vastissimo trenta o
quaranta mila spettatori, Greci tutti, ma di cittd di-
verss e da diverse leggi regolate, giovani, vecchi,
ricchi, poveri, rozzi, colti, accorsi alla rappresentazione
di una tragedia di Sofocle o d’ Euripide: quante diffi-
coltd non si affacciano per impedire il bisbiglio di una
tal molitudine ! Come prevenire i moltiplici accidenti
inevitabili in s1 gran numero? Come tener |’ adunanza
tenacemente , per cosl dire , applicata e fissa nell® azione
che si rappresenta, in modo che I’ occhio ora degli uni
ora degli altri, distogliendosi dagli attori, non sia
tralto a vagare per I’immenso semicircolo teatrale, ead
arrestarsi e trascorrere per i tanti oggetti di curiositd
che presenta ?

Mi persuaderé di leggieri che tanta gente diversa,
e diversamente atteggiata formasse da se medesima, e
a parte un abbagliante spettacolo, ma per cio appuntor
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doveva nuocere invece di giovare allo spettacolo tragi-
co e alla tragica illusione.

Quanto alla pompa e alla- magmﬁcenza s 1 'teatri me~
derni ne hanno sicuramente quanta fa d'uopo alla trage-
dia, e si conoscono oggidl le leggi dell'architetturae
della prospettiva forse pilt che non si conoscevano ai
tempi d’ Agatarco, d Anassagora, ¢ di Democrito,
Dobbiamo dolerci soltanto che i nostri teatri costrutti
non siano wmella farma de’teatri antichi all’ efletto che
possano stabilmente rappresentare porzione di una piazea
pubblica, il peristilio d’ un palaazo, ¢ I ingresso di
un tempio per cui un persopaggio potendo esser ve-
duto dagli spettatori, e, secondo il bisogno, agli altci
personaggi aascoadersi, pii facile riuscirebbe I' osser~
vanza della rigorosa unitd di luogo, ma credo pure
che anche questo sia picciol danno, perché forse altre
auove difficoltd questa nuova siruttura de’ teatri ‘re-
clierebbe al mantenimento della tragica illusione , per-
ché vi supplisce in parte il pittore , e perché d’ altronde
I'unita di luogo non sembra sia stata di grave intoppo
né¢ a Corncille, né a Racine, né a Voltire , né ad
AlBeri,

La figura colossale dello Lstrione non era .neppure
essa certamente mezzo di tragica illusione : un uomo di
mole smisurara che sopra alti coturni poggiava e so-
pra la testa si piantava uua'gran maschera di spaziosa
orrenda bocca, doveva essere strano a vedere e spa-
ventoso pergli spetlatori vicini, ma gli antichinon im-
maginarono gid di accrescere il corpo artificiosamente,
accid rappreseatando Agamennone o Priamv, Ippolito o
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Achille presentasse piat viva o imponente I immagine dl
questi Etob:cbensbla mecessita suggerl loro questo éspes
diente, perché era d'uopo soccorrere I’ occhio in tanta
lontananza e vastitd di teatro, e sicconie wuna statua
che in alto debba esser posta convien che talvolta abbia
grandi, gigantescﬁe, e straordinarie dimensioni onde
comparisca di figura naturale a chi- dal basso la mira
cost quella figura d’ Istrione doveva essere mostruosa
da vicino onde fosse resa verisimile e proporzionata
alla vista dalla distanza. Non potea rendersi perd veris
sitnile a tutti, perché le distanze erano considerabilmente
diverse , ed ecco il primo potabile inconveniente che
dovea nascerne,

L’ illusione tragica dipende moltissimo dagli attori che
rapprescntano le tragedie, e Racine e Voltaire manife~
starono la pit fervida gratitudine agli attori, e alle
attrici che rappresentarono i loro capi d’ opera, ma
il pregio che negli attori principalmente si ammira, si
& quello di rendere espressiva & parlante la loro Fisio-
nomia , di fur che sul volto, specchio dell’ anima , com-
pariscano fedelmente i sentimenti del cuore pria che la
voce gli esprima, di proporzionare alle parole i gesti
e i moti del corpo; ma immaginatevi qual poteva es-
sere I' antico Istrione con piedi e braccia allungate ,
coperto il petto e il ventre accié corrispondesse alla
finta grandezza della persona, allorché racchiuso ~nell’
artificiale voluminosa sua figura wsteriore esclama-
va, si rivolgeva, si scontorceva, cantando alle volte
i jambi , e calamitosi lamenti modulando ? La maschera
nel decorso di una lunga scena era sempre la stessa,
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e mentre il dialogo alternava i sentimenti dell’ interlo«

cutore , o cangiavali affatto facendolo passar dal dolore
alla gioja, da un’ ira fremente a una languida calma,
non si leggeva sul volto suo che il solo contradditto~
rio sentimento impresso sulla maschera dallo scultores
Come schermirsi dalla disgustosa sensazione che doveva
produrre anche aelle scene piui terribili , ¢ commoventi
la vista della bocca enorme dell’ attore sempre immo«
bile , spalancata sempre anche quando ei taceva?

I Greci nella tragedia ballavano, cantavano, e de=
clamavano, e non il coro solo cantava ma !’interlo-
cutore principale il canto frammischiava alla declama~
zione. Per giudicare se cid fossé mezzo di tragica illu-
sione , formiamoci prima I’ idea della declamatione ri=-
cordandoci della maschera. Per I'ampiezza di s1 gran
teatro era bisogno accrescere con artifizio la voce ; e
a tal effetto alcuni attori aveano la finta mostruosa bocca
fasciata di lamine di bronzo o d’ altro metallo risuo-
nante, e |’ indole del colloquio tragico esigendo spesso
impeto e veemenza , la voce non potea censervare la
flessibilita necessaria per passare gradatamente da un
tuono all’ altro e dura e stridola talvolta nelle sue vi<
brazioni, dovea far sentire che naturale non era e
spontanea. Che anche la semplice declamazione fosse
sforzata e violenta lo prova la cura che avevasi di
accompagnarla sempre , e reggertla con I intonazione
ora della quarta, ora della quinta, ora dell’ ottava per
mezzo della lira, affinché non si alzasse troppo, o
troppo non si abbassasse : & quindi impossibile che que-
sto artifizio , togliendo o diminuendo la verisimiglian-
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2a, non togliesse o diminuisse la tragica illusioge.
Aggiungasi che i Greci alle donne non permettevano
di salir sulla’scena, 'e ‘qual urto spiacevole non dovea
fare la voce d' uomo, partendo dalla fhgura di wna
matrona o di una donzella? Come poteano gli spetta=
tori figurarsi di udire Ecuba, Elettra, o la giovine
Ifigenia; sentendo le vigorose e maschie intonazioni di
Teodoro , di Polo, di Aristodemo ?

Poco dird della musica , perché trovo strano che al-
cuno possa rigusrdarla come mezzo atto a rendere pilt
verisimile un colloquio, o a far piu viva, ed intensa
la compassione, e piit cupo il terrore , che & quaato
dire come mezzo atto ad accrescere la tragica illusione.
Sia pur vero che la greca teatral cantilena fosse am-
wirabile per la sua graviti, maesta e dolcezza unita a
‘somma semplicitd musicale; sia pur vero che i Greci
abbiano saputo con certs sublimi regole ignote a noi,
drizzar I’ azione della musica ad um pusto solo, e ca-
varne sulla scena sensazioni di gioja o di dolore, non
vaghe ed incerle, ma determinate particolari , il che
quando penso che questo effetto dovea prodursi dalle
sforzate modulazioni e dalla voce vibrata dalle spaziose
bocche artifiziali sopradescritte , col solo accompagna-
mento del flauto , mi sembra incredibile; sard sempre
vero altresl che I’ incantesimo degli accordi musicali o
allegri o teneri o malinconici banno dovuto richiamar
¥ atteazione e il pensiero degli spettatori alla maestria
dell’ attore, separandolo dal personaggio cLe rappresen-
tava, e rompendo cosi la tragica illusione. Se I' uomo
rapito dalla magia della musica pud scordar se medesi-
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mo , e i mali proprj; se il pungolo dell’ afflizione ¢,
direi, qnasi necessariamente rintnzzato dall’ armoaico
soave concento , 'come Mai-potevano' i greci spettatori
badare unicamente alle parole che il canto esprimeva,
e, assosbiti dalla sensazione del piacere, immedesimarsi
nell’ atto stesso nelle sciagure di Edippo o di Fedra?
La musica commove, intencrisce, rattrista, ma la com-
mozione che ispira ¢ languids , la tenerezza ¢ molle, la
tristezza & fievole e stemperata. Come conciliare la
compassione che strappa le lagrime, e il terrore che
diffonde nell’ ossa il gelo,- col canto accompagnato dal
suono del fauto?

' ] moderni con ottimo consiglio separarono il dramma
musicale dalla tragedia, e trasportando in quello I’ em-
melia , la melopea e la magnificenza e Ja pompa che
porta all’ inverisimile, hanno sgombrato da questa gl’
intoppi che all’ eccitamento dell’illusione tragica sl
frapponevano, Abbiamo noi pure decorazioni e mac-
chine per produrre il maraviglioso, e sappiamo non.
solo far comparire su d’ un carro Andromaca col figlio
Astianatte , e sovr’aliro carro guidata pomposamente al -
campe d¢ Greci Clitennestra in mezzo a numeroso
stuolo di schiave col piccolo Oreste in grewbo, addor-,
mentata, ma far discendere altresi fra le nubi dal fa-
voloso Olimipo le sognate Deitd, evocar I’ ombre di
Polidora e d’ Achille facendo uscir ) una dal seno
della terra per annunziare ad Ecuba infelice le nuove
sciagure che le minaccia il destino, e slanciatasi I’ al-
tra dall’ orror della tomba, all’ assemblea de’Greci af-
lacciarla per comandarle il sacrifizio della figlia di



12

Priamo Polissena; mostrar sovr’ alato carro trascinato
da’ serpenti Medea che i campi dell’ aria trascorre,
imitare il 'fragor -del 'tuono , e finger tempeste, manoi
relegammo questo genere di spettacolo entro i confini
del dramma musicale che tende a diversa e meno su-
blime e nobil meta di quella della tragedia.

Voltaire trovo nel dramma musicale italiano I' idea
della scena greca, e giova trascrivere le parole di
quell’ ingegno perspicacissimo = Ok trouver un spe-
ctacle qui nous donne une image de la scéne grecque?
( cost dic’egli nella sua Dissertazione sulla tragedia
antica e moderna, diretta al Cardinale Querini ) c’est
peut-étre dans vos tragédies nommées Opéra, que cette
image subsiste. Quoi, me dira-t-on , un Opéra ilalien
aurait quelque ressemblance avec le théatre d’ Athdnes?
Oui. Lc recitatif italien est précisément la mélopée des
anciens ; c'est cette déclamation notée, et soutenue par
des instrumens de musique. Cette mélopée qui n'est mau~
vaise que dans vos mauvaises Tragédies-Opcras , est
admirable dans vos bonnes pitces. Les choeurs que vous
avez ajoutés depuis quelques années, et qui sont liés es-
sentiellement au sujet, approchent d’autant plus des
choeurs des anciens , qu'ils sont exprimés avec une mu-
sique différente du récitatif , comme la strophe, Uépode
et l'antistrophe étaient chantées chez les Grecs tout au-
trement que la mélopée des scénes. Ajoutez & ces res-
semblances , que dans plusiurs Tragédies-Opéras du cé-
1¥bre Abbé Metastasio , Punitd de lieu, d’action , et de
tems sont observées : ajoutez que ces pitces sont pleincs
de cette poésie dexpression , et de cette -élégance con=.
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&fnue , qui embellissent le naturel sans jamais le char-
ger , lalent que depuis les Grecs le seul Racine a pos-
sédé parmi nous, et le seul Adisson chez les Anglais=.

E chi potra dire che I'illusione tragica sia pit forte
nel moderno dramma per musica cantato, che nella tra-
gedia nobilmente recitata ?

Non dobbiamo duaque dolerci della ristrettezza dei
nostri teatri , che in quanto agli spettatori pii che un’
adunanza popolare, chiamar si possono mumerose con—
versazioni , perché le nostre numerose conversazioni non
portano seco il tumulto e lo scompiglio di una Na-
zione iotera, per cosl dire, riunita in un luogo solo,
ed essendo, se non altro , meno distratte , sono anche
piu disposte a ricevere le sensazioni di compassione e
di terrore, che un momentaneo accidente straniero all’
azione puo far mancare; non dobbiamo dolerci dell’es-
sere denudato il moderno Attore di tutto quello che
presso gli antichi ne rendea, dird cost, colossale U aspet-
to, perché I' Attore moderno non ha bisogno di accre-
scere artificiosamente il suo ;:orpo con grandezza di

.maschera , di torace , e di coturni, e atteggiandosi nel

modo che supponiamo fosse atteggiato I’ Eroe che rap-
presenta, dalla verisimiglianza della higura non si di-
scosta , ¢ mezzi ' illusione incomparabili somministra
ignoti agli antichi coll’ eloquente linguaggio del volto
per cni di anima e vita, per coslt dire, al dialogo, e
all’ azione, ora coprendosi di un modesto rossore, ora
facendo scintillar gli occhi di nobil ira, ora di freddo
pallore imbiancando le gote , ora facendo ridere sulla
sua fronte una dolce amabile serenita; non dobbiame
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dolerci finalmente del bando totale della musica dalla
tragedia, né della declamazione abbassata per questo
difetto'a' livello ‘de" discorsi familiari, perché la musi-
ca, per servirmi delle espressioni nsate dal Signor Car-
mignani in altro luogo della sua Dissertazione, forma
una diversione all interesse del momento , perche il di-
scorso familiare & pili verisimile che il discorso cantato
e perché prende la Mignitd, la nobiltd, la forza propor-
zionata all’ illusione tragica ogni volta che I' autore
eéeppe coniare i suoi versi in modo degno della trage~
dia, ¢ Y attore li pronunzia col tuoné che & proprio
dell’ affetto che il personaggio esprime, e dalla situa~
zione in cui si ritrova.

E dunque erroneo il principio stabilito sui fonda-
menti allegati fin qul, e distrutti, che tutte queste per-
dite togliendo agli scrittori il mezzo di potentemente
influire sulla immaginazione degli spettatori , hanno
costretto la tragedia ad usare di un artifizio maggiore
di quello che avesse presso i Greci, per interessare coi
suoi nudi colloguj, e che quel ch’ ella dava con mi-
nor difficoltd una volta alla lllusione degli occhi,
degli orecchi, dee oggi darlo con un’ arte ﬁm.mma alla
illusione dello spirito.

Ognuno vede come il Signor Carmignani st ¢ scal-
tramente preparato a persuadere che la greca sempli-
plicitd sarebbe oggidl fuor di stagione , e che Alfieri
ebbe gran torto di volerla trasportar sul moderno tea-
tro; ho dovuto percid dilungarmi per attraversargli la
strada, e per ismuovere da’fondamentiil suo fantastico
edifizio onde farfo crotlare.
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. Sotgano ingegoi felici , e poco o nulla dando all’ jm-
magioazione , agli occhi e agli orecchi deli spettatori
drizzino i loro attacchi [direttamenteial cuore, impie-
ghino / artifizio maggiore , e I’ arte finissima nel di-
scernere e parlare il vero linguaggio delle umane pas-
sioni, e semra deviar dalle traccie segnate da’ greci

maestri, e sepza invidiare i mezzi loro d’ esteriore rap-

presentazione, otterranno sicuramente il pis compito ef-
fetto tragico. E non I’ ottenne Racine ? ma egli non
disprezad quei che il Signor Carmignani chiama nudi
colioquj dei Greci, e pose anzi ogni suo studio nel
conformarvisi. Tutta la difficoltd, specialmente della
tragedia, consiste nel ricavarne i quadri dal pretto
moado reale , non fantastico , e aobilitarli senza alte-
rarae le tinte primitive e originarie, in somma nell’
imitar coa arte la bella natura, e nel nascondere I arte
medesima che I"imita.

Ma in ogni tempo , prosegue il Signor Carmignani,
ha dovuto esistere un accordo costante tra la coltura
del pubblico spirito, e la drammatica perfezione. Se
<id fosse vero, la storia dei progressi della tragedia an-
drebbe di pari passo colla storia dei progressi dello
spirito nmano , ma iavece il fatto prova il contrario. I
Greci, i Romani, gl'ltaliani, i Francesi, gl'Inglesi, i
Tedeschi giunsero progressivamente in diversi tempi
all’ apice della coltura, e la vera tragedia apparve a
guisa di cometa, e di sbalzo nella Grecia allo spirac
del glorioso secelo di Temistocle e di Aristide, ricom-
parve in Francia dopo quasi tre mila anni, Roma non
e vide che I’ ombga, non pott fino ai tempi nostri far

.
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nobil mostra in’ Italia, giace tuttora nell’ infanzia in
Inghilterra e in Germania. .
- Quanto'|ptl un"popolo ha lo spirito coltivato ¢ sa-
goce., tanto pil i componimenti drammatici deon ten-
dere al lor perfezionamento : cosl sviluppa il Signor
Carmignani la sua prima asserzione, e ne adduce in
-prova che Omero poté co’ suoi poemi giungere al colmo
della gloria epica in un tempo, in cui i Greci erano
ancor semibarbari , e Ossian emulare Omero e con la
sua canzone il Lapone confortar la sua Renna a tra-
versare i diacci, e lu immaginazione del poeta Saady,
&oltivare il giardino di rose tra le catene dell’ orientad
despotismo ; ma- Sofocle e Voltaire non portarono l'und
fa greca, U’ altro la francese tragedia al loro - pik alto
grado di perfezione, che allorquando ¢ antica' e mo-
derna civilizzatione fu giunta al pia completo sviluppo,
di cui ella fosse per avventura suscelibile. Questo perd
non ¢ altro che accumaulare asserzioni, scordandosi sem-
pre le prove . e queste asserzioni possono abbagliare
benst a prima vista, ma non reggono all’ analisi.
Lasciando il Bardo dell’ antica Scozia co' suoi sel-
vaggi , il Lapone con la sua Renna, e il poeta 'per=
siano con le sue rose, dird che i Greci al tempo d’
Qunero non erano semibashari, e appena potevano dirsi
tali nei tempi chiamati Eroici, La moltiplicitd .de’ Poeti
che oltre Lino e Orfeo precedettero Esiodo, e: Omero,
1a coltura delle arti tutte che non solo ai veri bisogni
ma ai comodi della vita soccorrono, e le vanita e. il
Jusso fomentano, le scienze trapiantate dall’ Egitto in
Geecia , € quadit’ altre cognizioai -umane si erano pro-

v
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pagate e diffuse sotto quel clima Felicé , come appari-
sce dall’ Iliade e dall’ Odissea , escludono ogni ombra
di barbarismo ; e/seil | veroospettacolo teatrale, dipen-
dente da combinazioni e circostanze non ancora in
sorte, non fu immaginato che qualche secolo dopo, gli
elementi principali e sostanziali della tragedia , i mo-
vimenti delle passioni poste in conflitto , I’ energfco
loro linguaggio in bocca ai personaggi che se ne fin-
gevano agitati, tutto gia preceduto avea Tespi, ed
Eschilo. Platone chiama Omero il primo Poeta tragico,
e il modello degli altri ; fu da Omero ch’ Eschilo trasse
I'idea dell’ arte tragica, come il dotto P. Brumoi ci
dimostra; e Sofocle la perfeziond confrontando, aju-
tato dalla forza dell’ ingégno $uo, il disegho ei colori
dei quadri d’Omero, e consultando su di essi I’ ora~
colo infallibile' della natura.

E egli vero che quando Sofocle diede I’ Edipo o il
Filottete, I’ antica civilitzazione fossé giunta al pitt com-
pleto possibile suo sviluppo ? Sofocle stesso , ed 'Euri-
pide con le loro tragedie , Socrate, Platone, Aristotels
¢on la loro dottrina, Fidia, Zeusi coi portenti del-
I’arte loro, Eschine, Demostene con quelli della loro elo-
quenza nulla poterono aggiungere alla civilizzazione de-
gli Ateniesi ? E chi mai prima del Signor Carmignani

tolse a Racine la gloria diaver portato la tragedia fran-’

cese al piti alto grado di perfezione, per attribuirla a

Voltaire ? Voltaire, questo Roscio d’ogni arte, seppe

alla scuola di Corneille e di Racine elevarsi talvolta

fno alla sublimitd del primo, e gareggiar col secondo

nell’ arte di muover gli affetti : ma sebbene meritd , ed,
B
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f
ouenne il gran vanto di averli qualche volta emnlati ,
quello non ebbe mai di essersi fatto maggior di loro.

La coltura e lal'sdgacita dello spirito del popolo
molto dxpende bensl dal perfezionamento dei compo-
nlmenu drammancl, ma questi poco o nulla hanno
acqulstato dal gludnzxo del popolo per quanto colto e sa-
gace fos»e » perché per quanto negl intelletti volgari
sian msm i semi del vero e del bello, gli hanuo pur
sempre avvolu nella caligine de’ pregiudizj e degli er-
rori. Colto e sagace pure sia stato all’ ultimo grado il
p0polo di Atene allorquando Sofocle perfeziond la tra-
3edna greca , & ben certo che Sofocle insegno al po-
polo 'di Atene ad apprezzar presto o tardi il vero bello
ch’ei gli mostrava ; ma non fu il popolo di Atene che
insegnd a Sofocle a indagarlo e a discernerlo. Sappia-
mo a prova di quanto dissi che gli Ateniesi coronarono,
una_mediocrissima tragedia di Filocle in concorso del
capo d’ opera del teatro greco, dell’ Edipo di Sofocle;
sapplamo che Astidama , altro oscuro tragico, nipote
di questo Filocle riportd il premio quindici volte, e
che sole tredici volte I’ ottenne Eschilo, sole diciotto
Sofocle, e sole cinque Eunpnde, sebbene ciascun di loro
avesse un grandxssnmo numero di tragedie presentato al
concorso. Eppure i nomi di Filocle, di Astidama, e di

molti altri applaudm Tragici fu poi condannato all’ obblio,
e quellx soli &’ Eschnlo , di Sofocle, d’ Euripide, cui dopo
morte s’ mnalzarono monumentj e statue, trovaron
posto nel libro ‘della gloria e dell' immortalitd, Cor-
neille Racme, elo stesso Voltaire subirono la sorte
medesuna vivendo ; e le scelte, benché non popolari_
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sdugaes teatrali di Parigi segnirono molte volte il non
lsinghiero esempio del popolo ateniese.

Stabilisca ora il, Signor Carmignaui il teorema che
quanto pik wn popolo ha lo spirte coltivato o sagace,
lanto pid i componimenti dreammatici deon tendere al
lor perfesionamento. 1l Signor Carmigmani & che i Ro-
mani , inclinati in prima dal genere delle loro politiche
istitaziont , € quindi da’ loro militari successi, a sensa-
zioni pik macchinaliy e pid forti di quelle che la dram-
matica imitazione promette, non avovane la moderazione
d’ animo che Finteresst per le produiioni di spirits
esige, attribuisce il non aver éssi avuto che un’ ombra
di tragico teatro: dunque comincio a conchiudere,
non & vero che in ognt lempo abbia dovuto esistere un
accordo costante tra ba coltura del pubblico spirito ,
¢ la drammatica perfetione. Ma quella che adduce il
nostro critico , ¢ poi la vera ragione per cui non eb«
bero i Romani che un’ombra di teatro tragico, esst
¢he opposero ad Omero un Virgilio , a Demostene un
Cicerone ? Non furono essi appassionatissimi peril tea=
tro tragico e comico', malgrado i successi militari, le
Jeste, i circensi, i glddiatori, il fasto corruttore , ela
poca moderazione dell’ dnimo ? Se un Demetrio tiran-
no, feroce' e worrotto ' intenerl alla rappresentazione
di uma greca tragedia, e st ritird per vergogna, onde
nascondere il piento, che gli sgorgava contro sua vo-
glia dagli occhi, maravigliando ch’egli potesse mirat
freddamente immolarsi alla suz ¢rudeltd tanti suoi con-
cittadini , e non serbarsi spettatore insensibile sulle finte
scisgure & un- finto Eroe; come mai poteva il cuoe
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d’un Romano esser inaccessibile al tragico terrore, .
alla tragica compassione ? Non fu il Siciliano Andro-
nico/ dai Romanicstraordinariamente accarezzato, e fe-
steggiato ?. Non ridevano essi follemente alle arguzie,
ai sali, alle facezie di Plauto, di cui con un certo ma-
ligno livore disse Orazio:

At nostri-proavi Plaulinos , et numeros , et

Laudavere sales, nimium patienter utrumgque,

Ne dicam stulte , mirati.....?
,Non applaudivano ai dotti e nobili sentimenti di Te-
renzio? E se i Romani, per quanto gravi, trovarono
piacevol pascolo nelle comiche rappresentazioni, come
ci fard credere, che non potessero esser commossi
dalle tragiche ? Non si praducevano tradotte in latino
sugl’ immensi teatri di Scauro , ¢ di Marcello tutte le
greche pili rinomate tragedie, e non riscuoteano esse
un entusiastico applauso ? Perch¢ dunque i Romani non
ebbero della tragedia che un’ ombra ? Perché mai Se-
neca esser non seppe che un debole imitatore,, o per
meglio dire, copista dei Greci, per cui forse i suoi tea-
trali componimenti giunti fino a noi non sarebbono, se
sparso & quando in quando non vi si trovasse qualche
lampo sublime al greco coturno non disdicevole? Non
so qual altra persuasiva risposta si possa dare fuori di
quella che I’ avara natura non volle far nascere in Ro-
ma un emolo d Eschilo, di Sofocle e d'Euripide.
Qual altra’ ragione addurrem noi della mancanza di
poeti tragici in Italia ? Perché mai I Italia, che poteva
dopo il risorgimento delle lettere chiamarsi il regno
4 Apollo e delle Muse, ha potuto produrre ne’ suoi
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bei giorni letterarj. un ‘Dante, un Petrarca, un Ario-
sto, un Tasso, e non un Alfieri ? Per la ragione me-
desima per-cai la/Franciaonélcluminoso secolo di Lui-
gi XIV ¢ stara bensl feconda di -genj ammirabili che
hanno saputo brillare in ogni genere di poetico - com-
ponimento, e maneggiare al par de’ Greci il pugnale di
Melpomene, e nessuno cui.sia riuscito di nobilmente
dar fiato all’ epica tromba. .
La mancanza assoluta di nobile e perpetuo e decente
teatro , e quella ben anche piis -importante di attori
idonei , e la divisione dell’ Italia in piccoli stati sono le
cagioni addotte da Calsabigi dell’ avvilimento della tra-
gedia in Twalia. 11 dotto Muratori . ne trovd un’altra
nell’ attrattive della musica che affezionarono soverchia-
mente gl’ Italiani al melodramma ,e a questo rivolsero
i loro sforzi d’ ingegno. 1l Signor Carmignani I attri-
buisce all’ esser mancato all’ Italia il mezzo di riunirein
uno locale medesimo un numero sufficiente di spiriti sa-
gaci e severi, che alla squisitezza del gusto riunissero
tutta la esaltezza della critica , necessarj elementi della
dragica perfezione.
L’ esame di queste- opinioni richiederebbe ,una Dis-
sertazione a parte, e mi aliontanerebbe dal mio sco-
po: percid lo tralascio, e osservo unicamente che al
nascere d’ Alfieri tutte queste cagioni esistevano, edal-
tre molte n’erano sopravvenute : eppure egli seppe aprirsi
la strada alla gloria per la carriera disastrosissima della
tragica poesia. Se dunque prima di lui non ebbe I'lta-
lia un poeta tragico di lei degno, cid addivenne dache
non pacquero prima uomini di egual tempra che ab-
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biano voluto, fortemente voluto , fortissimamente vow
luto, come volle Alfieri.

11/ Signor (Carmignani alla infelicitd dell’ Italia oppens
la fortuna ol’ ebbe la Fraacia = «1I Francesi, dic’ egli,
» con una lingua povera di attitudini poetiche, che
» pitt che ai voli della immaginazione, si presta alla
» precisione del rasiocinio , avendo in uma grande ca-
» pitale ( resa dall’ ascendente di una Corte potente il
ceatro di ogoi genere di spiriti culti ed esercitati )
un giudizio permanente e sicuro de’ teatrqli camponi-
menti, poterono portare i germi drammatici da noi
tolti, quasi scintilla del fueco sacro di Prometeo,
a quel grado di altezza e di perfezione di che ess
cosl a ragione si gloriano » ==
A questo giudizio permanente e sicuro debbeno dunque
i Francesi la loro gloria teatrale! Ma la storia del lore
teatre smentisce pienamente questa opinione. La Sofo-
nisba del Trissino generd in Francia il genio tragico :
Mairet imitandola, diede la prima tragedia regolare;
ma il cattivo guste de’suoi tempi la deformava tutta
quanta : eppure fece strepito per cinquanta e pia apni,
il genio tragico era nelle fasce, e col Cid di Corneille,
comparve gigante: na tutti sanno la disgustosa lotta che
sostenne Corneille contro gli spiriti culti ed esercitati di
cui la Corte potente di Ludovico XIII, o per meglio
dire del Cardinale di Richelieu era centro. Corneille
fece conoscere la buona tragedia,, Racine la perfezio-
nd : ma le tragedie, delle quali pih si gloriava, e che
sono di fatto i suol capi d’ opera, Britannico, Fedra,
Atalia non ebbero successo a principio. Aulia, la di-
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vina Atalia per vent’ anni fu dlsprezzata ; r momsnzua
cvi soggiacque Britannico e Fédra fu passeggiera, e
riparata assai presto: ma pér Atalia , dice Li-Harpe (1) ;
I’ acciecamento fu uhiversalé e dui-ev'élé e gli occhi
del pubblico non si dpriroho ché miolto tempo dopo
che quei di Raciite 8i eran chiusi. Qual & dunque il
giudizio permaneénte & sicuro dé’ teatrali compommenl"
che rese capaci, Corneille di créare, e Raciné di per-
fezionare la tragedia in Francia? Molieré ebbe la sorte
di Racine. Pér non dilungarmi di troppo, mi conten-
terd di riportare uno squarcio dell’ Abbate Geoffroi,
moderno Commentator di Racine (2).

(1) Lycte.

(2) Feuilleton du Journ. des Déb. 14 vendém. an, 11.

— « Dans les plus beaux jours du’ Régne de Louis XIV, dans
» le siecle du génie, de 12 politesse et du gott, le public pré-
» féra une farce grossiéré & un chef-d'oeuvre d'art’ et de délica-
» tefse. Le Misantrope ne fut fupporté qu'a la faveur du Fagotier.
n Moli¢re vit sa piéce la plus parfaite abanddnnée au bout de trois
» jours', et son Médecin malgré Iui courut pendant trois mois ; In
% Feme juge'et partie balanca le succés du Tartufe. Pourquoi donc
» nous vanter l'esprit, la' finesie, le bon ton qui distinguaient
» alors 1a Cour et la ville ? Il parait que la feur des agréables de
»n Versailles, et la botune compagnie de Paris n'avaient pas, &
» cette époque, le tact plus délicat que ne l'ont aujourd’hui lesci-
» toyens de la‘courtille ‘et le peuple des boulevards. Quel scanda-
» le ! Comment justifier ce si¢cle & jamiais mémorable, de son ad-
» miration pour le burlesque de Scarron, et de sa froideur pour
» lexcellent comique de Moliére ? Accablé par les faits, je n'ai
» rien de micux A dire, si non que les grands hommes dusiecle de
» Loois XIV ont trouvé la nation inféctée du plus mauvais godt,
» et quiil lear a fallu du tems pour le combattre: chacun de
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Venendo il Signor Carmignani a parlare &' Alfieri
come scrittore drammatico, comincia a dipingerlo come
se fosse non un uomo del mondo nostro, ma della Lu-
na, di Giove o di Saturno ; ein tuono derisivo afferma
ch’egli non ha livellata la natura de’ mezzi drammati-
¢ da lui impiegati al modo con cui si sente, ma @
quello con cui si dee una volta sentire ; che il dramma
d’ Alfieri non parla ,e non agisce sul modello de’ dram-
mi esistenti , ma sul modello che il suo spirito si & fatto
della tragedia, e che dove gli altri hanno talvolta fatto

» leurs chefi-d’ocuvres a lutté coutre la barbarie, contre la pré-
» vention du public pour des sottises accréditées. II faut donc di-
» stinguer deux époques dans ce beau siécle ; la premiére, encore
» couverte de ténébres , ot l'on appercoit quelques flambeaux qui
n s'efforcent de dissiper les ombres de la nuit; l'autre , ol 12 lu-
» miére, enfin victorieuse , répand de toutes parts ses rayons. Le
n géuie a précédé le gotit; et les chefs-d'oeuvres des grands écri-
» vains ont réformé I’ opinion. Le public du siécle de Louis XIV
» a donc sur nous l'avantage d'avoir, aprés quelques moments
» donnés & la comparaison , reconnu et senti le beau ; tandis que
» nous, depuis long-tems investis de ces chefs-d’oeuvres , nous
» sommes devenus insensibles & leur meérite ; la lumidre qui a
» fait ouvrir les yeux aux hommes de ce tems-li , nous a rendus
» aveugles; ils admiraient des platitudes lorsqu’ils ne connaisssicnt
v rien de mieux; nous les admirons par réflexion et par choix;
» ils étaient ignorans et barbares ; nous sommes blasés et cor-
» rompus ; nous revenons anx ijneplies, aux bouffonneries igoo-
» bles que nos ancétres avaient abandonnées pour un meilleur
» genre; et C'est aprés cent ans d'examen, que nous préférons au
»n Misantrope . le Portrait de Cervantes » —.

Ecco il pubblico giudizio permanente e sicuro desi teatrali compo-
nimenti, cui dal Signor Carmignaai si attribuiscono i progressi del
teatro francese.
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«endere il dramma alla portata.del pubBlica per cui
srivevano , Alfieri ha wvoluto elevare il pubblico fino
al suo dramma.''N'distruggeré’ il ‘prestigio di queste
magiche parole, basta trascrivere le parole d’ Alfieri a
Calsabigi ove presenta I idea generale delle sue trage-
die. = La tragedia di cinque atti, dic’ egli, pieni, per.
quanto il soggetto da , del solo . mggeﬁo s dialogizzata
dai soli personaggi atlori, e non consultori, o spetla-
lori ; la tragedia di un solo filo, ardita, rapida, per
quanto si pud, servendo alle passioni che . tutte pik o
meno vogliono pur dilungarsi ; semplice per quanto uso
d’ arte il comporti ; letra e feroce per quanto la natura
lo soffra, calda quanto era in me ; questa ¢ la trage-
dia ch’io se non ho espressa , avrd forse accennata , o
certamente almeno concepita ==. La natura dei mezzi
drammatici impiegati da Alfieri non & diversa certa~
mente da quella dei mezzi impiegati dagli antichi, e
dai moderni buoni tragici, e il modo con cui si sen-
tird, e si dovrd sentire, ¢ invariabile come I indole
primitiva del cuore umano. E vero perd che I'effetto
delle sensazioni , benché ‘costante sia il modo con cui
si produce, variasecondo la diversa disposizione in cui
gli uomini si trovano nel riceverle; ed & percid che
gli uni sentono pid, gli altri meno, ed ora pil1, ora
meno, e che gli oggetti medesimi fanno talvolta in
uomini diversi una diversa impressione, ed anche in
un uomgo medesimo in diversi tempi, come i medesimi
cibi in diverso stomaco, o nello stomaco stesso diver-
samente agiscono nello stato di salute -¢ in quello d’ in-
fermita. Le passioni delle quali Alfieri ha saputo riem-
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pic I animo de’ personaggi delle sne tragedie sono con-~
formi alle nostre, e ci agitano nello stesso modo, non
con eguale violenza: ‘ma se non sentiamo oggidl co-
me sentivano gli antichi, come forse in un certo de-
lirio della sua immaginazione sperava Alfieri, che avrebbé
sentito il futuro popolo italiano , sard un difetto in Al-
fieri di aver sulla scena rappresentato Timoleone, Bruto,
Icilio, quali ce li dipinge la storia, e di aver posto in
bocca loro gli alti magnanimi sensi che gli sembrarono
proporzionati alle loro azioni ? Qualora non si dimo-
stri che il carattere dato ai suoi eroi & inverisimile, e
che lo é pure il linguaggio chie parlano; la lode di es-
sersi elevato a tanta altezza sard maggiore , quanto mag-
giore sara la distanza fra i tempi suoi, e quelli ch'egli
descrisse. Doveva egli forse avvilire i suoi personaggi
per proporzionarli, dird cosl, alf avvilimento degli ani-
mi -di coloro che avrebbono ascoltate le sue tragedie?
Come si pud dire che il dramma 4’ dlfieri non parla
¢ non agisce sul modello de’ drammi esistenti, ma sul
modello che il suo spirito si & fatto della tragedia?

- Per analizzar questa idea difficile a intendersi e a con-
cepirsi, applichiamola a qualche tragedia. Eschilo nelle
Coefore , Sofocle, Furipide nell’Elettra, Voltaire nell’
" Oreste,, hanno trattato il soggetto medesimo che tratta
Alfieri nella tragedia sua, che porta il nome di Ore~
ste: quali sono le differenze di lingnaggio e d’ azione
che passano fra tutti questi drammi esistentig Tutti
hanno conservato il soggetto quale dalla- Mitologia fu
descritto , tutti hanno preparato uma consimil cata=
strofe, ¢ I’banno sciolta con un: counsimile disviluppa~
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mento , tutti hanao voluto dare ai loro personaggi il
earattere che credettero conforme al soggetto, tuti I
fecero parlare il linguaggio che riputarono conforme al
loro carattere , tutti si studiarone di eccitare compas-
sione e terrore: ma Sofocle, senza. dave alla sua Elet-
ua una forma diversa da quella delle Coefore, seppe
ordir la sua tela in diverso modo ; Buripide , esprie
mendo nei medesimi personaggi le passioni medesims,
diede loro parole ¢ frasi diverse; Voltaire proponen-
dosi di trasportar sulla scena francese le bellezze dells
scena greca, tense dietro all'orme di Sofocle: ma vo=
lendo raffazzonare I'Elettra di Sofocle e adattarla al
gusto francese , fece egli pure un auove impasto, e
eosd la copia cesso di essere corfarme al modello; e
direm moi, che ciascun di questi tragici fece parlare
e agire il suo dramma sul modello che il suo -spirito
si era faito della tragedia? No. Dapo Eschilo, che si
pud dir veramente il padre dells tragedia, tutti lavo-
rarpnp sul modello madesimo, che & quanto dire, tutti
corsero alla mela istessa per 1 istesso sentiero; sebe
bene calcando arme diverse, e facendo ciascuno, chi
passi d’uomo, chi di gigante, chi pit velogi, chi
pics tardi, chi pid reiti, e chi pit tortwosi secondo
de loro forse, e il diverso grado diardore che gli ani-
mava. Se non possiam dire che i nominati posti, per
men essers itnitatori- o cepisti ' uno dell’ altro, si facere
un modelle a parte, perché la direm npi d’ Alfiesi,
che fu forse fra tuti il pih fedele osservatore delle re~
gole tragiche stabilite ? La poasia o la pittura si danne
®aR0., pictura poéNs, o il modello generale della pit~
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tura ¢ invariabile. Tutti i pittori hanno eguali mo-
delli a imitare : Raffaello, Michel’ Angelo, Giulio Ro-
mano , ' Tiziano' ;" Correggio , Albani, tutti. dipinsero
sembianze e attitudini d’ uomini e donne, e .talvolta
8 incontrarono nella scelta de’ loro soggetti ; eppure ne -
vennero maniere e scuole diverse, per cui si dice la
maniera di Raffaello, di Michel'Angelo, di Giulio Ro-
mano, la scuola di Tiziano, del Correggio e dell’Al-
bani. La maniera , per esempio, di Raffaello & sua pro-
pria, o per meglio dire, le sue maniere sono tutte
sue: ma direm noi, ch'egli si formé un modello
ideale e fantastico della pittura delle umane sembianze ?
Quelli fra i suoi scolari che non seppero formarsi una
maniera particolaré, lo imitarono, chi pit, chi meno ser-
vilmente, e si dice questo quadro & della prima, se-
conda o terza maniera di Raffaello, questo pittore era
scolare di Raffaello. Ma se fra gli scolari di questo por-
tento di natura e d’arte alcuno sene trovd che diede
alle sue figure un colorito o un atteggiamento, per
cui ne risultd una maniera sua propria, si potra dire,
ch’egli si & fatto un nuovo modello di quel genere di
pittura ? '

Alfieri si prefisse lo scopo cui mirarono i veri tra-
gici antichi e moderni, e dei medesimi mezzi gene-
ralmente si valse : ma nello sceglierli e nel maneg-
giarli non consultd che se stesso e la natura; e questo
¢ il carattere di quel che chiamasi oggidl uomo di ge-
nio: egli sdegnd di essere scolare sempre, e volle farsi
maestro, ma maestro, non di un’ arte tragica nuova-
mente dal suo spirito immaginata , ma dell’ grte tragica
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qual era e qual doveva essere per universale consenti-
mento. La natura diede in ogni tempo agli uomini di
genio un’ improata , che. Ji staccasse per cosl dire dal
comune degli uomini; ed essi questa improuta scol-
pirono in ogoi opera doro: ma per quanto tra di loro
talvolta stranieri appariscano, pure se si considerano at-
tentammente,, figli si riconoscono della madre istessa o
dello stesso latte nodriti. Se Alfieri ha sdegnato di far
discendere il dramma alla portata del pubblico italiano,
e ha voluto elevare il pubblico fino al suo dramma,
Ja mira fu nobile, e degna di lui, perché cié6 prova
ch’egli si curd meno di piacere che di giovare, pro-
curando di strappar dal fango gli animi avviliti, e di
tearli all’ aria pura, a costo di non essere cosl presto
applaudito e pregiato, perché non subito gliocchi, dall’
ignoranza e dall’ errore affascinati , sgombrano la calis
gine che impedisce loro di ravvisare il vero bello, e
il cuore corrotto e guasto non & scosso che lentainente
dai sentimenti magnanimi e generosi, o tardi arriva a
sentirli e a gustarli. Questo & lo scopo che il vero tra-
gico dee prefiggersi per non render la tragedia un pas-
seggiero e frivolo divertimento, ma un’ utile scuola di
morale sublime e salutare qual era ai tempi di Eschilo
e di Sofocle.

Ma perché mai rimproverare ad Alfieri di non aver
voluto essere servile imitatore o copista dei tragici poeti
che lo precedettero? Il Sig. Carmignani ve lo'dice as-
sai chiaro = perché nella serie incalcolabile de’ mezsi
dell’ arte essa ha regole invariabili come quelle della
natura, e queste regole primarie sono determinate dalle
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scopo del dramma, che & quello & intersssare senta
vivoltar la ragione =.

- Alferi ticonobbe) piit/ che ogni altro.che I’arte dram-
matica avea regole imvariabili, e riconobbe altrest che
queste. regole invariabili erano quelle sppunto, che da
Aristotele fino 4@ noi sono state riconosciute e appro-
vate, ¢ ue fu pii che ogni altre rigovoso o fadele os~
servatore. Egli riconobbe pure che lo scopo del dramma
¢é quello d’interessare senza rivoltar la ragione, e le sue
riforme tendono precisamente ad assicurare | interesse
dsammatico, evitando le inverisimiglianze che rivoltano
la ragione, nd fin qul vi é motivo di far rimproveri
il tragico da Asti, ma il Sig. Carmigaaui conchiude,
che non sembra che i sentimenti ai quali ¥ annesso
U effetto drammatice, sieno per subire rivoluzione st
grande giammai da doversi dipartire di molto dalla
economia de’ mezzi usati fin qui per produrlo.

Queste parole sono enimmatiche al solito : e se dob~
biasmo persuaderci che il Poeta non pud sperar di pro-
durre | efletto drammatico senza uaiformarsi all’ eco~
nomia de’ mezzi usali fin gal, era d' uopo spiegarci cosa
intendeva il Sig. Carmignani per economia de’ mezzi :
ma se Alfieri sdegnando di essere imitatore , o copista
se n'& dipartito , e invece di valersi dei mezzi usatiy
ha preso sopra di se di ricorrere ai mezzi da usarsi;
converrd esaminare non solo se egli abbia prodotto
o no I’ effetto drammatico , ma se |’ effetto drammatico 4
qualora sia mancato alle sue tragedie , sia mancato pre-
cisamente perché Alfieri si & dipartite dall’ economia:
de’ wnessi wsali: fin quk. :
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Frattanto ci sia permesso di dimandare al Sig. Car-
mignani , come mai il teatro drammatico essendo una
creazione nuova ,/com’ eglioci disse alprincipio , uomini ,
ayvenimenti , passioni , linguaggio, tutto facendo d’'uopo
creare , e tutto facendo d’uopo proporzionare alla na-
tura del mondo fantastico in cui le persone del dramma
vengono introdotte , come mai, dissi, il Poeta dramma-
tico debba, o possa oggidl uniformarsi precisamente all’
economia de’ mezzi introdolti fin qul?

L’ idea di creazione e di mondo fantastico m’indica
uno spazio immensurabile : quella d’ economia di mezz
da cui non si possa o debba dipartire , m’ indica quella
di un limite, di.un cancello che m’imprigiona, che
m’incatena ; se, com’ egli pur dice,la serie dei meszi
dell’ arte & incalcolabile, perché non potra I’ arte di-
partirsi dall’ economia de’ mezzi usati in qul? L’ eco-
nomia dei mezzi finora usati & forse il non plas ultra
deil’ economia dei mezzi che la natura, miniera ine-
sausta , pud presentare al genio per interessare il cuare,
e destar il seatimento della compassione , e del terrore ?
Vedremo se nel decorso della dissertazione critica del
Sig. Carmignani ci riesce di trovar la risposta a .queste
dimande che sembrano nascere naturalmente e spon-
taneamente dalla sua maniera di ragionare.

Eccoci dunque all’ esame delle novitd pericolose sco~
perte dal nostro critico nei piani, nell’ azione, nei ca~
ratteri , nel dialogo, e mello stile .delle- tragedie d’ Al-
feri. Dissi delle novitd pericolose, perché delle utili
mon si fa motto: ma se il desir non erra, troverem noi
queste ultime , @ per- meglio dire-dimostreremo . che.
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_ Calsabigi, e Cesarotti non s’ ingannarono allorché cre-
dettero di averle trovate , e se non sono fallaci i prin-
cipj/d’arte drammatica ch’ ebbero per ormai venticinque
secoli la sanzione dei dotti, dimostreremo altres}, che
bellezze, e pregi sono molte di quelle novita cui placque
al Signor Carmignani chiamar difetti.

s 1L

Delia Drammatica Originalita &’ Alfieri,
'
Lo scopo primario d’ Alberi fu la originalita .
L arte non ha gid fatto con lui un sol passo, ma si 2
a perdita d’ occhio dilungata dal punto in cui latrovd ...
Pare che il Sig. Carmignani avrebbe dovuto con queste
sentenze chiudere la sua Dissertazione , non incominciar-
la, perché ora asserisce , e non prova: allora avrebbe po-
tuto credere di aver provato. Alfieri sdegnd di farsi copi-
sta, e volle aver nel dipingere il conflitto delle grandi pas-
sioni umane una maniera sua propria, come I’ ebbe
Raffaello , e Michel’ Angelo nel dipinger le umane sem-
bianze : ecco Ja sua originaliti. Se egli con questa sua
maniera dissimile da quella di altri Scrittori tragici seppe
del pari eccitar compassione e terrore , perché biasi-
marlo di aver ricusato di calcar le orme altrui? Noa
ebbero Eschilo, Sofocle, Euripide, nello scriver tragedie,
una maniera diversa, e non ottennero presso a poco
egual lode? Una fingendi est ars, dice Cicerone, in
qua praestantes Juerunt Myro , Polycletus, Lysippus,
gui omnes inter se dissimiles fuerunt ; sed ita tamen ub
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meminem sui velis esse dissimilem ; una est ars , rdtioqué
picturae. Dissimillimi tamen inter se Zeuxis, Apelles,
Aglaaphon ; neque eorum quisquam in arte sua deesse
videtur. Bt si hoc in his quasi mutis artibus est miran=
dum , et tamen verum , quanto admirabilius in oratione
et lingua quae cum in iisdem verbis sententiisque versetur,
summas habet dissimilitudines? Non sicut alii vitupe-
randi sint, sed ut ii quos constet esse laudandos ,in di-
spari genere laudentur : idque primum in poélis cerni
licet , quam inter se Eschylus, Sophocles, Euaripides
dissimiles sint, quamquam omnibus par - poene laus in
dissimili scribendi genere tribuatur.

Per decider se |’ arte drammatica abbia fatto con Al-
feri alcun passo, o sjasi dilungata dal punto in cuila
trovd, convien prima che sia deciso se i mezzi nuovi
impiegati da lui per giungere allo scopo tragico siano
buoni o cattivi; ed & questo il punto essenziale della
nostra questione ; se i mezzi impiegati da Alfieri sono
nuovi e buoni, le sue tragedie saranno senza fallo al~
trettanti nuovi e buoni modelli forniti all’ arte , onde
avanzarsi al compiuto suo perfezionamento.

Dopo aver sentenziato in tal guisa, il Signor Car~
mignani prosegue con altre generali proposizioni, e
decide che « L' uomo straordinario, che o per la forza
» del proprio carattere, o per quella del proprio genio
abbandona il gia detto, e il gid fatto, ¢ fa, e dice
da se.... (ove fumai, e ove si trova, 0 pud tro-
varsi un uomo di questa tempera?) soggioga neces-
sariamente la stima universale , sia per I’ ascendente
» che ha sull’ animo degli uomini la novitd, sia per

Tom. I Trac. Arr. : C

1 4
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» quello piu forte eziandio, che si concilia il corag-
» gio di cosl fatte intraprese »

L pits rari ingegni conosciuti, quelli che chiamansi
Genj, e Genj originali , fecero certameate da se, per-
ché di nessuno vollero farsi servili imitatori, ma si
potrd dire che abbandonarono il gia detto, e il gia
fatto ? Supponiamo quest’ uomo raro, siccome si tratta
d’ uomo straordinario , ¢ siccome pud fare e dire bene
e male; cosl dobbiamo supporre che faccia o straordi-
nariameute bene , o straordinariamente inale. Supponendo
ch’ egli dica o faccia straordinariamente bene, come
chiamerem noi quest’ uomo ? Un grand’ uomo , un uomo
di genio; e allora noa v’ ha dubbio che soggioga necessa-
riamente la stima universale ; ma non & certo, né per
la novita del lavoro, né per il coraggio che mostrd
nell’ intraprenderlo : suppongasi che dica o faccia straor-
dinariamente male,, come chiamneremo costui ? Uno stra-
vagante, ua pazzo: e non ho mai seatito dire che uno
stravagante,, € un pazzo soggioghi la stima universale
per I’ ascendeate della novitd, o pel coraggio d’ intra-
prendere. Si rispondera forse che I' ascendente della no-
vita, e I'ascendente pit  te che si concilia il corag-
gio di una difficile ".. upresa, pud coprire i difetti e
far nascere la stima universale in favor dell’ uomo straor-
dinario per quanto male egli dica o faccia, purché abban-
doni il gia detto e il gia faito, e faccia e dica da se ?
Ma questo sarebbe un paradosso inesplicabile. Un com-
ponimento bizzarro, che chiamisi poem:a epico o tra-
gedia, accozzato in un modo contrario ai veri principj
dejl’ arte sara nuoeve senza fallo, ma non soggioghera
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la stima universale ai lavori perfetti e al vero merito
riserbata. L’ ascendente |che ha sull’animo degli uomini
la novitd & un sentimento frivolo, passeggiero, ¢& il
baglior del lampo che affascina un istante gli occhi,
ma la vista non toglie.Se un pazzo che sogna d’ esser
poeta, e volendo essere un nuovo Omero, un nuovo
Virgilio , e battendo una strada diversa da quella. di
questi due sublimi ingegni, accozzaudo-pen_sieri strani,
stravolte immagini, partorird il mostro d’ Orazio ; ride-
ranno i Pisoni, e gli spettatori con loro; e lungi
dall’ amrirare il suo coragéio , copriranno di disprezzo
e di scherno la sua follia stravagante. La storia lette-
raria ci avverte che opere mostruose e strane furono
talvolta anche umiversalments applaudite ; ma ne accusa
altres} la barbarie dei tempi o la depravazione del gusto,
e soggiunge che tosto mell’ obbrobrio sepolte rimasero
e aell’ obblio. Il vanto di aver soggiogata la stimna uni-
versale in tempi di perfezionata civilizzazione , non I eb»
ber mai che ingegni distinti con opere divenute mo-
delli, e sacre alla immortalitd. Se Alfieril’ ottenne , non
all’ ascendente della noviti, non a quello che concilia
il coraggio della sua intrapresa ei lo deve; ma al sen~
timento costante universale dello straordinario suo me-
rito ; sentimento comprovato dagli applausi che da cin~
que e piu lustri riscuotono le sue tragedie, e dalle
moltiplici edizioni che tuttavia se ne fanno.

« La ragione e la esperienza ( prosegue il Critico )
» hanno altronde dimostrato, che una originalita di
» soverchio affettata ha sempre nociuto nelle arti imi-
» tative alla loro wera perfusione; e anche allorché,
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» senza questa affettazionc di originalita, la sola forza
" » propria del genio ha portato alcuno al sommo del-
» l'arte, senza che le ne sia derivato tal danno; questo
» supremo punto di altezza é sempre stato circondato
» di .pericoli, per chi ha -voluto seguirne le tracce. »
Se per questa originalitd affettata s’ intende la smania
di singolarizzarsi , che spesso invade I' uomo debole e
presuntuoso , ognuno si persuade ch’ella é dannosa;
ma se avvien che la forza del proprio genio porti al-
cuno al sommo dell’arte, questi sicura scorta diventa
per chi con magnanimo ardire ne segue le tracce, ed
¢ poi come la stella polare, o la bussola regolatrice
per I’ incerto navigante, come la face d’ Ero per I'a-
nimoso nuotator d’ Abido.

Havvi nelle arii imitative, dice il Sig." Carmignani,
un termine , che mentre fissa il vero bello e il vero
sublime , ¢ a un contatto immediato col difforme e col
nojoso. Guai a chi oltrepassa questo confine! Anche que-
sta proposizione ha bisogno di qualche commento, sen-
za di cui potrebbe essere malamente applicata.

L'idea del bello e del sublime ¢ innata in noi, si
sente da tutti; ma non si pud spiegar con parole. Gli
esempi la mostrano, ma sono anche talvolta fallaci;
perché non sempre cid che taluno trova bello o su-
blime, un altro lo trova tale; scbbene vi siano in ogni
arte imitativa alcuni modelli universalmente belli o su-
Jblimi riputati. Sara dunque impossibile di fissare i veri
caratteri del bello e del sublime? Credo di no; e mi
pare che siano gia stati fissati. Le produzioni delle arti
imitative non sono che finzioni formate per opera prin-
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Gpalmente della nostra immaginazione. Parlando di que-
sta, ecco cio che ne dice il sagacissimo Condillac (1)
= Toutes ses fictions sont bonnes lorsqu'elles sont dans

Panalogie de la nature de nos connaissances ou de nos

préjugés = Sembrami che questa proposizione contenga
un senso vastissimo == Mais dés qu'elle s’en écarte,
prosegue egli , elle n’enfante plus que des idées mon-
strueuses el extravaganles. Cest 2, je crois, ce guz
rend cette pernée de Despreaux si juste :
» Rien n'est beau que le vrai, le vrai seul est aimable,
» 1l doit régner par-tout et méme dans la fable.
- Cid basti per ora su questo articolo , perché dovremo
ritornarvi fra poco.

Allorché si oltrepassa il confine del bello e del su-
blime, dice il Signor Carmignani essere necessario ,
che la critica regoli i passi dell’ arte imitativa: fin
qul va bene, e Iintendo ; ch’ essa accennando le bel~
lezze, che possono-senza pericolo essere di modello, e
di norma agli altri, additi quelle che bisogna rispetta—~
re, come patrimonio esclusivo del genio , e che non &
lecito di toccare sotto pena di perdersi: ora moa I in-
tendo pii1, e mi par di sentire dal tripode d’ Apollo la
Pizia proferire con voce altitonante gli oracoli di Delfo.

Il dominio di cui le arti imitative possano sperar la
conquista , mi sembra immenso, come il regno della
natura. Le bellezze della natura sono incalcolabili, ela
esperienza de’ secoli che accompagna i progressi dello

(s) Condill. Essai sur I'orig. des connaiss. hum, 1.7 part., sect. 1.7%,
ch. 10, §. go.
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spirito umano ce lo dimostra. Il tesoro delle naturali
bellezze ¢ coperto da un denso velo misterioso: ogni
uomo di genio ne strappe us lembo ; ma un uomo di
genio pud egli dire a quei che vengono dopo di lui:
ecco le bellezze che niuno vide prima di me, ecco
quelle di cui posso farvi partecipi; serbo queste per
me, le dichiaro mio patrimonio esclusivo , ln'ngi da
esso, o profani , di balze e di precipizj lo circondai;
se osate toccarlo v'inabisserete? La critica ¢ destinata
a separar le bellezze vere dalle apparenli e false, e ad
impedire che Ja studiosa gioventii inesperta non prenda
le une per le altre, o e une con le altre non con-
fonda: ma non capisco la distinzione. fra le bellezza
che pogsono senza pericolo esser di modello, e quelle
che non & lecito di toccare senza pericolo di perdersi.
Scendiamo dalle nuvole e veniamo in terra. Sono mnoti
i contrassegni del bello e del sublime, e lo furono
sempre , o per meglio dire il belo e il sublime fu
Ficonosciuto e sentito in ogni tempo, siccome ne fu-
rono riconosciuti i confini, allorché taluno lo fece
degenerare , ossia allorché taluno, sforzandosi di pro-
durre il bello e il sublime, per mancanza d’ arte o di
gusto, pradusse il deforme o il nojoso: ma chi hamai
fissato , chi ha potuto, o potrd fissare il non plusultra
del bello ¢ del sublime? Prima di Omero, i tratti t
pitt belli, i pi sublimi di Lino, e d’ Orfeo furono
certamente riguardati come il non plus ultra del su-
blime e del bello : ma dopo Omero altri tratti pia
belli e pili sublimi fecero pomposa mostra uell’ Iliade ,
¢ nell’ Odissea; e oscurando i precedemi, provarouo
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che il bello e il sublime poteva avere pili vasti cone
fini, ed estenderli. Se Virgilio non ha superato Ome-
so, se i} Tasso non ha superato Virgilio, chi puo de-
cidere che col trascorrer degli anni o de’ secoli nom
sorgerd un Genio portentoso che s’ alzi al di sopra dei
Genj che ora primeggiano , e d’' Omero istesso ?

Le bellezze chiamate inimitabili sono le prime che
la buona critica offre all’ imitazione come le piii attea
destare il fuoco divino del Genio. Badate bene perd,
ella soggiunge , a ben fissare la via che tennero que-
sti modelli dell’ arte; perché accanto al semplice sta il
triviale e il basso, accanto al sublime il gigantesco ,
accanto al patetico il languido , accanto all’ armonioso
il turgido e il gonfio. Poi per rendere efficace I’av-
vertimento , e additare i precipizj che fancheggiano il
buon sentiero , mostra le opere de’ mal accorti ingegni
presontuosi , che sprezzando le buone regole e i det-
tami del buon gusto, dall’ orme deviarono dai Genj ori~
ginali segnate, e volendo salir tant’ alto quanto que-
sti, rotolarono negli abissi. Credo di aver cosl svilup~
pato il vero senso di quel verso che intese diversa-
mente, e citd il nostro Critico: .

Ultima_ prona via est, et eget moderamine certo.

Certamente il Programma dell’ Accademia di Lucca
che invitava i Letterati italiani ad esaminare lo stile e le
movita utili o pericolose, che Vittorio Alfieri da Asti
ha introdotto nella tragedia e nell arte drammatica,
era diretto a rendere un importante servigio all’arte:
ma per adeguar quest’ ottimo intento, invece di lambic-
carsi il cervello a trovar difetti indistintamente nelle
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tragedie d’ Alfieri ; conveniva, scordandosi 11 merito
dell’ Autore come poela, riguardarlo come , direi qua~
si , precettore d’ arte drammatica ; ed esaminar se le sue
riforme potevano o no migliorar la moderna tragedia.
Alfieri ha indicato egli stesso le riforme o novild, se
cosl piace chiamarle, ch’egli nelle sue tragedie hain-
trodotte , e ha esposte altresl le ragioni che lo deter-
minarono a introdurvele. Volendo sostenere che novitd
sono queste nocive o pericolose, conveniva combatter
prima le ragioni del riformatore, e giu-tificare gli an-
tichi meszi da lui riprovati e tolti. Venendo poi all’ap-
plicazione delle contrarie teorie , non bastava il dire , e
nemmeno il dimostrare che Antigone, Ottavia , Timo-
leone sono cattive tragedie; ma ‘conveniva dimostrare
che le tragedie d’ Alfieri sono cattive tutte: ¢ nemmeno
questo bastava , ma conveniva dimostrare ch’ erano cat-
tive tutte per cagione delle riforme o novitd introdot-
tevi, In questa guisa si sarebbe reso all’ arte il servigio
importante cui mirava il Programma dell’ Accademia di
Lucca: ma il Signor Carmignani ha preferito un di-
verso metodo, e vedremo fra poco se ha conseguito
il medesimo fine.

Ritorniamo alla originalitd d’ Alferi, cui ci richiama
il filo della critica Dissertazione. S’incomincia dal rim-
proverare al Calsabigi la follia di paragonare, il tra-
gico italiano coll’ Eschilo inglese ; e si dice primiera-
mente che questo era gid un ritrattarsi sul pregio d’ori-
ginalitd al primo accordato allorchd diceagli con Oraio.

« « o+« Dizisti insigne recens , et adhuc
Indictum ore alio ;
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e si aggiunge poi che il paragonare Alfieri con Sha«
kespeare & un awvicinar lra loro le cose essemzialmente
contrarie ; & un'metlerein confronto'gli edifizj degli Etru-
schi colle masse colossali delle Alpi: & un paragomare le
operedell’ arte con quelle della natura; ma convien sup-

porre che mentre che il Signor Carmignani cosl scri- |

veva fosse tradito dalla memoria , e pils non si ricor-
dasse delle espressioni del Signor Calsabigi — Shakes-
peare ha una maniera stravagante, rozza , selvaggia:
ma dipinge al vivo , al vivo rende i caratteri e le pass
sioni de suoi personaggi. Noi tragici non ne abbiamo ,
ond’ ella non ha potuto imitar alcuno de” nostri. Non:
veggo neppure imitati costantemente da lei né i Greei;
n2 § Francesi ; mi servird dunque per definir lei della
espressione usata da Tiberio per Curzio Rufo: Cur-
T1vs RuFus VIDETUR MIHI EX SE NATUS. Ella

& nata da se, ed ha creata una maniera lutta sua; e

prevedo che la sua formerd fra noi la prima scuola.
Che se meditando attentamente , voglio pure trovarci
qualche paragone ; parmi che a luoghi , e per !’ ener-
&ia, € per la brevitd , e per la fierezza a Shakespeare

piis che a qualunque altro rassomigliare si debba. Per

darne una prova, permetta ch’ io trascriva alcuni. passi
di questo Poeta tali e quali , altre volte senza impe-
gno , e per solo studio mio, in versi o in prosa gliho
tradotti, Si rilevera da questi , mi lusingo , non esser
dontana dal vero la mia opinione (1) =. Il Signor

Calsabigi in sostanza al;ro non volle dire, e non disse,

(r) Calsabigi , lettera ad Alfieri,
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se non che Alheri @ luoghi era energico , breve, fiero

_ come Shakespeare , e lo era in certo modo sul fare di

Shakéspeare. Ov'& laI contraddizione sul pregio d’ ori~
ginalita accordato ad Alfieri ? Chi dicesse che Racine
¢ talvolta sublime come Corneille, ¢ che Voltaire &
talvolta tenero come Racine, toglierebbe forse a Ra-
cine e a Corneille la gloria d’ esser poeti originali?
1l Signor Calsabigi non si contentd di asserire, ma volle
provare riportando alcuni squarci di scene di Shakes-
peare da lui tradotti. Per provare che non ha luogo il
paragone, il Signor Carmignani doveva mostrarci che
Alfieri ¢ sempre tanto 'languido , tanto diffuso, tanto
umile quanto Shakespeare & enmergico, breve, e fiero.
In questo, e non in altro modo poteva persuaderci che
Calsabigi era caduto in un errore massiccio. .

Si vede che il Signor Carmignani volle prendere da
cid occasione di fare a suo modo il ritratto d’ Alkeri
e quello di Shakespeare, per tirarne poi le predilette
sue conseguenze ; e nemici noi delle idee false e stra-
volte che tendono a spargere confusione e disordine
mella letteratura, lo seguiremo anche in questa sua di-

gressione , benche ci sembri per il suo tema inconclu-

dente. Osserviamo in prima , che mettendo in confronto
gli edifisj degli Etruschi colle masse colossali dell’ Alpi,
il paragone non corre: ma il confronto fra le opere
dell’ arte e quelle della natura, ove siano tra loro anma-
loghe, & ottimo; perché I arte non fa che imitare la na-
tura adornandola, e le buone opere dell’ arte non sona
che copie fedeli delle opere della natura abbellite : que-
sto pensiero sara meglio schiarito in appresso.
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Tutto ¢ disordinato, tulto * greggio , ma ltutto & na-
turalmente grande nel Tragico inglese.ll caos era matu-
ralmente grande, ma' era naturalmente brutto, natu-
ralmente orribile; e un tutto disordinato e greggio non.
inspirerd mai, per quanto mi pare, che I'idea disgu-
stosa del caos. Volendo fare un elogio nuovo e sbar-
dellatissimo di Shakespeare , il Signor Carmignani sem-
bra prendere il tuono e lo stile Shakespeariano, allor~
ché Shakespeare ¢ disordinato e greggio, e dice che
la immaginazione di questo autore non Ra altri limité
che quelli della natura, mi sembra pii dominare che
Emilare : che talvolta Shakespeare sprezza questi limité
per estenderli, che si getta negli spaij immensi di un
maraviglioso , che soggioga, alterrisce e annichila ec. ec. ,.
ma con questo veramente nuovo accozzamento d’espres-
sioni magiche, egli mi porta tant’alto ch’io non vedo,
non sento, non capisco piu nulla, ed & impossibile
ch’io risponda: per mia ventura perd anche in lui si
verifica. il proverbio, che chi troppo in alto sale cade
repente; ed eccoci- al plano. I/ cuore, soggiunge egli,
2 tanto pil commosso , quanto meno la trascuratesia,
con cui egli sembra tutto trattare, mette in diffidenza
dell artifivio. Se Shakespeare, secondo il Signor Car-
mignani, SEMBRA tutto trattare con trascuratezza per
non mettere in diffidenza dell’ artifizio : dunque il Si-
goor Carmignani ammette in ShakKespeare un artifizio,
nn artifizio grande, e tanto pitt grande quanto é pitoc-
culto; e in questo senso ne fa un bellissimo, benché sem-
plice elogio. Non v’ & maggior lode per qualunque col~
tivatore delle arti imitatrici di quella che contiensi in
quel verso del Tasso:
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L’ arte che tutto fa, nulla si scopre.
Ma m’ ingannai a partito nel significato che diedi alle
espressioni ' delOSignor | Carmignani,, ¢ non m’ avvidi che
la mia interpretazione lo metterebbe poscia in aperta
contraddizione. Egli volendo spingere Shakespeare alla
" sommita dell’ Olimpo, lo chiamd tutto natura; e volendo
far piombare il povero Alfieri nel profondo del Tar-
taro, lo chiamé tutt’ arte. Eccone la prova in cié che
segue = AIl' incontro tutto segue in Alfieri il com-
passo dell’ arte. La riflessione vi prende sempre il luogo
della immaginazione ... . La originalitd di Shakespeare
deesi dunque alla natura, quella d' Alfieri all’ arte:
Shakespeare & stato cid che la sua immaginazione gi-
gantesca lo ha fatto. Alfieri & stato cid che ha voluto
essere. Il primo non ha conosciuto n¢ regole, né li-
miti: il secondo ha tutto subordinato al sistema ch’egli
erasi formato de’ limiti , e delle regole della dramma-
tica imitazione.

Affaché dal conflitto di due diverse opinioni si possa
conoscere qual’é la vera, quale la falsa, é d’uopo fis-
sare il principio, da cui, I'opinione che si analizza, deve
partire per esser vera, perché un’ opinione pud esser
falsa, o perch¢ si fonda sopra un falso principio, o
perché si fonda sopra una conseguenza da un princi-
pio vero malamente dedotta.

Dimanderd dunque dapprima, se pud darsi bello poe-
tico, figlio unicamente di natura, o figlio unicamente
@' arte? La questione & decisa da un buon giudice,da
Orazio :

Natura fieret laudabile carmen, an arte,
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Quaesitum est: ego nec studium sine divite vena.,
Nec rude quid possit, video ingenium : alterius sic
Altera poscit opem res, et conjurat amice.

L’ arte non basta al poeta ove I'estro manchi, I'estro
non basta ove non sia dall’ arte coltivato e diretto, o
per produrre opra di lode degna, convien che natura
ed arte s’accordino insieme, onde soccorrere chi I in-
traprende. ‘Se dunque Shakespeare ed Alfieri qualche cosa
di grande o di sdblime produssero, né I' uno alla na-
tura unicamente \lo deve, né I'altro unicamente all’arte.

Come agisce inf\noi I’ immaginazione , ¢ come riceve
ajuto dall’ arte ? Questione—¢-questa importante ¢ non
difficile a risolversi. :

La prima operazione dell’ intelletto, prendendo il lin-
guaggio dei Metafisici, & la percezione, ossia quella im-
pressione che i sensi tramandano all’ anima quando sono
percossi da qualche oggetto, impressione che non sap-
piamo esprimere, e di cui la riflessione sola cifa con-
cepir 1" idea. La riflessione ha la forza di conservare
nello spirito nostro le percezioni anche nella lontananza
degli oggetti che le produssero. Di queste percezioni
counservate si forma una catena che abbiamo poila fa-
colta di Svolgere , di sciogliere e di riattaccare a modo
nostro ; e questa facolta si chiama immaginazione. Essa
o per lo stimolo della volontd nostra, o per esterno
impulso non solo dispone, combina le percezioni esi-
stenti e vive, ma quelle ancora che dormono, per
dir cosi, e sono sopite, risveglia ed eccita; facendone
un sempre nuovo accozzamento , e dando loro una fore
ma sempre varia e nuova. Da cid une risulta I analisi



46

che consiste nella composizione o decomposizione chie
facciamo delle nostre idee, e nel confronto delle une
colle altre,, e questa ci conduce allo scoprimento dell’
affinitd maggiore o minore che hanno fra di loro, e
a quello di altre nuove idee che possono generare.
Questo modo con cii I'intelletto opera, ci prova che
la immaginazione ha per compagna sempre la rifles-
sione , perché I’ immaginazione non ¢&.in movimento e
non esercita il suo potere che quando si ferma atten-
tamente ora sopra uno, ora sopra un altro oggetto,
ora sopra diversi oggetti a un tempo che la memoria
le richiama ; e la maniera di fermarsi da se stessa al-
ternamente sopra diversi oggetti, o sopra le diverse
parti di un solo oggetto chiamasi riflessione. Queste
semplici nozioni bastano per intenderci sul significato
de’ vocaboli, senza ingolfarci negli ideologici laberinti.
1l regno della iinmaginazione ¢ immenso quanto quello
della natura: ma I inteiletto umane per trascorrerlo
tutto non ¢ da tanto; e secondo il diverso scopo a
cui tende, una sola provincia per lo pit preelegge,
piu velocemente vi spazia, e vi s interna, quanto piu
egli & vigoroso, caldo, audace. La immaginazione
uelle arti imitative ha per iscopo il bello, ma come
I’ ottiene ? Per [ormare i suoi quadri o le sue finzioni
essa raccoglie lineamenti e colori in quella parte del
regno della natura ove drizzd il volo; che ¢ quanto
dire , risveglia uno sciame-di percezioni, o idee d’og-
getli di una data specie non pil presenti, e a suo modo
poi li combina. Ma basta forse che le combini come
pil le riesce o le aggrada perché il bello ne nasca 2
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Abbiamo detto di sopra, ed & assioma incontrastabile
che non v’ é di bello che il vero == Rien n’est beau
que le vrai = Convien dunque che il finto dall’ im-
maginazione, ossia I’ accozzamento delle percezioni o
idee da essa risvegliate , sia conformeal vero. E quando
¢ che pud dirsi tale? Quando ¢ analogo, dice Condil-
lac, alla natura delle nostre cognizioni, o de’ nostri pre-
giudizj ; perché vison le cose assolutamente vere, quelle
cio¢ che sono nella natura, e le cose assurde e ridi-
cole che tengono luogo delle vere, allorché i nostri
pregiudizj fanno sl che come vere le riguardiamo. Ot-
tenuto il vero, avremo noi sempre ottenuto il bello?
Nemmeno. Non v’ ¢ di bello che il vero, ma cid che
¢ vero non sempre ¢ bello. La verita nuda non piace
semcpre , ed ha per lo pia bisogno d’ essere adornata,
e la immaginazione deve scegliere con avvedutezza, e
distribuirle gli addobbi che piu le sono adattati per ap-
parir aggradevole e seducente, Tale é una bella donna
cui fanno d’uopo abbigliamenti e fregi, onde sia dato
tutto il risalto possibile alle sue bellezze.

Les seuls ouvrages de lart, dice Elvezio, dont la
perfection suppose une imitation exacte de la nature,
sont le portrait d'un homme , d'un animal , d’un fruit,
d'une plante etc. En presque tout autre genre, c’est dans
une imitation embellic de cette méme nature que con-
siste la perfection de ces ouvrages (1).

Racine , Corneille , Voltaire , prosegue lo stesso au-
tore, mettent-ils un héros en scéne? ils lui font dire

(1) Helvet. Esprit.
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de la manitre la plus courte , la plus élégante, et Iu
plus harmonieuse , pricisément ce qu'il doit dire. Nul
héros cependant n’\a) tenu de tels discours.

Invano la immaginazione d’'un uomo, per quanto acu-
me d’ingegno in lui si supponga, tenterebbe di giun-
gere a sl ardua meta con le sole sue forze originali
o naturali , benché soccorse dalla riflessione e dall’a-
nalisi. che sempre pii o meno accompagnano la mente
allorché si prefigge di pingere il vero conosciuto , come
allorché va in traccia del vero che I’ avara naturatiene
ancora gelosamente nascosto = Nec rude quid possit vi-
deo ingenium ==: & forza consultar Iarte , ossia quells
che chiawmaunsi regole dell’ arte.

Cos’é¢ dunque I’ arte nel particolare significato di
questo vocabolo, o per meglio dire, cosa sono le re- .
gole dell’arte ? Sono il codice dell’umana esperienza
in un dato genere d’imitazione, sono il sentimento del
bello metodicamente wanilestato , sono I’ espressione del
buon gusto universale. Come si formarono queste re-
gole? Le arti imitative ebbero un procedimento con-
forme a quello delle arti ispirate dai primitivi umani
bisogni. La combinazione di una moltiplicita d’ idee in
certe date circostanze produsse i primi imperfetti ten-
tativi ; I’ esperienza , I’ imitazione, I’ emulazione li andd
a poco a poco migliorando e pertezionando. Ma chi
riveld ad Omero le regole dcll’ epopea , a Eschilo quells
della tragedia ? Quanti Poeti precedettero Omero, di cui
s’ ignora perfino il nome? Quanti altri, di cuoi la tras
dizione sarbod i nomi, e per questi nomi una specie
di culto ed idolatria, quantunque le opere che gl' il-
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lustrarono siano rimaste preda del tempo ? Lino di Cal~
cide, Orfeo e Tamiri di Tracia , Mosco ed Eumolpo
Ateniesi, Anfione e Melampo d’ Argo furono Poeti ce-
lebratissimi , e vissero prima della' ‘guerra di Troja. Sono
noti i primi passi che fatti aveva I’arte drammatica
prima d’ Eschilo , ed egli stesso riconoscea la sua glo-
ria dall’ imitazione che avea fatta de’ maestosi e com=
moventi quadri d’ Omero. Dopo alcuni secoli Aristotele
filosofo profondo osservo , e si assicurd che fra le mi-
gliaja di tragedie prodotte, e riprodotte sul teatro.di
Atene, ¥ Edipo, e il Filottete erano quelle che avevano
eccitata la pia perfetta illusione tragica, e volle inda-
garne la ragione. Analizzando, per cosl dire, il cuore
umano nell’indole sua naturale, scoprl le molle che piu
servivano ad irritarlo , a dilatarlo, a ferirlo; e scoprk
pure qual era il modo di toccare efficacemente queste
molle,, e di metterle in movimento : applicd i suoi pens
sieri all’ Edipo, al Filottete di Sofocle , e riconobbe che
il successo di queste tragedie doveva attribuirsi a certi
dati mezzi d’ efletto costante impiegati da Sofocle prin-
cipalmente, e ne fece I’ esposizione riducendogli in pre-
cetti o regole di poetica teatrale. Fu in questo modo,
diss’ egli , che Sofocle nelle sue pitt applaudite tragedie
seppe destare alternatamente compassione e terrore, e
fece crescere a gradi questi sentimenti fino all’ intero
disviluppamento della catastrofe: i suoi successori, che
pi2 o meno si attennero alle leggi istesse ch’ei si
prescrisse, pil o meno toccarono il segno, e quei
che le violarono produssero un disgustoso effetto con-
trario : le mie filosofiche osservazioni mi accertarono

Tom. 1. Taac. Arr. "D
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che sono queste leggi invariabili, perché leggi dettate
dalla natura : osservatele, o voi ch’entrate nell’ istesso
agone, se volete conseguir la corona ch’ egli ebbe. L’e-
sperienza 'd"alcuniOsecoli persuase che Aristotele non
si era ingannato; ed Orazio conformo lasua dotta poe-
" tica a quella di Aristotele. Dopo altri secoli I’ esperienza ,
e lo studio del cuore umano confermarono le osserva-
zioni del greco filosofo, e Despreaux, e Gravina non
. fecero che schiarire e raccomandare le regole d’Ari-
stotele e d’ Orazio, sanzionate oggidl dall’ universale
consentimento , e riguardate come infallibili. Che sono
dunque pit precisamente quelle che chiamansi regole
dell’ arte ?° Sono le unanimi, le costanti osservazioni fatte
per il decorso di due in tremila anni dai maestri, dai
coltivatori , dai conoscilori dell’ arte. Potrebbesi dire per-
fino che sono il grido della natura, e del cuore; la
natura , prendendo il linguaggio di queste regole , dice
all’ imitatore suo: questo ¢ il lembo che dei afferrare
per discoprire le mie bellezze : il cuore dice al Poeta tra-
gico: & questo il lato ove per commovermi, per agi-
tarmi dei drizzare i tuoi colpi e raddoppiarli.

Sara dunque necessario per far opra di poesia per-
fetta aver letto cid che sulla poetica scrissero Aristo~
tele , Orazio, Despreaux, Gravina , Muratori, o al-
cuno di loro ? Non & questa la conseguenza che de-
riva dal fin qul detto; ma credo si possa alfermare
che non esiste componimento poetico perfetto, e non
esisterd mai ove siano violate le poetiche leggi esseu-
ziali, da alcuno di que’ maestri raccolte o sviluppate.
Abbiamo molte opere insigni, e nel suo tutto defor-
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mi e mostruose , diri taluno, ove si vedono le pil: aperte
coatravvenzioni a queste leggi medesime. Dante, Sha-
kespeare , Milton/y/o! notClle(¢onobbero, o le sprez-
zarono, e ottennero nulladimeno immortale e sublime
gloria; ma facile ¢ la risposta. Dante e Milton conobbero
gli antichi modelli ove le regole dell’arte erano osser-
vate, e li conobbe anche Shakespeare : dunque le re~
gole dell’arte non furono ad essi ignote. Nei poemi
loro se ! invenzione, o il complesso é mostruoso , molte
parti sono amumirabili e bellissime, e mon cid che
vi si ravvisa &’ informe, di rozzo o di stravagante acqui-
std loro celebrita e gloria; ma cid che vi si trova di
grande o di sublime: ora' il mostruoso de’ loro poemi
che non piace, e per cui sarebbero rimasti oscuri nel~
I'obblio , non sarebbe tale se non fossero state violate la
regole dell’ arte; e il grande, il sublime non sarebbe
tale se le regole dell’ arte non fossero state osservate.
Le conobbzro dunque, ripeterd, e le osservarono nelle
parti belle delle loro opere , o per averle trovate scritte ,
o per averle riconosciute nei modelli antichi, o per
averle per finezza d’ intendimento e di gusto rintrac-
ciate. Lasagacita di certi ingegni privilegiati supplisce tal-
volta alla esperienza de’secoli, e anche talvolta un certo
istinto fa loro indovinare cid che altri con ua lungo
studio a stento indagarono e scopersero: ma ¢ sem-
pre vero che nella generazioné del bello, natura ed arte
si danno la mano , ¢ I'una senza I’ ajuto dell’ altra non
arriva a produrlo.

Che Shakespeare abbia anch’ egli conosciuto gli an-
tichi modelli, lo manifestano le sue tragedie medesime

N
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di soggetto antico, quali sono Coriolano , Giulio Ce-
sare,, Cleopalra; e se conobbe gli anticki storici, non
v’ & motivo)Hdicdredere (che conosciuto non abbia altresk
gli antichi Alologi.

Molto mi sono dilungato nel richiamare "alcuni prin-
cipj assai noti ; sebbene nella Dissertazione del Signor
Carmignani oscurati, o resi incerti e ambigui: ma ognuno
vede quanto con questa scorta agevol mi sia di mettere
in piena luce gli errori gravi, e alla gioventi perni-
ciosissimi, che dal nostro critico sono dettati.

Ora ¢ d' uopo farsi un’ idea giusta della tragedia
dell’ Eschilo inglese, e riferire il giudizio che finor ne
fu dato; ma siccome fuvvi, anche fra i piu rispettabili
letterati, chi troppo disprezzd Shakespeare , e chi troppo
lo innalzo; e I attenermi al giudizio de’ primi sarebbe di
leggieri attribuito all’impegno mio di confutare la Dis-
sertazione del Signor Carmignani che ne fece un elo-
gio tanto pomposo; cosl mi giova trascrivere le parole
di un luminare in letteratura piu autorevole per il Sig:*
Carmignani d’ ogni altro; e questi ¢ Voltaire; Vol-
taire ch’ egli riguarda come quei che portd la tragedia
in Francia al piu alto grado di perfezione di cui era
suscettibile ; Voltaire conoscitore perfetto dell’ idioma
inglese , e dell’inglese letteratura; Voltaire partigiano
di Shakespeare, di cui molte volte si approprid le pid
ricche spoglie; Voltaire infine che imitando Shakes-
peare 0s0 trasportar sulla scena francese le Ombre, e
trascrivero le parole dettate da Voltaire in quell’ occa-
sione medesima, in cui egli tentd di ginstificare il
mezzo tragico dell’ Ombre, esagerando I effeito che pro-
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ducevano, o a suo credere, dovevano produrre I'Ombre
introdotte da Shakespeare sulla scena inglese — Je
suis bien loin, dice Voltaire nella sua lettera al Cardi-
nal Querini, Je suis bien loin assurément de justi-
fier en tout la tragédie d’Hamlet ; c’est une pidce gros-
sidre et barbare , qui ne serait pas supportée par la plus
vile populace de France, et d’['alic. Hamlct y devient
fou au second acte, et sa mattresse devient folle au .
troisitme ; le prince tue le pére de sa maltresse feignant
tuer ua rat, et l'heroine se jette dans la riviere. On
fait sa fosse sur le thédtre; des fossoyeurs disent des
quolibets dignes d’cux , en tenant dans leurs mains des
tétes de morts ; le Prince Hamlet répond & leur gros-
sidretés abominables par des folies non moins dégodian-
tes. Pendant ce tems-ld un des Acteurs fait la con-
quéte de la Pologne. Hamlet, sa mere, et son beau
pere boivent ensemble sur le thédtre ; on chante & ta-
ble, on s’y querelle, on se bat,on se tue: on croirait
que cet ouvrage est le fruit de l’imagination d’un sau-
vage yvre =. E forse questo cid che il Signor Car-
mignani battezzd per naturalmente grande ? Anche que-
sto ci entra di certo, perch’ ei disse che non qualche
€0sa , Ma TUTTO & naturalmente grande nel tragico in-
glese. Sono forse questi gli spazj immensi di un ma-
raviglioso che soggioga , atterrisce ed annichila?

Mais, prosegue Voltaire, parmi ces irrégularités
grossidres qui rendent encore aujourd’hui le thédtre an-
glais si absurde et si barbare, on trouve dans Hamlet,
par une bizarrérie encore plus grande, des lrails su-
blimes dignes des plus grands génies. Il semble que la
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nature se soit pldz & rassembler dans la tdte de Sha<
kespeare ce qu’on peut imaginer de plus fort, et de
plus/grand' ) advec ce que' la grossidreté sans esprit peut
avoir de plus bas, et de plus détestable, Amleto ¢ una
delle pilr vantate tragedie di Shakespeare , quella di
Macbet & ordita sul medesimo gusto : le streghe, e gli
spettri vi primeggiano, e formano tutta I’ orditura, e
cosl possiam dire di Riccardo IlI, di Giulietta e Ro-
meo ec., morti violeote , assassinj, cataletti, patiboli,
rabbia da cani mastini, brutalita da postribolo, ‘scherno
mostruoso , trivialita da bettola , prosa, verso ec., e a-
luoghi a luoghi il sublime di Longino : vi sono errori
innumerabili , e pensieri inimitabili , faults innumerable
and troughts inimitable. Ecco Shakespeare, non secondo
I' idea che ce ne siam noi capricciosamente formata ,
ma secondo quella che se ne formarono anche i pid
entusiastici suoi partigiani, e gl’ Inglesi stessi,

" Ritorniamo finalmente al Signor'Carmignani, e fac~
ciamo !’ applicazione dei principj sopra dilucidati. Il bello
poetico non s’ ottiene senza che I’ arte venga in ajuto
della natura ;ese I’arte ¢ la face che mostra il buon
senticro , e la guida che impedisce alla fantasia di per-
dersi nel deforme , e nel mostruoso, si reca una lode
somma ad Alfieri, allorché si dice che in lui tutto
segue il compasso dell’ arte.,

Allorché il Signor Carmignani dice che la origina-
litd di Shakespeare deesi alla natura , quella &’ Alfieri
all’ arte , egli allude certamente alle grandi bellezze che
si ammirano nelle tragedie di questi due -Autori , bel-
lezze proprie, che non ricavarono da altri, in una pa~
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rola originali : ma se il bello poetico non & il semplice
e nudo bello naturale, ma, il bello-naturale che Parte
atteggiandolo , ¢ ormandolo fece spiccare; & un para-
dosso egualmente strano il dire che I’ originalitd di
Shakespeare si dee tutta alla natura, e quella d' Alfieri
si dee tutta all’ arte. Forse i bei versi, le sublimi im-
magini, le concettose risposte scaturirono di slancio
dail’ inhiammato cervello di Shakespeare , spontaneamente
e, per cosl dire , senz’ opra sua, come sgocciola talvolta
T inchiostro dalla penna che troppo § intinse ne| cala-
majo ? Abbiamo veduto che I’ inmaginazione forma i
suoi quadri di qualunque natura sieno per mezzo della
riflessione e dell’ analisi.

Shakespeare ¢ stato cid che la sua immaginazione gi-
gantesca lo ha fatto: Alfieri & stato cid che ha voluto
essere. Che significano queste gravi enimmatiche espres—
sioni ? S’ avvide lo stesso Signor Carmignani della loro
stranezza , e ne fece il commento in una nota. Ecco le
sue pavole = E chi &, dird taluno, che faccia trage-
die senza volerlo? Quando io dissi che Alfieri ¢ stato
cid che ha voluto essere in contrapposto a Shakespeare,
che ho detto essere stato cid che la natura lo ha fatto,
o ho inteso di definir bene la indole d’un genio 6 del-
L’ altro. [l tragico inglese fu portato come I’ autore ita-
liano dal genio suo alla imitazione drammatica: ma
il primo si abbandond interamente a questo suo genio;
il secondo lo volle sforzare a un atteggiamento dato :
cid ch’ egli ha accennato nella sua risposta al Signor
Calsabigi con quelle espressioni veramente alfieresche:
« DA QUEL GIORNO POLLI , E SEMPRE VOLLI, E
» FORTISSIMAMENTE VOLEl ».
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Questo commento dimostra che il Signor Carmignani
intese male i detti d’ Alfieri, e pessimamente definl I'in-.
dole, di, Shakespeare e.d’ Alfieri. Questi due rari inge-
gni furono entrambi da principio egualmente rivolti dal
genio loro all’ imitazione drammatica: ma |’ uno era
semi-rozzo , semi-feroce, ¢ semi-barbaro; I’ altro di-
rozzato quanto I’ educazione ricevuta, e i luoghi' e i
tempi nei quali viveva portavano; e percid fiero bensi,
ma senza ferocia ; non colto forse quanto era d’ uopo,
ma niente barbaro; il primo destinava le sue tragedie
a un popalaccio rozzo affatto , feroce, barbaro , ecces-
sivamente superstizioso ; il secondo non potea esporre
le sue, che al giudizio di gente ammaestrata gia da
moltiplici drammatici modelli, sensibile ed irritabile,
ammollita, delicata. Il primo dotato d’ acume, e sa-
gacitd vide bensl che il naturale, e percio vero e sem-
plice, era il migliore ; ma lo trovava languido, fevo-
le : e siccome non ne risentiva egli stesso che langui-
de e fievoli impressioni, e giudico che vano sarebbe
P offrirne i quadri a coloro cui unicamente prefiggevasi
di piacere; cosl non penso piu che ad alterarne il di-
segno e i colori. 1l secondo si formo presto, e natural-
mente I’ idea del bello, dird cosl, assoluto, ne sentl
egli la forza, credette che i concittadini suoi fossero
disposti a sentirla, o almeno sperd di poterli disporre a
gustarne le attrattive. Vollero entrambi, sempre volle-
ro, fortissimamente vollero , e si affaticarono e suda-
rono, perché entrambi sapevano o sentivano, che senza
stento alla gloria , figlia del buon successo , non si

perviene.
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Chi pud dire che Shakespeare per arrivare ad essere
qual ei fu, non abbia sudato quanto Alfieri sudo ?
Scartabellé meno libri di-certo’, per imparare la pro-
pria lingua, scelta, pura, elegante, e per formarsi su-
gli antichi modelli uno stile purgato, netto, digni-
toso : ma meditd egli meno per aprirsi le vie del cuore
e per indagar come poteva introdursiin quello de’ suoi
nazionali, conformando alla loro indole le combinazioni
de’ suoi quadri drammatici ? Alfieri colle forze naturali -
del genio suo poco secondate dall’ arte, che poco cono-
sceva , rapidamente schicchero la Cleopatra, e fu straor-
dinariamente applaudito ; cid lo fece accorto 'di quanto
poteva dal vigor del suo genio ripromettersi, e tutta
misurd coll’ occhio della mente la carriera che poteva
percorrere. La distanza dai suoi primi passi alla meta,
cui aveva diritto di aspirare, era smisurata : ma I’ arduo
e lungo cammino non lo spaventd; e laddove un me-
diocre ingegno si sarcbbe recato a gran vanto I ap-
plauso passeggiero che ottenne la sua Cleopatra, ei
I’ ebbe a sdegno; altri si sarebbe contentato di simili
palme , e curato non si saria che d’accrescerne il nu-
mero: egli debolezza riputod il compiacersene, e spro-
nato da quell’ acuto e vivo pungolo di magnanima am-
bizione che formo sempre i grandi uomini, risolvette di
porsi in viaggio, e per quanto bronchi e spini e sco-
gli e dirupi incontrasse, non si arrestd, né indietro
rivolse il passo. Una mente privilegiata pud essere da
se stessa produttrice feconda d’alti pensieri inimitabili ;
ma per esprimerli degnamente convien che implori I'a-
juto dell’arte, 1 poeti formarono le lingue e lo stile;
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non le lingue e lo stile i poeti: ma poiché col de-

corso de’ secoli si sono perfezionate le lingue, e fissati,

e stabiliti- i ‘modelli'dello’ stile, I’ acquisto delle scelte,

poetiche , nobili espressioni, dei bei modi del dire,

della grave e maestosa, o elegante e leggiadra forma
di accozzarli, di combinarli, opra ella & dello studio
¢ di uno studio penoso, lungo, spiacevole, cui solo si
presta quanto fa d' uopo chi anela per mezzo dei let-
terarj lavori alla immortalita. Questo studio fu quello

che, come egli manifesta nel racconto della sua vita,

lo fece gemere , impallidire sui modelli anche pii no-
josi di puro italico idioma; e fu la smania di combi-

nare nel miglior modo possibile i raccolti, scelti voca-
boli e le scclte frasi, e di farne I applicazione ai suoi
drammatici componimenti, che la vita sua logorando
gli fece svolgere instancabilmente gl italiani, e i latini_
esemplari di poetico stile: e se egli quattordici anni dice
di aver impicgati a ripulire, a limare le sue tragedie;
si dird percio che figlie furono dell’ arte sola pit che

dell’ impeto del suo genio; mentre sappiaio egualmente
da lui che in poche ore, e viaggiando talvolta le idea-
va, e in pochi giorni le sceneggiava, e facea in prosa
Y impasto del dialogo intiero ? Ecco spiegato cid che
intese Alfieri con quelle memorabili espressioni: Da
quel giorno wolli , e sempre volli , e fortissimamente
volli: e se fosse questo il luogo, si potrebbero esse
applicare a tutti i pid sublimi, e nobili ingegni. Chi

diede a Racine il suo stile inimitabile ? Lo stesso stu-
dio instancabile; ed egli pur volle, sempre wolle, for-
tissimamente volle, egli che due anni impiegd nel li=
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mar la sua Fedra, e senza di cid non sarebbe 1I'im-
mortale Racine, Shakespeare abbandonandosi intera-
mente al suo genio, e non conoscendo ni regole, nd
limiti , non genero che mostri da spaventare i fanciulli
e le balie, e da rivoltar la ragione: ed & per questo
che rappresentazioni produsse uon tollerabili nemmeno,
al dir di Voltaire, par la plus vile populace de France
et d’ Italie; ed & per questo che si direbbe esser le
opere sue le fruit de I’ imagination d’un sauvage yvre.
Alfieri sforzando il suo genio a un atteggiamento dato
( non ricusando io di adottare il linguaggio del Signor
Carmignani ) e tutto subordinando al sistema ch’ egli
erasi formato de’ limiti, e delle regole della dramma-
tica imitazione , generd tragedie, e vere tragedie, coma
tali riconosciute, e degne che come tali si riguardino
e si ammirino. La tragedia d’ Alfieri & un edifizio di
greca architettura ; la tragedia di Shakespeare ¢ un edi-
fizio gotico, e come tale lo rafhgurano gli scrittori
inglesi piti parziali di questo lor tragico, e fra questi
il celebre Pope, che ne fece quanto poteva I’ apologia.
1n questo senso, non in altro si potrebbe dire che po-
trebbero ambi citarsi come modelli di due opposti
estremi nell’ crte drammatica.

La tragedia di Shakespeare & una notte umida, buja
burrascosa, che presenta strane meteore non pili ve-
dute , e nelle cui tenebre strisciano di quando in quan-
do fulgidissimi lampi: questi lampi, piacciono, rav-
vivano, abbagliano, perché somigliano la pii viva luce
meridiana; ma fanno sempre pih desiderare il bel gior-
no limpido, e sereno. Gli squarci sublimi di Shakes-
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peare sono perfettamente d’accordo eolle regole del-
Parte: ma qual é il sentimento che ci risvegliano?
Dird/\quello’' che hanno' risvegliato in me sempre. Pec-
cato , mi fa esclamare, che un uomo, cui natura fu li-
berale tanto, anzi prodiga, abbia disprezzato le regole
e i limiti dell' arte, in vece di seguitarle e tratteaer-
visi come in questo luogo o in questa scena! Forse,
egli avrebbe, camminando nel buon sentiero, oscurata
la fama di Sofocle e di Euripide, e sarebbe egli stato,
e forse sarebbe tuttora, il primo modello di tragica imi-
tazione: ma in vece siamo costretti ad ammirare piut-
tosto cio ch’egli poteva essere che cid ch’egli ¢ stato.

Di quai spiriti sagaci parla il Signor Carmignani al-
lorch¢ dice, che se in Shakespeare il dramma manca
qualche wvolta il suo scopo, cid accade in faccia agli
spiriti sagaci, i quali si piccano di non wvolere essere
illusi che fino a um certo segno ? Cosa intende egli per
lo scopo del dramma, cui Shakespeare manca appena
qualche volta, e non in faccia a tutti, ma sollanto
in faccia agli spiriti sagaci?

Quanto allo scopo del Dramma ce lo addito egli al §. 1.
della sua dissertazione , ove disse: = Ma nella serie
incalcolabile de’ mezii dell’arte , essa ha regole inva-
riabili , come quelle della natura ; e queste regole prima-
rie sono determinate dallo SCOPO DEL DRAMMA , che &
quello d’iateressare SENZA RIVOLTAR LA RAGIONE.
Quando ¢ che Shakespeare interessa il cuore senza rivoltar
la ragione ? Quando egli accoppia I'arte con la natura, e
conosce regole e limiti : ma cid ben di rado si verifica.
Quaato agli spiriti sagaci, il Signor Carmignani intende
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sicuramente parlare di quei d’ Inghilterra, non di quelli di
Francia e d’ltalia; perché in Francia e in Italia per il dram-
ma di Shakespeare) sarebbero spiriti-sagaci anche i ma-
cellaj : percio disse Voltaire parlando’ del- tanto famoso
Amleto , che c’est une pidce grossidre et barbare qui ne
serait pas supportée par la plus vile populace de France,
et d’ ltalie. ‘

Al incontro Alfieri ha subordinata la illusione a una
severa regolaritd , nemica dichiarata della fantasia. =
Ecco il gran teorema su cui s’ aggira la Dissertazione
del Sig. Carmignani: ecco la massima falsissima e per-
niciosissima che vorrei aver cento bocche per confutare,
= La regolarita nemica della fantasia, guerra alle regole:
il Signor La-Motte in Francia, uomo per altro di sommo
spirito, ebbe la bizzarla di singolarizzarsi nello stesso
modo ; ma non ne riportd che scorno e derisione : il
n’a pas fait fortune , dice Voltaire. Oggidi tutti i saputelli
che molti frontispizj si affaticarono a svolgere nelle bi-
blioteche , e ne trassero una infarinatura enciclopedica ,
ci assordano col dire che le regole sono le tiranne del
genio , che il genio se le formadase, e a suo modo, e
cosé simili: ma la stoltezza di quelle dicerie ¢ stata
da me gii sovrabbondantemente dimostrata. Aggiungero
ora poche parole. Cos’¢ la fantasia ? La potenza imma-
ginativa. Che fa nella mente nostra la potenza imma-
ginativa ? Risveglia , richiama, accumula , combina le
percezioni e ne forma immagini, quadri, finzioni in
somma d’ogni specie, Che fanno le regole? Impedi-
scono forse che la potenza inmaginativa tesaurizzi,
per cos dire , quanto pud e vuole, che voli finché ha

.
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lena ovunque le piace ? No certamente. L’ arte colle
sue regoie non altro fa che mostrarsi alla immaginazione
che, si ha schierata innanzi una infaita di lineamenti,
di tinte, di colori, e dirle: questi convengono a questo
quadro, e questi no; questo é | impasto che deve
farsene , evitando quest’ altro ; insegna a scegliere , non
immpedisce di raccogliere : ¢ dunque la fida consigliera,
la guida della fantasia, non la sva dichiarata nemica.
Le regole non son ceppi per il genio, son ale.

La massima poi del Signor Carmignani, che per lo
scopo dell’ arte non vi ha dubbio che converrebbe preferire
di divenire talvolta lo scherzo di una immaginazione
disordinata , che schiavi di una fredda regolarita , &
del pari una massima inconsideratissima. Che produce
una immaginazione disordinata ? Shogi, chimere, mo-
stri in somma. Che produce la fredda regolarita?
Corpi di ottimo disegno , 12 inanimati. I mostri fanno
paura o ribrezzo, i corpi senz' anima illanguidiscono
chi li mira. Pud darsi che taluno preferisca di essere
scosso , ancorché disgustosamente : ma si tratta qul dello
scopo dell’arte, ed io cantando la palinodia, credo ,
di poter francamente asserire che gli scherzi di una im-
maginazione disordinata che potrebbgro chiamarsi pit
o meno tratti di pazzla, in vece di commovere fanno ri-
dere, e rovinano ’arte, mentre gli aborti stessi della
fredda regolarita ne accelerano gli avanzameati. Imi-
tando i nostri non si producono che opere mostruose :
iwilando i corpi inanimati, ma ben tornitie ben fatti,
s'impara il perfetto disegno, e per arrivare allo scopo
non resta che a rinvenire le tinte e i colori. Appli-
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chiamo il mio pensiero al fatto e alla tragedia, e la
mia asserzione sard pienamente dimostrata. La Sofonisba
del Trissino era I’ opera di una fredda regolarita : {
drammi degli Spagnuoli e degl’ Ilaliani prima del Trissino
erano I’ opera di una fredda regolarita : queste non ser=
virono che a render piti dense le tenebre del teatro di
Francia, e la Sofonisba del Trissino fu I’ aurora del
genio : essa produsse la Sofonisba di Mairet, e la So-
fonisba di Mairet fu la scintilla elettrica che scosse il
genio addormentato del sublime Coraeille , padre della
buona tragedia francese.

1l gran corollario del Signor Carmignani al secondo
paragrafo della sua Dissertazione, & questa gravissima
senlenza = Le bellezze in Alfieri sono grandi senza esser
drammatiche. Rimontiamo seinpre alle definizioni. Che
sintende per bellezze drammatiche? 1l bello che com-
move , eccitando nell’ anima compassione e terrore. Con-
fessa il Signor Carmignani che nelle tragedie d’Alfieri,
di questo Autore, di cui I'[talia st a buon dritto si
gloria , vi sono bellezze grandi, € non ve n’ha tro-
vato alcuna atta a destar nell’ anima compassione, eter-
rore? Nel decorso di questa confutazione spero di tro-
varne io qualcheduna, e di poter dimostrare che ¢ ve-
rammente drammatica in tutta la forza di questo termine.

Questo secondo paragrafo non ¢ in sostanza che una
seconda introduzione; e qualora si trovi ch’io troppo
mi sia dilungato in esporre teorie generali, e uel con-
siderare Alfieri in astratto, basterd per iscusarmi il ri-
flettere, che ho cos) anticipatamente risposto alle vaghe,
inconcludenti proposizioni del Signor Carmignani, che
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egli dice e ripele, e frigge e rifrigge sul preteso spi-
rito sistematico d’ Alheri, sul preteso suo modello intel-
lottugle della tragedia, sulla legge ch’ei si & data di
camminare sopra una linea matematica , sul rigore as-
soluto della regola fatale alle bellezze delle arti imi-
tative , e infinite simili. Ho creduto di abbreviare il cam-
mino, invece di allungarlo; e spero si riconoscera che
non vi era altro mezzo per riuscirvi.

s 1L
Dei Piani drammatici d’ Alfieri.

Il Signor Carmignani si scaglia coraggiosamente con-
tro lo spirito sistematico , I’ astrazione e il rigore asso-
luto della regola. « Alheri, poi dice, ha nei suoi piani
» drammatici aspirato ad una perfezione, e a una re-
golaritd presso che intellettuali..... Egli non lavorava
» colla guida della esperienza teatrale, ma sopra un
» modello intellettuale ch’erasi fatto della tragedia. »
Ecco il perno, sopra il quale si regge la mole della sua
critica; e incominciando a ragionar .delle tre unita,
racchiude in una nota le sue censure sull’ unitd di luogo
e di tempo. « Alfieri ch’erasi mostrato rigido osservator
» di ogni drammatico lusso, a costo di circondarsi di
» difficolla, sembrava aver contratto I'impegno di ri-
spettare scrupolosainente ia regola delle tre unitd. Ma
dal modo con cui vi si & piegato, si pud arguire
ch’ egli ebbe un’idea pid speculativa che drammatica
di questa regola. Essa & auche talvolta una catena

¥
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cl’ egli strascina, pia che un limite del verosimile in
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» cui si tenga. Ciniro nella Mirra, ordina che I’ime-
» neo della figlia, per risparmiar tempo, si celebri in
» casa, € non al pubblico tempio ; mentre poi se ne
» spende moltissimo 'in ~cerimonie 'ed inni. Il rispetto
» per la locale unitd é un po’ troppo affettato in. quei
» detti di Ciniro:
® . eees e ese. In copia incensi
» Fumino or dunque in su i recati altari.
» Allorcheé I' azione €& trasportata dal luogo, ov’¢ comin-
» ciata, ad ua altro, I’ autore ¢ cauto di far traspirare
» dalle parole de’ suoi personaggi, che il tragitto non é
» in grande distanza. Filippo, ordimando la prigionia
» del figlio, dice ai satelliti suoi:
» « oo« .o Della qui gnnessa torre
» Entro al piu nero carcere si chiuda. »
Il Signor Carmignani attenendosi al programma del=~
Y’ Accademia di Lucca, avrebbe dovuto prima di tutto
osservarey se cid che ad Alfieri egli riraproverava ¢ mero
difetto o novita; percheé il fermarsi ai difetti, di cui
scevra mai non suol essere opera d’ uomo, difetti che non
partono da un nuovo, erroneo sistema dell’ antore, ditett
che comuni furono ad altri che lo precedettero , e anche
@i primi maestri dell’ arte, ¢ un allontanarsi dal tema, Non
si pud chiamar novitd se non cid che Alfieri fu il primo
a introdurre come da lui creduto migliore di cid ch’era
stato precedentemente praticato dagli altri Scrittori dram-
matici : ma il Signor Carmignani si affatico nel porre
a lambicco, per cost dire, le tragedie d’ Alfieri, onde
trarne, s’ era possibile, ogni mendo; & non si direbbe
ch’ egli non si prefisse gid di far progredire I’ arte drams
Tom. L. Trac. Arr. E
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matica, ma di far retrocedere la fama del nostro gram
Tragico. Io, passo passo, gli terro dietro. Confessa egli
che//Alfieri [sembrava raver contratto I’ impegno di rispet-
tare scrupolosamente la regola delle tre unita, e volle
effettivamente rispettarla, e non v’ ha dubbio che la
rispettd, meno I’ unita di luogo che leggiermente viold
in tre delle sue tragedie : « Quanto alla regola delle tre
» unitd, dice Alfieri (1), mi pare che né per ombra
» pure non vi sia stata violata mai quella principalis-
» sima, e sola vera unitd che posta & nel cuore del-
» I"uomo : la unitd d’ azione. » Ed oso io qualificarla di
principalissima , e di sola vera; perch® quando altri
narra o fa vedere ua fatto qualunque , chi ascolta non
wuole né vedere, nd udir cosa che lo disturbi da quello.
L’ unitd di luogo & violata in queste tragedie tre wolte ;
nel quint’ atto del Filippo, nel quarto e nel quinto
dell’ Agide, e mel quinto del Bruto Secondo. Quella
di tempo mon vi & stata infranta, se non leggiermen-
te, di rado, e in tal modo da non potersene accorgere
quasi nessuno ; non vi si trovando mai off¢sa la neces-
saria verisimiglianza. =

Fu duaque inopportuna la critica relativa alla unita
di luogo e di tempo; perché Alfieri volle sempre ri-
spettarla, e in quasi tutle le sue tragedie la rispettd con
rigore, mentre spesso la violarono i Greci, compreso
Sefocle; la violarono i Francesi, fra i quali trequente-
mente il gran Corneille ¢ Voltiire, e talvolta anche lo

(1) Parere dell dutore. Sceneggiatura o in fine.
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scrupolosissimo Racine: ma don fu questa critica sola=
mente inopportuna, fu anche ingiusta.

Ben disse Alfieri, quando qualificd la unitd dell’azio~
ne di principalissima e sola vera; perché mon' fu mai
violata impunemente, mentre tuttavia signoreggiano sul
teatro parecchie tragedie, ove la unita di luogo e di
tempo , almeno nel suo rigore, manca evidentemente,
cominciando dal tamoso Cid di Corneille, fino alla Se-
miramide di Voltaire. Nessuno ha condannato finora
un cambiamento di scena fra un atto ¢ I’altro , quando
il tragitto da uno ad un altro luogo non interrompe
Y azione, ma serve col medesimo filo a continuarla. =
Quant & l'unité de lieu, dice Corneille (1), je n’ent trouve
aucun précepte ni dans Aristote, ni dans Horace ... Nos

* anciens « qui faisaient parler leurs rois en place publique
donnaient assez aisément I'unité rigoureuse de lieu &
leurs tragedies. Sophocle toute-fois ne I'a pas observée
dans son Ajax, qui sort du Théitre 3 fin de chercher
un lieu écarté pour se tuer, et s’y tue a la vue du
» peaple: ce qui fait juger aisément que celui ou il se
« tue, n’est pas le méme que celui d’'otr on I'a vu
» sortir, puisqu’il n'en est sorti que pour en choisir un
» autre.

» Nous ne prenons pas la méme liberté de tirer les
rois, et les princesses de leur appartemens, etc. Je
tiens donc qu'il faut chercher cette unité exacte autant
qu’il est possible ; mais comme elle ne s’'accommode pas
avec toute sorte de sujets, j'accorderai trés-volontiers

]

.

(1) Discours des trois unités.
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» que ce qu’ on ferait passer en une seule ville aurait
unité de lieu. Ce n’est: pas que je voulusse que le
Thédtre représentdt cette ville toute enticre; celd se-
rait un peu trop vaste ; mais seulement deux ou trois
lieux particuliers enfermés en I'enclos des murailles. »
Rende ragione Voltaire in poche parole dell’ unita
del luogo e con chiarezza maggiore = Par la méme
raison, dic’egli (1), Lunité de lieu est essentielle ; car
une seule action ne peut se passer en plusieurs licux a-
la-fois. Si les personnages que je vois sont & Athines
au premier acte, comment peuvent-ils se trouver en

»

Perse au second ?

Ecco dunque dimostrato che se uma volta I’ autor
tragico si permette un cambiamento di scena in modo
che lo spettatore naturalmente, e per cosi dire, instan-
taneamente col pensier I'accompagni, I’illusione non
soffre; fu dunque troppo severo Alfieri, allorché si
rimproverd di aver fatto passar I'azione, nel Filippo,
dalle regie stanze alla torre annessa al palazzo, e fu
ingiusto il Signor Carmignani allorché si valse di quel
generoso rimprovero.

Convien essere bene schizzinosi per trovar affettato
troppo il rispetto per la locale unitd in que’ detti di
Ciniro :

« « « « o o o o« In copia incensi
Fumino or dunque in sui recati altari.
Invano si afferma che il risparmio del tempo, cele-
brando I’ Imeneo della figlia in casa e non nel tem-

(1) Voltaire. Préface de la tragédis d’GEdipe.
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pio , non si ottiene, perchd poi se ne spende moltis-
simo in cerimonie ed inni.

e« « « « o« Del gran tempio all’ara
A Cipro tulta in faccia andar non vuolsi ;
Che il troppo lungo rito al partir ratto ,
Ostacol fora. In questa reggia gl’ inni

D’ Imeneo canteremo.

Ecco il motivo dell’ Imeneo nella reggia: & forse in-
verisimile che i riti di regie nozze si -facciano pint-
tosto nella reggia che nel gran tempio ? Questo non si
dird. Gl inni medesimi d' Imeneo dopo maggiori prepa-
rativi con maggiori cerimonie, con maggiore solennitd
dovevansi pure nel tempio cantar come in casa: e chi
dird che il cantarli in casa privatamente, diré cosl, non
porti risparmio di tempo considerabile ?

Aggiunse 1’ autore :

A Cipro tutta in faccia andar non vuolsi ;
E chi non travede in queste giudiziose parole il timor
del misero Ciniro, di veder nascere in faccia a Cipro
tutta qualche disgustoso sconcerto cagionato dalla vio-
Jenta situazione di Mirra, che andava a queste nozze
come altri andrebbero a morte? Chi non s’ accorge
dello scopo di quell’ afflitto e saggio padre di render
pubblico meno I’alto dolor della figlia impossibile a ce-
larsi? E chi non ammira il discernimento profonde
d’ Alfieri in questi motivi, che ogni men sagace spet-
tatore indovina, e che Ciniro dovea tacere all'inna=
morato Pireo? Chi potrd giustificare I’ affettazione (e
lo & questa davvero) con cui dal Signor Carmignani si
fa pausa sullepiteto (recati, recati altari?) E osservd be-
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nissimo il Signor De-Coureil , che se Ciniro avesse detto
solamente fumino gl’ incensi sugli altari, il nostro Cri-
tico ayrebbe potuto dimandare : come mai altari in un
luoga privato ?

Amumirabile egualmente, non affettata mi sembra la
cautela mostrata da Alfieri, allorché Filippo ordinando
la prigionia del figlio, dice ai satelliti suoi:

«ev+.. Della qut annessa torre

Entro al pit nero carcere si chiuda.
Perché in tal guisa allorché Filippo si reca al carcere
di Carlo, il pensiero degh spettatori non fa, dird cosl,
un salto da un luogo all’ altro, ma vi segue Filippo
senza scomporsi nemmen col pensero; e cosl la va-
riazione immediata del luogo niente auoce alla tragica
illusione.

Né si pud dire affettato I' epiteto di annessa ( qui
annessa tarre ), perché queste parole essendo profferite
nella seconda scena dell’ atto quarto in ua momento
terribile , e il cambiamento della scena seguendo. tra
¥ atto quarto e I’ atto guinto ;

L’arte che tutto fa nulla si scopre.

Quinto alla unita di tempo, prima di rispondere al
Signor Carmignani, mi & forza darne la vera idea, o
la durd con le parole di Voltaire, riguardando come
veatura per me il poter opporre al nostro Critico I'au-
torita di Voltaire, ch’egli mostra pregiar pii -4’ ogni
altra, allorché¢ a lui dona la glaria di aver portato la
francese tragedia al piu alto grado di perfezione, e che
egli contrappone sempre ad Alfieri, autoritd ch’ & som-
ma egualwiente per me, mnon credendo vi possa esserg
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miglior maestro del sagacissimo commentatore di Cor-
neille, che univa alla perfetla cognizione dell’ arte la
propria esperienza, e che era nel tempo istesso I' am-
miratore di Sofocle e di Euripide, di Corneille e di
Racine, e il felice emulatore di questi quattro immor-
tali Eroi dell’arte drammatica. = L’unité de tems, dice
Voltaire (1), est jointe naturellement aux deux pre-
midres ; en voici, je crois, une preuve bien sensible.
Jassiste & une tragédie, c’est-d-dire , & la représen—
tation d'une action. Le sujet est laccomplissement de
cette action unique. On conspire contre Auguste dans
Rome, je veux savoir ce qui va arriver d’Auguste, et
des conjurés. Si le poéte fait durer l'action quinze jours,
il doit me rendre compte de ce qui sera passé dans ces
quinze jours ; car je suis la. pour étre informé de ce qui
se passe, etrien ne doit arriver d’inutile. Or s’il met devant
mes yeux quinze jours d’événemens, woild au moins
quinze actions différentes, quelques petites qu’elles puissent
éire. Ce n'est plus uniquement cet accomplissement de
la conspiration , auquel il fallait marcher rapidement,
c'est une longue histoire qui ne sera plus intéressante,
parce gielle nc sera plus vive, parce que tout se sera
écarté du moment de la :,décision » qui est le seul que
j'attends ... .. Nous étendons souvent Uunité de tems
jusqu’a vingt-quatre heures, et Uunité de liew & l'en-
ceinte de tout un palais. Plusde sévérité rendrait quel-
que fois d’assez beaux sujets impraticables , et plus d’in-
dulgence ouvrirait la carritre & de plus grands abus.

(z) Voltaire, préface de la tragédie d'GRdipe.
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Car il était une fois établi qu'une action thédtrale
pit se passer en deur jJours o bientée quelque auteur y.
employerait deux semaines, ct un autre deux années;
et si lon ne réduisait pas le lieu de la scéne & un
espace limité , nous verrions en peu de tems des pidces
telles que Uancien Jules-César des Anglais o Cassius
et Brutus sont @ Rome au premier acte, et en Thes-
salie dans le cinquidme.

Quanto all’ unita di tempo, il Signor Carmignani pro-
segue nella sua nota sopracitata : « La idea istessa, pilt
» speculativa che drammatica, ch’cbbe Alferi della re-

- » gola della unitd del tempo, lo indusse a chiuder

» |’ azione in un periodo di ventiquattr’ ore senza ba-
» dare a cio che il passaggio dal giorno alla notte, e
» dalla notte al giorno potea inferire di danno all’il-
» Jusione. Quando I’ azione incominciata in un giorno
» ¢ portata alla notte, non nuoce puato all’ illusione
« che venga poi terminata hel giorno che segue. Ma
» quanao , essendo incominciata nel giorno, I’ intervalla
» della notte che succede, si suppone passar nell’ in-
» termedio fra un atto e I'altro, e non nell azione,
» come in Bruto primo, in Merope, in Bruto secon-
» do; allora la illusione & ruinata. Lo spettatore dee
» maravigliarsi di essere stato in teatro una notte in-
» tera ad aspettare gli attori, che in questo tempo
» hanno interrotto il corso dell’ azione ». .
Egli confessa che Alfieri anche in Bruto primo, in
Merope , in Bruto secondo chiuse I' azione in un pe-
riodo di ventiquattr’ ore, e nessuno ha mai prescritto il
modo con cui ' autore drammatico doveva distribuire

.
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questo periodo , lasciandolo al libero suo capriccio e
suo comodo. Supponendo che nelle tre citate tragedie
I intervallo della'notte"si -consumi intero nell’ interme-~
dio tra un-atto e ' altro, I’ azione ¢ disposta in modo
che non vien mai sospetto di qualche avvenimento nato
fuori di scena in quell’ intervallo, né curiositd di sa-
perlo, il filo non & mai interrotto, e quando fa giorno
si continua sempre I’ azione ch’era in corso allorcheé
facea notte, e lo spettatore, che non ebbe ad aspettar
mai col pensiero, non pud, né dee maravigliarsi di
essere stato in teatro una notte intera ad aspettar gli at-
tori. Lo spettatore materialmente aspetta in tutti i quat-
tro intermedj tra un atto e I’ altro, senza pensare alla
durata dell’ azione; il giorno non gli fa maggior, né
minore effetto della notte ; vede interrotta la rappresen-
tazione, ma non crede interrotta I’ azione qualora non
lo sia davvero per goflaggine del poeta, che ne compl
mna al finir 4’ un atto, e ne incomincid un’ altra al
principio dell’ atto susseguente; ed é mera, gratuita opi-
nione del Signor Carmignani quella, che quando azione
essendo incominciata nel giorno, Uintervallo della notte
che succede si suppone passar nell’ intermedio tra un
atto e I’ altro, allora la illusione & ruinata. Affermo
jo francamente questa volta al pari del Signor Carmi-
goani, perché sono fiancheggiato dall’ autorita, certa~
mente non dispregevole del gran Corneille. Dans le
Menteur , dic’ egli (1) , tout U'intervalle du troisi*me au
gquatri¢gme vraisemblablement se consume & dormir pour

(1) Corneille, Discours des trois unités,
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tous les acteurs. Leur repos n’mpéche pas toute-fois la
continuité d’action entre ces deur actes, parce-que le
troisime n'en a point de complite. Dorante le finit
par le dessein de chercher les moyens de regagner le-
sprit de Lucréce , et, dés le commencement de Uautre, il
se présente pour tdcher de parler & quelqu’un de ses
gens , et prendre occasion de Uentretenir elle-méme , si
- elle se montre —.

Il Signor Carmignani concede che quando I azione
incominciata in un giorno , e protratta alla notte ,
non nuoce punto alla illusione , che venga poi termi-
nata nel giorno che segue; ed Alheri non altro fece
che questo : giacché ¢ falso, falsissimo che nemmeno
nella Merope abbia a scienza dello spettatore, o in modo
che abbia -potuto lo spettatore avvedersene, consumato
senza azione | intervallo dell’ intera notte tra up atto
e Ialtro.

Chi ha detto al Sig. Carmigaani, e chi ha fatto seatir
mai allo spettatore che la quinta scena nell’ atto quarto
della Mcrope si passa di giorno e non di notte? Che
Polidoro and6 di giorno e non di notte a parlare a
Polifonte in nome di Merope? Che Merope di giorno
e noa di notte si trattiene a sfogar gli affetti suoi col
figlio , dopo averlo riconosciuto? Non s'accorge lo spet-
tatore allatto quinto che siasi fatto giorno se non quando
Polifonte ordina ad Adrasto di lasciar I’ ingresso libero
ai migliori de’ Messenj per quanto I’ ampiezza del regio
limitare il soffre , e per meglio dire, se non quando
vede sulla scena I’ apparecchio dell’ Imeneo coll’ inter~
vento de’ Sacerdoti e del Popolo,



Nel Bruto secondo, chi pud dire, e chi pud far sa.
pere allo spettatore che I’intero atto quarto, impiegato
principalmente in colloquj tra i congiurati, si passi di
giorno e non di notte; e chi ci assicura che veramente
Alfieri abbia inteso che si passi di giorno e non di notte ?
Lo spettatore s'accorge, o crede che & giorno tutto al pitx
quando, all’ atto quiato, si trova trasportato nella Cu-
ria di Pompeo, ed osserva Bruto, Cassio, e i Senatori,
che si vanno collocando ai loro luoghi in aspettazione
del Dittatore. Nell’ intermedio che precedette quest’atto,
lo spettatore non penso, e non poté pensare nemmen per
ombra, che si fingesse I’ intero intervallo della notte, lo
scorrere di qualche ora notturna soltanto, e non ebbe,
né aver poteva l'idea del passaggio della notteal giorna
se nan al ricomparic degli attori in upa sityazione, che
I’ arrivo del nuovo giorno indicava.

Nel Bruto primo ¢ chiaramente espresso che una gran
parte almeno dell’ atto quarto fu protratta fino a nette
inoltrata. Bruto avesa mandato ai figli un messo che
imponeva loro di trarre fuori di Roma Mamilio prima
del tramontar del Sole ; e sull’ imbsunire Tiberio, e Tito
Armarono il foglio fatale che Mamilia istesso a loro avea
presentato. Che cid sia vero lo provano que’ vessi posti
in bocca di Collatino:

G« e e e e e v e e« o o o Il Sale
Giuagea gia quasi & eccidente al balzo,
Quand’io qu} ancara co’ tuoi figli entrambi,
Ritrovava Mamilio — ec. . . . .
Cid seguivaalla scena terza dell'atto terzo : Collatine fece
accompagnar Mamilio fuori delle porte, e si trattenne sul
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teatro pensando alle sventure di Roma,ea cid che do-
vea fare. Segue I intervallo dell’ atto terzo; e dee cre-
dersi/ che'/ini ‘questo frattempo la notte fosse gia soprav-
venuta,

Lo era in fatti; perché Bruto dopo aver combattuto
nel giorno, ritorna al principio dell’'atto quarto, e dice
ai soldati, che con lui dal campo ritornarono:

Prodi Romani , assai per oggi abbiamo

Combattuto per Roma. Ognun fra i suoi

Quanto riman della inoltrata notte

Pud ricovrarsi placido.
Dunque la notte era inoltrata, e non doveva dai prin-
cipali attori passarsi dormendo, perché nella scena se-
conda del medesimo atto quarto dice, Collatino :

« « « « « o =4dh Bruto! ... Il sonno

Ancorcht breve infra i tuoi lari, in questa

Orribil notte , il cercheresti indarno.
E come si passa? Nello svolgere che fa Collatino a
Bruto le particolarita della congiura, di cui si resero
complici Tiberio e Tito ; nell’ interrogar che fa Bruto
i figli; nello sfogar con loro i sentimenti di natura, e
nel disporre quant’era’ d'uopo per la popolare adunanza
del dl nascente,-in cui dovea profferirsi la gran sen-
tenza, ’

Si pud dunque conchiudere che Alfieri non intro-
dusse nei suoi piani drammatici, quanto alla uniti del
luogo e del tempo, alcuna novitd; che osservo in que~
sto scrupolosamente le leggi dell’ arte, e che la nuova
teoria del Signor Carmignani sull’ unitd di tempo era,
se non altro, inopportuna,
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Alfieri ha voluto prendere la nudild del soggetto per
la unita dell’ azione : ecco I' accusa capitale che si fa dal
Signor Carmignani 'ad "Alferi in questo terzo para-
grafo. Ma sia pur vero che un personaggio , il quale si
presenia all’ aprir della scena, colla situazione ap-
passionata d’ animo che ha dal soggetto , non possa man-
tenersi in questa situazione medesima fino allo scio-
glimento, senza divenire indifferente allo spettatore ;
sia pur vero che comunjue potesse. . ... lirarsi innanzi
. € parlare per cinque atti del soggetto solo senza ripe-
tersi , ne risulterebbero dei dialoghi drammatici , ma non
un dramma : é egli vero egualmente che Alfieri abbia
voluto dare ai suoi personaggi una sola invariabile si-
tuazione ? E egli vero egualmente che Alfieri si vanti
di aver tirato innanzi e parlato per cinque atti del sog-
getto solo ? Ha egli negato mai la necessita di graduare
¥ azione fino allo scioglimento, con incidenti che ten-
gano vivo |’interesse ? Non trovo che simili cose siano
state mai da Alfieri né dette, né scritte. E qualora de-
sumere si potessero dall’indole delle sue tragedie, re-
sterebbe ancora a decidersi qual nome meritassero ,
di novitd introdotte da lui per sistema, o di difetti ca-
gionati da mancanza di genio tragico. Credo perd fa-
cile a dimostrare, che né egli ha voluto prendere la
nuditd del soggetto per la unita d’ azione, né senza vo-
lerlo I ha presa; che non I abbia voluto sirileva dalla
idea che ci ha data egli stesso de’suoi piani dram=
watici. = Del resto , dic’ egli (1), nelle presenti tra=-

(1) Parere dell'Autore. Invenzione.
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gedie non vi si vedono mai persomaggi messiin ascolto
per penetrare gli altrui segreti , datlo scoprimento dei
gquali dipende in gran parte I’ azione. Non vi si vedono
personaggi sconosciuti ‘a’ se stessi o ad altrui , se non
quelli che cost doveano essere per ragioni invincibili ,
come per esempio in Merope, Egisto a se stesso. Non
vi & introducono n& ombre visibili , né parlanti, né lam-
Pi, nd tuoni , n&¢ ajuli del cielo ; non vi si vedono uc+
cisioni inutili o minacce d’uccisioni non naturali, n&
necessarie ; non vi sivedono in somma, n® accattate in-
verisimili ag nizioni, n& viglietti, né croci, né roghi,
né capelli recisi, né spade riconosciute , ec. ec. Non an-
novererd in somma tutti i mezzucci non adopratiin queste
tragedie; e basta ( credo ) il gia detto, per provare che
I mezzi in esse impiegali sono per lo piu diversi assai
dagli altrui, e che queste tragedie non progrediscono ,
o che, se pure elle hanno una mossa qualunque per ar+
rivare al lor fine, elle v’ arrivano per via dei soli sem«
plici e naturali mezzi diversi dalla cosa stessa —.

Si vede da questa esposizione, che Alheri ha volute
bensl rigettare , come indegni della tragica gravita , quei
ch’egli chiama mezzucci: ma non pretese egli mai di
esporre dialogizzando il soggetto senza graduare I’ azione
con incidenti ; egli perd non volle impiegare che gli
incidenti semplici e naturali somministrati dal soggetto
medesimo : & dunque falso ch’egli abbia voluto prea=
dere la nuditd del soggetto per I unitd dell’ azione.
Tuuta la disputa si riduce a vedere, se miglior par«
tito sia quello di adotiare quei che Alfieri chiama mez-
zucci, 0 se in vece sia partito migliore attenersi ai soli
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semplici e naturali mezsi somministrati dalla cosa stessa.
Il primo sistema tende a rendere la tragedia compli-
cata, avviluppatd;/il 'sécondoCtende a procurarle tutta
la possibile semplicitd. La disputa dunque si riduce,in
altri termini , a vedere se la tragedia semplice sia pre=
feribile alla tragedia avviluppata. Ma questa ¢ decisa da
tutti i maestri dell’arte, e la regola delle tre unita, o
specialmente della unita di azione ben osservata, rende
necessariamente semplice la tragedia. Qu'est-ce qu’une
pidce de thédire ? dice Voltaire (1) : la représentation
d’une action. Pourquoi d’ une seule, et non de deux ou
trois? C’est que lesprit humain ne peut embrasser plu-
sieurs objets & la fois; et c’est que Uintérét qui se par-
tage s'anéantit bientt ; et c’est que nous sommes cho-
qués de voir méme dans un tableau deux événemens;
c’est qu’enfin la nature seule nous a indiqué ce précepte
qui doit étre invariable comme elle. = J’admire , dice
ancora Voltaire , qu’un homme ait su amdner et conduire
dans un seul jour un seul evénement que mon esprit
congoil sans fatigue , et oli mon coeur s’intéresse par
degrés. Plus je vois combien cette simplicité est diffi-
cile, plus elle me charme ; et si je veux ensuite me
rendre raison de mon plaisir , je trouve que je suis de
Pavis de Despreaux , qui dit;

Qu’en un lieu , qu'en un jour , un seul fait accompli,
Tienne jusqu'a la fin le thédtre rempli.

Ma non si ‘potrid ottenere il medesimo intento, e

conservar la pii scrupulosa unitd d’azione, senza pic~

(3) Voltaire , Préface de la tragédie d'GEdipe.
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carsi di quella semplicitd, e senza privarsi dei mezzi
che Alfieri condanna, e che pur anche dai pit illustri
moderniy, tragici) furono- spesso impiegati.

Ancorche, dice il dotto Muratori (1), innumerabili siano
i peccati che possono commeltersi nel comporre una
tragedia , pure non s} agevolmente peccherd chi ben
possiede le regole , e gusta le opere de’ migliori Poeti,
Leggera costui argomenti illustri , né si perdera a vo-
lerli inviluppare di soverchio (vizio usato nel secolg no-
stro ) acciocche , mentre si cerca il molto meraviglioso,
non s inciampi od inawedutamente o per foria nel
poco verisimile ; ¢ non convenga sciogliere senza decoro
tanti nodi sul fine. Aggiungerd ci6 che dice Elvezio
egregiamente a questo proposito. = Un tableau, dice
egli, est-il trop chargé de figures? Le plan d’un ou=
vrage est-il trop compliqué ? [l n’ existe en nous qu’ une
impression , jose dire, émoussée et faible. Telleest la
sensation éprouvée & la vue de ces temples gothiques que
Larchitecte a surchargés de sculpture, L’ail distrait et
fatigué par le grand nombre des ornemens ne sy fixe
point sans recevoir une impression pénible.

Trop de sensations & lafois font confusion : leur mul-
siplicité détruit leur effet. A’ grandeur égale Pédifice le
plus frappant est celui dont mon @il saisit fucilement
U’ ensemble, et dont chaque partie fait sur moi l'im-
pression la plus nette et la plus distincte. L'architecture
noble, simple et majestueuse des Grecs sera par cette
raison toujours préféirée & Uarchitecture légére et mal
proportionnée des Goths.

(1) Muraori , Della Perfetta Poesia, lib. 3, cap. 6.
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Quella d’ Alfieri ¢ dunque la vera scuola, quella che
per la via pia breve conduce allo scopo, quella in som-
ma , e la sola/\pef/.cui si) pud giungere alla perfezione ,
e non & intellettuale, non ¢& astratto, non é nuovo il
suo sistema; nuova soltanto pud chiamarsene I’ esecu-
zione, perché i tragici moderni, che lo precedettero, lo
conobbero tutti , e.lo approvarono, benché spesso in
pratica se ne siano allontanati. E perd vero che nei
modelli dell’ antica tragedia, e nei modelli della tra-
gedia moderna si trova rigorosamente osservata quella
legge medesima che Alfieri s’ impose; e vedremo che
in Edipo, in Filottete , in Atalia non vi ¢ alcuno di quei
che Alfieri chiama mezzucci, e tutto sifa per via dei
soli semplici e naturali mezzi. somministrati dalla cosa
stessa.

Ma non solo questo sistema ¢ il pil efficace e il pilt
degno dilode: ma & il solo; né I arte soffre che il
vero Autor tragico mne prescinda, se vuol giungere a
conseguir lo scopo del dramma, che ¢ quello, dice il
Signor Carmignani, d’ interessare il cuore senza rivoltar
la ragione, E ben se n’avvide il padre della tragedia
francese , quando raccomando nel suo discorso delle
tre unitd , di badare all’ avvertimento di Aristotele che -
ei riferisce in questi termini:= Il y a grande diffé-
rence (dit Aristote ) entre les évémemens qui viennent les
uns avec les autres , et ceux qui viennent les uns a cause
des autres =,

Cette maxime d’ Aristote , soggiunge il sagace Vol-
taire, commmentando quel tratto del discorso di Pietro Cor-
neille, marque un esprit juste , profond et clair. Ce ne

Tom. I-Trac. Arr. F
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sont pas l& des sophismes, et des chiméres & la Platon.

Ce ne sont pas ld des idées archétypes. =

E che altro mai si puo intenderé per le parole d'Al-
Reri, semplici ¢ naturali mezzi, somministrati dalla cosa
stessa , se non les événemens qui viennent les uns &
cause des autres?

Allorché Boileaun saggiamente disse :

Inventez des ressorts qui puissent m'attacher ,

non intese gia di predicar I’ accumulazione degi’ inci-
denti propriamente detti : intese bensi di raccomandare al
Poeta tragico di far nascere situazioni sempre varie e
sempre pik vive , che per la via della pieta, e del terrore
conducano lo spettatore fino allo scioglimento, senza
farlo languire : ¢ Alfieri riconobbe piit che altri mai,
che in cid dovea principalmente consistere I artifizio del
Poeta drammatico; ed in cid fu egli, ed io son pure
d’accordo col Sig. Carmignani : ma quando questi sup-
pone che Alfieri abbia seelto un diverso sistema, I’ er-
ror suo nasce dall’ essersi formata una falsa idea degli
incidenti, e del loro effetto. Me ne persuadono quelle
she parole== Ma ¢ nella natura del dramma, che it
dialogo sin sempre motivato dall’ azione , e ch’ esso non
ne prenda mai il luogo; quindi la necessita di gra-
duare I azione fino allo scioglimento con incidenti
che tengano wive U’ interesse , come colla falsa nuova
della morte del giovine Cresfonte in Merope , colla falsa
nuova della morte del Protagonista in Oreste.

Osservo prima di tutto che Alfieri nella sua Merope ,
e nel suo Oreste non si & privato di questi incidenti,
perché gli ha trovati mezzi semplici e naturali, som-

= —
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ministrati dal soggetto medesimo: ma dalle parole da
me trascritte si vede che il Sig. Carmignani si fece un’
astratta e falsa, o almeno confusa idea dell’azione e
del dialogo, e confuse le situazioni cogl!’ incidenti.

Disse il Sig. Carmignani che /’ azione & il movimento
delle passioni umane agitate da grandi oggetli : ebbene ,
i grandi oggetti dipendono dal soggetto del dramma,
e il movimento delle passioni umane si rende sensibile
allo spettatore per mezzo del dialogo : ¢ dunque nel
dialogo che sta impresso, dird cosl, il movimento delle
passioni umane, e queste si muovono pilt fortemente o
languidamente , a misura che il dialogo & pid forte,
o pitt languido ; e ne daremo una picna prova in ap-
presso. Dunque I azione, riguardata come movimento
delle passioni, e il dialogo sono inseparabili, si con-
fondono , s’ immedesimano ; e il Sig. Carmignani, di~
cendo che il diulogo dev’esser sempre motivato dalla
azone, senza che mai ne prenda il luogo , ha detto una
cosa che non ha senso.

Non v’ ha dubbio che I'azione debba essere sempre
graduata e crescente ; ma non sono gi’incidenti che
servono soli a graduare il movimento delle passioni, e
a farlo piti vivo; perché altrimenti la tragedia, ove sono
piut inciderti , sarebbe la pilii calda e la migliore; e
vediaimo invece le tragedie ove sono pit incidenti, cioé
le piu avviluppate , essere le piu fredde e le peggiosi,
e quelle ove meno ve ne sono, cio¢ le pit semplici ,
si reputano i capi d’'opera dell’ arte. Gl'incidenti sono
casi non preveduti, che vanno motivando I intreccio: e
vi possono essere tragedie bellissime , e vi sono in falte

e
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fortissimamente intrecciate dal solo conflitto delle pas—
sioni; dunque per graduare I’'azione non ¢ necessario
ricorrere a casi inopiati ‘o incidenti, propriamente detti
nel seaso del Sig. Carmignani, come quelli della falsa
nuova della morte del giovine Cresfonte in Merope ,
colla falsa nuova della morte del Protagonista in Ore-
ste. Spieghiamoci meglio in brevi i)arole, e fissiamo i
veri invariabili principj. Gl'incidenti non servono per
se medcsimi a-graduare I’ azione , ma soccorrono il Poe-
ta, e I’ajutano a far nascere sempre varie, nuove e
pit vive situazioni, e queste sono veramente i gradi
dell’ azione. Ecco schiarito, come il Signor Carmignani
prese gl incidenti per le situazioni, ed erroneameute
queste con quelli confuse.

Per far nascere le situazioni vi sono due specie di
mezzi, che possiam chiamare incidenti:i casi inopinati
che si fanno scaturire, o per meglio dire,, che natu-
ralmeate , ma estrinsecamente somministra il soggetto;
e il conflitto delle passioni che il Poeta fa nascere col
dialogo medesimo che ne rende sensibile il movimento.
Ia ciascuna delle due ipotesi, gl incidenti sono sempre
mezzi, ed ¢ sempre innegabile che il Sig. Carmignani
ba preso il mezzo per I’ efletto che produce, e vice-
versa.

O il Signor Carmignani crede che si debba asso-
lutamente ricorrere agl incidenti della prima specie,e
tanti impiegarne, quanti esser debbono i gradi dell’ a-
zione, e crede male; perché abbiamo esempj di belle
tragedie aggirantesi affatto sul nudo soggetto; o crede
di piut che si debbay o possa ricorrere agl’ incidenti non
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figl naturali del soggetto , ¢ dice peggio ; perché que-
sto sistema porterebbe, il dramma all’ inverisimile ; divi-
derebbe I interesse, e in vece di fuoco recherebbe ghiac-
cio , per le ragioni addotte in difesa della tragica sem-
plicita ; o ammetterebbe gl’ incidenti delle due specie,
e fra i primi soltanto i semplici e naturali, derivanti
dal soggetto medesimo ; e sarebbe perfettamente d’ac-
cordo con Alferi , e dovrebbe confessare che questo
Autore, lungi dal prendere la nuditd del soggetto per
Ja unitd dell’ azione, seppe, vestendo 1’azione coi soli
incidenti estrinseci, che il soggetto dava, e ricavando le
altre situazioni dal conflitto delle passioni , seppe , dissi,
graduare I’ azione quanto il soggetto medesimo com-
portava, .

Resta ora una questione spiacevole molto pel Signor
Carmignani, ed & questa. Se siano pii lodevoli e per-
fette le tragedie, il nodo delle quali é formato dal con-
flitto delle passioni, o quelle, il nodo delle 'quali & for-
mato dai casi inopinati ed episodici, che & quanto il
dire le tragedie di quel gusto ch’ egli rimprovera ad Al-
fieri, o quelle di quel gusto ch’ egli ammira in Vol-
taire ; la decide Voltaire istesso, e il giudice, spero,
non sard tacciato di parzialita. = Ce noeud , dice Vol-
taire parlando delle tragedie , n'est pas toujours un ac-
cident inopiné , souvent il est formé par les combats des
passions. Cette manidre est la plus heureuse et la plus
difficile. Corneille a raison de dire ,& pure Voltaire che
parla, qu’il ne doit y avoir qu’une action complite.
Nous doutons qu’on ne puisse y parvenir que par plu-
sieurs autres actions imparfaites. Il nous semble qu'vNE
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SEULE action sdns aucun épisode , a-peu-prds comme
dans Athalic , SERAIT L4 PERFECTION DE L' 4RT.
Abbiamo 'dehnito” gl' incidenti ; convien definire le si-
tuazioni. Inteado per questa parola lo stato in cui si
trova I'auimo del personaggio agitato dalla passione, ¢
ne dard in seguito pils distinta I’ idea. La principale si-
tuazione é quella che deriva dall’ indole del soggetto ,
come il bisogno di wendetia, al dire del Sig. Carmi-
gnani , in Oreste ; e sono d’ accordo col nostro Critico
nell’ ammettere che se per cinque atti un personaggio
simanesse nella sola monotona situazione d’ animo che
ha dal soggetto, diverrebbe indifferente allo spettatore ,
e aggiungo che lo infustidirebbe al segno di farlo dor-
mire o fuggire : ma i personaggi d’ A.fieri non hanno
prodotto mai questo effetto. Non solo sono d’ accordo
con lui nello stabilire che chi per cinque atti avesse
fatto parlar questo personaggio, anche senza ripetersi
avrebbe fatti dei dialoghi drammatici, e non un dram-
ma, ma dico di piu ch’egli non avrebbe fatto né un
dramima, né dialoghi drammatici, perché non so con-
cepir I’ idea di dialago drammatico, senza concepir
quella di graduazione d’azioni e interesse risvegliato
per mezzo del dialogo dai personaggi dialogizzanti.
Nou pertanto, e nemmen per sogno ammetterd io
cbe il Protagonista dcbba lasciar mai la primitiva prin-
cipale situazione d’animo che ha dal soggetto ; che
anzi questo filo deve serbarsi non interrotto mai fino
allo scioglimento cui esso conduce : ma questo filo deve
essere incessantemente aggruppato , dird cosl, da altret-
tante semipre varie , sejnpre nuove, sempre piu vive si-
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tuazioni subalterne, che da lui, e dagli altri personaggi
si destano e si concatenano ; situazioni sempre analoghe al
soggetto , che si generano naturalmente le une dalle
altre , e ritardano progressivamente, o disciolgono il
nodo. Ecco .il vero significato di questo verso di Boi-
Jeau, che ripeteremo di nuovo;

Inventez des ressorts qui puissent m’attacher.

Ecco il grande artifizio di Alferi, artifizio ben pil
difficile di quello che il Signor Carmignani predicd . e
che ¢ proprio anche dei pit deboli romanzieri. Si dira
ancora che questo & prendere la nuditd del soggetto,
per I unitd dell’ azione?

Si verificherebbe forse questo jeu de mots se Alfieri
si fosse contentato di esporre il nudo soggetto quale
la storia e la favola ce lo tramandano, senza far na-
scere situazioni subalterne: ma questo non ¢ cid che
Alfieri ha voluto, né cid che ha fatto , e svanisce cosl la
pericolosa pretesa novitd che il Signor Carmignani con
tanta pompa ad Alferi attribuisce ; giacché I'aver quest
avuto cura di mantener sempre il Protagonista, e an-
che gli altri personaggi nella principale situazione d’ a-
nimo ch’ ebbero dal soggetto , non ¢ né¢ una aovitd , nd
un difetto , ma un pregio, e un pregio senza di cui
non vi pud essere tragedia vera e perfetta.

Servetur ad imym
Qualis ab incoepto processerit et sibi constet,

Ecco il precetto che Orazio avea preso da Aristotele
¢ che Despréaux ha espresso in quei versi:

Qu’en tout avec lui méme il se montre d'accord

Et qu'il soit & la fin tel qu'on U'a vu d’abord,
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e tutti e tre, dice La-Harpe , ’hanno trovato nella na-
tura/ e mellabretta (ragione ; ed & percio che tanto da
Voltaire, e da La-Harpe si rimprovera a Corneille la
violazione, benché momentanea, dell’ unita di carattere
in C.nna, che dopo la congiura risoluta, e i discorsi
tenuti ad Augusto, si pente, e vorrebbe abbandonar
I impresa.

Se non si trattasse che dell’ apologia d’ Alfieri , sarebbe
qul terminata la confutazione del terzo paragrafo: ma
siccome lo scopo mio vero & la riveadicazione de’ sani
principj dell’ arte drammatica, percid mi giova seguir
sempie ' orme del nostro Critico, anche dopo aver di-
mostrato, quanto al suo tema, che se ne va a rompi-
collo fuori del buon sentiero. Egli mi richiama ai Greci
con queste parole ; = I Greci s} commendabili per la os-
servanza della unita dell’ azione ynon la presero per il
soggetto, n&é la nuditd per U’ unitd. (Nulla v' ¢ di
pit vero. ) « Sofocle nel suo Edipo, che & pure il capo
» d’opera del greco teatro , ha ammessi degl'incidenti ,
» che mentre formano altrettante situazioni , servono a
graduar I’ interesse,, e a ritardar con naturalezza lo
» scioglimento ». Andiamo pure a rintracciar gl inci-
denti di Sofocle, e dimostreremo con grandi esempj
la verita dei princip) che abbiamo analizzati finora ;
anzi, per meglio far conoscere il sistema dell’ insigne
greco tragico, vediamo altres) di quali incidenti si valse
nel suo Filottete, che Aristotele propose come modello
al pari dell’ Edipo, e che da alcuni illustri letterati al-
I’ Edipo stesso ¢ anteposto. )

Jali sono, prosegue il Signor Carmignani, le situa-
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gioni che nell’ animo dé Edipo nascono progressivamente
dal vaticinio di Tiresia: dal sospetto della sua subor-
nazione per parte di Creonte: dalla inimicizia che tra
loro insorge : dalla nuova della morte del di lui pa-
dre : dall’ annunzio , che questi, suo padre altrimenti
non era.

Egli suppone che il sistema d’ Alfieri sia quellb di
Jar parlare pel corso di cinque atti un personaggio

- sulla situazione medesima; e intende poi di far sentire
coll’ esernpio dell’Edipodi Sofocle come convenga gra-
duare I’ azione fino allo scioglimento con incidenti che
tengano vivo lLinteresse.

Per riconoscere se il sistema del Tragico italiano &
opposto, o conforme a quello del Tragico greco, fa-
remo una breve analisi dell’ Edipo di Sofocle, ed esa-
mineremo la qualita degl’incidenti che vi turono am-
messi, le situazioni che ne nacquero, e da che, e co-
me nacquero.

Essendo il regno di Tebe desolato dalla peste, si
consultd I’ oracolo di Delfo, il quale rispose che la pe-
ste non cesserebbe finché non fosse vendicata la morte
di Lajo sopra Edipo, ch’era suo figlio e suo ucciso-
re. L’oracolo si verifico, e si riconobbe che Edipo era
quello stesso figlio di Lajoe di Giocasta, che fuespo-
sto per ordine de’ suoi genitori , e salvato poi da pa-
stori e portato a Polibio Re di Corinto, il quale alle-
vato I’ avea come suo figlio. Dopo quésto scoprimento
Giocasta per disperazione si appicco, Edipo si cavo gli
acchi, e fu cacciato dal regna. Ecco il soggetto, da cui
Sofocle trasse la sua tragedia. Nell’ atto primo si fa I'e-
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sposizione del soggetto: il popolo chiede soccorso e
sollievo al Re, che risponde di aver mandato Creonte
a Delfo per consultare gli Dei. Giunge Creonte, e in
aria di contentezza dice, che I’ oracolo prescrive di pu~-
nir gli uccisori di Lajo. 1l Re promette e risolve di far
di tutto per discoprire questi uccisori.

Qual’ ¢ la situazione d’ animo che il Protagonista ha
dal soggetto ? L'’irresistibile desiderio di scoprir gli uc-
cisori di Lajo. Qual'é I’ azione ? Edipo convinto e pu-
nito, Vediamo come si annoda quest’azione]:si scioglie,

Nell'atto secondo Edipo ricomparisce non pitt come le
pietoso, ma come Re che comanda, e vuol essere ubbi-
dito. Esorta il popolo a denunciargli I' uccisore di Lajo,
e lancia contro il colpevole ordini terribili, veementi
imprecazioni e maledizioni. Qual effetto produrrd nello
spettatore questa condotta di Edipo, allorché si scoprira
essere egli stesso il colpevole contro cui ora inveisce
senza conoscerlo! Ecco una situazione bellissima nata
senz’ opera d’ alcun incidente di quelli che esige il Si-
gnor Carmignani : essa & figlia immediata del soggetto,
ed ¢& tanto piu forte, quanto piur viva ¢ la smania in
Edipodi rintracciare e punire il colpevole.

Edipo fece per consiglio di Creonte chiamar Tiresia
famoso indovino , questj pregato viene e nulla vuol dire;
ma fa comprendere che tutto gli é noto, e che ritiene
il segreto, perché fatale riescirebbe a chi gliel doman-
da. L'arrivo di Tiresia & un incidente di quei che pia-
ciono al Signor Carmignani: ma questo piace anche ad
Alfieri, perché ¢ semplice, naturale e somministrato dal
soggetlo.
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Si chiedono lumi, indizj a tutti sulle circostanze
della morte di Lajo: vi ¢ tra i Tebani un vecchio
cieco indovino, vaticinatore di gran fama, chi non
avrebbe peasato a chiamarlo, a consultarlo? Si badi al-
tres\ che le situazioni che ne nascono sono figlie del
carattere impetuoso, bollente di Edipo, sviluppato in
modo artificioso dal dialogo, che non si devomo con-
fondere coll’ incidente dell’ arrivo di Tiresia, e del suo
vaticinio , il quale poco o nulla da se opera, e serve sol~
tanto di mezzo al poeta per prepararee generare coll’ arte
del dialogo le diverse situazioni tendenti a graduare
I’ azione, "

La ritrosia di Tiresia eccita la collera d’ Edipo: ¢'in.
vettivano , §’ insultano a vicenda. Tiresia finalmente gli
dice ch’ egli & quel colpevole che cerca : ma Edipo lo
chiama impostore e lo minaccia; e non potendo oep-
pur per ombra immaginare che dica il vero, entra in
sospetto che Creonte lo abbia subornato per mira am-
biziosa di regno.

Questa situazione ¢ ammirabile. Sisarebbe detto che
la tragedia era al suo fine, il vaticinatore mostrava di
saper tutto; svelato che I’ avesse non v’ ers pi che a
scacciarlo dal regno di Tebe. Ei Jo scopre; ma il suo
vaticinio riesce vano, il nodo si stringe pits che mai,
lo scioglimento ¢ piia che mai lontano. La sua coscienza
nulla di sinistro annunzia a Edipo..... Tiresia parld
nella collera. .. .Fu Creonts che consiglid di chiamar
Tiresia. . ... Creoate vedea di mal occhio sul tromo di
Tebe uno straniero . ... Edipo si suppone figlio di Po-
libio ¢ non di Lajo....D’ altronde Tiresia disse cose
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terribili... .. un saggio vecchio, cui gli Dei conces-
sero un saper soprannaturale, e persiste nel suo vati-
cinio'\//V\VA!l¢chi¥'si-(¢redera ? Quale incertezza! Edipo
accusd Creonte come subornatore . ...Qual gara fa-
tale sorgera? Che scompiglio! che confusione! Ecco
come i grandi-maestri insegnarono a far nascere le si-
tuazioni : si valsero dei mezzi semplici e paturali che
il soggetto dava, e ricavarono poi I interesse tragico
dal conflitto delle passioni, dipingendone col variato e
fervido dialogo i movimenti. Senza I artifizio del dia-
logo, col vaticinio di Tiresia finiva freddissimamenteil
dramma, e il sospetto della sua subornazione per parte
di Creonte, e { incertezza e confusione che lo ran-
noda e lo avviluppa non avrebbe avuto luogo.

Nell’ atto terzo Edipo & sempre sulle furie contro
Creonte, che crede reo di perfidia; e questa credenza
lo rassicura contro il vaticinio di Tiresia. Creonte come
fratello di Giocasta avea dopo la morte di Lajo diritto
al trono, e cido rende assai verisimile e naturale il so-
spetto d’ Edipo ; ma la nobil maniera, con cui Creonte
si giustifica, persuade il popolo ch’egli ¢ innocente. Se
il fosse, che si direbbe del vaticinio di Tiresia! Ecco
una nuova situazione, che scemando I incertezza . ac-
cresce I’ inquietudine , e questa situazione nasce dal dia-
logo. Edipo s'irrita in vece di calmarsi, segue un al-
terco, al rumore di questo alterco sopravviene Gioca-
sta, e cerca di rappatumarli : ella consola Edipo per-
suadendolo a non credere né a Tiresia, né all’ oracolo
d’ Apollo , e narrando come\fu messo a morte il figlio,
che secondo un oracolo doveva uccidere suo padre Lajo,
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e sposar la madre,, e come Lajo fu ucciso da masna-
dieri laddove una strada in tre strade si parte. Tutto
annunziava perfetta calma ad Edipo, e Giocasta gioiva
nell’ idea di dileguare oguni suo timore : ma alcune pa-

role uscitele a caso di bocca lo ripiombano nell’ abis-.

50 : la serenita si couverte in burrasca: qual situazione
si forma! laddove una strada in tre strade si parte!
Edipo ¢ fulminato da queste parole: qual lampo orri-
bile! Egli smanioso affulla le domande, e tutte le cir-
costanze riferite da Giogcasta tendono a convincerlo.
Quai palpiti non devono risvegliarsi nell’ animo degli

spettatori ! Quale alternarsi di pietde di terrore! Edipo |

sembra convincersi egli stesso, si, non v’ ha dubbio,
egli & I'uccisore di Lajo....danque la tragedia ¢ fi~
nita ? Oibd. Quando Lajo fu ucciso, dei cinque ch’erano
con lui, un solo se ne salvd, che chiese in grazia, ed
ottenne di rintanarsi in campagna solinga, in cura dei
regj armenti: venga egli a coufermare i detti di Gio-
casta; un raggio di speranza rimane. Edipo racconta la
storia della sua vita, e come s’ avvenne al punto delle
tre strade coll' uomo che uccise,, e che ai contrassegni
& Lajo sicuramente : cid ch’ei narra schiarisce vieppitt
il mistero: ma il servo di Lajo scampato parld di ma-
snadieri : se Lajo fu ucciso dapitt d’uno, Edipo ¢ sal-
vo; se da un solo, Edipo ¢ perduto: v’ é ancora un
filo, cui s’ attiene la sorte del Re, e il nodo che sem-
brava sciolto ¢ stretto ancora. Qual gruppo di situa-
zioni ! E come generate le une dalle altre! con qual
nitidezza! con quale semplicitd! Senza mezzucci, e
senza alcuno di quegl incidenti che vuole il Signor
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Carmignani! Ecco la perfezione. Qul I'azione giunge
al pitt alto grado; e il Signor Carmignani non ne par-
la, forse'perché (non’sa. @'quale estrinseco incidente at.
tribuire lo scompiglio , la costernazione, che riempie
la reggia e la citta,

Nell’ atto quarto Giocasta annunzia al popolo che
ella al tempio s avvia per implorare Apollo in favore
di Edipo atterrito_da mille larve spaventose: un pastor
di Corinto I incontra. Nell' atto terzo narrd Egisto,
che l'oracolo gli avea predetto ch’egli sarebbe I'uccisor
di suo padre ¢ lo sposo di sua madre, e che percid si
era esiliato egli stesso da Corinto, e credevasi ancora
figlio di quel Re Polibio, nési potea comprendere co-
me fosse invece il figlinol di Lajo. Il pastore venne ad
annunziar che Polibio & morto naturalmente consu-
mato da vecchiezza, e che il voto unanime di Corinto
Jo chiama a regnar su quell'istmo: ecco I’ oracolo
mendace ; all’ orrore succede la gioja, e lo scioglimento
del nodo si allontana di nuovo. Ma Edipo non sa ri-
solversi a riveder Corinto, che crede sna patria e suo
regno, perché vive ancora Merope, ch’ei crede sua
madre, e teme che I'oracolo, riuscito vano in una parte,
non si verifichi nell’ altra. Il pastore, con intenzione
di dargli una buona nuova, gli scopre ch’ei noné fi-
glio di Polibio e di Merope. ma che fu da lui preso
sul monte Citerone da ua altro pastore per iscamparlo
da morte, e che questi era servo di Lajo.... O luce
orribile, che tutto rischiara il fatal mistero! Per accer-
tarsi della veritd del racconto pit non resta che ad
ascoltare il pastor tebano. Vive egli? Ov' ¢? Chi lo-

\
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addita ? Edipo lo vuol vedere. Giocasta, che ormaitutto
sa, vi si oppone. Edipo di ogni rilardo si sdegna, s'il-
lude ancora, e imwdginalche (Giocasta tema di rivenirsi
moglie del higlio d’un semplice pastore, servo di suo ma-
rito: ei vuole scoprire a forza tutto il segreto della sna
nascita, e rainpogna Giocasta amaramente , dicendogli,
che quand’anche dovesse I'indagine sua con un triplice
affronto provargli, che non da un solo, ma da tre
schiuvi ei discenda, I’ oltraggio non verrebbe mai a ri-
cader su di essa. Giocasta parte, il pastor tebano ar-
riva, e si ostina, come gid Tiresia, a tacere, Edipo fu-
ribondo lo sforza con le minacce’a parlare ; tuttq final-
mente ¢& scoperto e schiarito, e il misero Edipo non
ha pit che a subire la pena dell'involontario suo fallo.

Nell’ atto quinto si fa il racconto della morte di Gio-
casta che si & impiccata, e delle smanie d Edipo che
si ¢ acciecato. Comparisce egli stesso con gli occhi
grondanti ancora lagrime e sangue,ed esce da Tebe
moralizzando sul destino degli uomini, instabile e in-
certo fino alla morte. Ecco I’idea del gran capo d’opera
del teatro greco.

Vediamo adesso le conseguenze che discendono dalla
rapida analisi d’Edipo.

Non v’ ha dubbio che il Protagonista fu quasi sem-
pre sul teatro, e parlo sempre sulla medesima situazione
d’ aaimo ch’ ebbe dal soggetto a principio , o almeno
won I’ abbandond , non la varid , non la nascose mai:
non volle Edipo mai che scoprire qual fosse il vero
uccisore di Lajo, e non si tratté mai d’altro ; quind;
me sisultd quella perfetta unita d’ azione che consiste
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principalmente, per servirmi delle espressioni di Corneille
e di Voltaire, nell’ unita di pericolo. Alferi nelle sue
tragedie 'volle“fare 10 'stesso , e ottenere lo stesso in-
tento. Gl’incidenti estrinseci si riducono a tre : I'ar-
rivo e il vaticinio di Tiresia, 1’arrivo del pastor di
Corinto, e quello del pastor tebano. Chi pud dire che
questi incidenti non sieno semplici, naturali , sommini-
strati dal soggetto? Dissi com’ era naturale che si chia-
masse il vaticinatore Tiresia che trovavasi da tutti co-
nosciuto e pregiato in Tebe istessa. Giocasta aveva sa-
puto le particolaritd della morte di Lajo dal pastore te-
bano ; ritiratosi fuori della citta viveva questi, e po-
teva egli solo confermarle e schiarirle : dunque il chia-
marlo diveniva necessitd. Il soggetto dava che Edipo
fosse creduto in Corinto figlio del Re Polibio: cosa
v' & di pia semplice e di pil naturale , che Polibio es-.
sendo morto , i Corinti proclamassero successore il di
lui supposto figlio? Cosa v'¢ di piu semplice che quel
pastore, che a quella Corte avea portato Edipo bambi-
no, si facesse nominar messaggiero a recargli questa
nuova importante , e a condurlo al novello trono che
lo aspettava ? Questi incidenti nella tragedia di Edipo
poco o nulla da per se stessi dauno moto all’ azione, e-
le situazioni non iscaturiscono che dalla varieta e ca-
lore del dialogo , cioé¢ dal conflitto delle passioni di-
cui esprime il Poeta col dialogo i movimenti. Non si
devono dunque confondere con gl incidenti estrinseci ,
quelli che sono formati dal conflitto delle passioni, e
molto meno gl’ incidenti che somo imezzi o cause,
colle situazioni che ne nascono e ne sono gli cffetti. Al-
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fieri non rigettd certamente gl’ incidenti, o mezzi si-
mili a quelli che impiegd Sofocle nell’ Edipo ; eli colse
anzi con aviditd ogni.|voita)che/il soggetto potd som-
ministrarglieli ; ricorrendo al conflitto delle passioni nella
penuria di mezzi estrinseci , al soggetto perfettamente
analogh:. '

Si ammira principalmente in- Sofocle come I’azione
si formi , si annodi, si sciolga con infinito artifizio; e
allo spettatore apparisca si limpida, sl spontanea, senza
ch’ egli abbia a fare il menomo sforzo per internarvisi
e per seguirla fino al suo scioglimento : e questo pro-
viene dal pregio di semplicita , senza di cui non vi sard
mai tragedia perfetta. L’ Edipo ci prova che molti in-
cidenti estrinseci accumulati, togliendo all’ azione que-
st’ aurea semplicita, diminuirebbero le situazioni, invece
di moltiplicarle, o ne scemerebbero la vivacitd e l'efs
fetto, invece di accrescerlo; che il conflitto delle- pas-
sioni ¢ il miglior mezzo .per produrre le situazionij e
che nell’ arte dell’ intrecciare il dialogo e variarlo , sta.

la massima difficoltd del poema tragico, e I’ efficacia
della tragica illusione. ’ .
La sterilitd della fantasia, e la povertd dell’ ingegno
di chi le dettd sono le cagioni dell'inviluppo che si
ritrova nelle mediocri moderne tragedie. 1l Poeta che
non sa ricavare dall’ urto delle passioni in contrasto i
mezzi onde far graduare I’ azioae, ricorre ai mezzi estrin-
seci pit facili a immaginarsi, come ce ne persnadono
gl’ infiniti complicatissimi romanzi che abbiamo : ma
allora I'efletto tragico non si ottiene, perché le situa=
zioni non possono esser mai né nitide, né preparate,
Tom. 1. Trac. Arr. G
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Il vatictiio di Tiresia sembra nell’ Edipo un dovie
ziosissimo incidente ; eppure non le &:tutto I’ incan-
tesimoy dell’lazione dinquella tragedia noa consiste nello
scoprimento dell’ uecisore di Lujo nella persona di Edipo;
ma nell’ essere Edipo stessa smanioso.-di fare questo
scoprimento , nel farlo egli stesso, egli solo; e nel-
essere egli stesso, per cosldire, I' artefice della sua ro-
vina. Sta dunque I’ artifizio nell’ agitare I’ animo di Edi-
po, e nel farlo impetuoso , bollente , frenetico. 1 detti
di Tisesia nell’ atto secondo portano da per se stessi
una tale inverisimiglianza , che ‘non possono produrre che
un 1nediocrissimo. effetto . anzi se Edipo gli ascoltasse
placido , moverebbo, cred’io, gli spettatori a sdegno ; ma
Ja sua collera smoderata, le suc prowocazioni, la fie-
reaza.del Vecchio vaticinaate, le sue aspre risposte, met-
tono diverse passioni a conflitto, e 8 poco a poco, pas-
sando alternatamente dalla speranza al timore, ¢ dal
tmore alla speranza, si genera la situazione , cioé quello
stato di ternbile inquietudine , d’ incestezza, di confu-
sione, che stringe il medo appunto quando, appena
formato, parea dovesse sciogliersi : ma le passioni tutte,
dice Allieri, ed e ben lo sapeva, vogliaro pil o meno
dilungarsi, ¢ il core nom ¢ una rocca che si prende
4’ assalto ; ma con ) assedio : pon si commove , non vi
si fa breccia di slamcio; ma convicn tentarlo, e riten-
taslo, destramente di qué e di la per gradi, hnché ol-
Bine sispezzi; ¢ It impsovvise e forti sensazioni lo soffo-
cano, nou |’ intemeriscono, nan ko trafhggono. Sofocle
<on un lungo dialogo espresse primna le pacifiche do-
mande e 1isposta; ci mostza poi. Edipo impazientato
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della esitanza del saggio Tiresid, e .ci fece ondeggiar
sospesi in quel contrasto; indi ne venne' I'ira vicen-
devole che fece scoppiare a forza il vaticinio} e final-
mente lermandoci sulle circostanzé dello svelato segreto,
eccitando alti sospetti ‘in Edipo- & combattendok per
bocca di Tiresia , ci lascid fluttuanti ¢ agitatl, senza che
osassimo mé creder Tiresia 'ne’saoi ‘detti vérace, néd
perfido o mentitore. Cost un solo mez¢o semplice, na-
turale, figlio del soggetto, consund- un :atto intiero. Se
avesse chiamati in ajuto suo pil mezzi estrinseci in vece
di un solo, avrebbe avuto: bisogno certamente di mi-
nore artifizio : ma chi ricusera di riconoscere in questo
andamento del suo dialogo maggiore difficoltd , mag-
gior efficacia e maggior pregio ? Dopo aver analiz-
zata la principale situazione dell’ atto secondo , ognuno
facilmente analizzerd le pili gravi e importanti dell’atto
terzo @ del quarto, motivate principahmente da qualche
parola inavvedutamente ; e ad alito fine profferita o da
Giocasta, o dal pastore tebino.

Conchindiamo dunque che Alfieri concepl I"idea dclla
sua tragedia alla scuola di Sofocle, e ‘che inscgnd come
la moderna tragedia, senza )’ ajuto di mezzucci inde~
corosi , @ senza dipartirsi dalla greca semplicita , poteva
alla greca perfetione elevarsi; e per non deviare dal
nostro tema, conchiudiamo che o conviene accusar So-
focle egualmente che Alfieri di aver voluto prendere la
nudita del soggetto per la unita dell’ azione, o che I ac-
cusa essendo erronea, ingiusta, assurda, quando contro
it greco tragico si diriga, lo & del pari quando si di-
riga contro il tragico italiano.
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Accertiamo con brevitd maggiore le medesime con<
seguenze, facendo I analisi del Filottete. Questa tragedia
inimjtabile } inonsolonon ammette incidenti alla moda,
e di quelli, in cui tutto par che faccia consistere il
Signor Carmignani; ma nemmeno di quelli estrinseci,
semplici e naturali, che gli altri.soggetti danno. Non
v’ ¢ esempio di azione tanto semplice, e neppur, oso dir,
tanto viva. Come poche ruote bastano a mettere in
moto ung gran macchina, cosl pochissime situazioni
bastarono a Sofocle per mettere in moto molte pas-
sioni, e il solo conflitto di queste passioni é causa ed
effetto delle situazioni medesime.

I Greci, nella spedizione di Troja, avevano abban-
donato Filottete nell’isola di Lenno, perché il fetore
della piaga che aveva in un piede ammorbava il campo,
e le sue grida e le sue imprecazioni lo assordavano.
Egli era rimasto in quest’isola deserta dieci amni in
balla de’suoi mali e del suo furore contro gli Atridi
e contro Ulisse che lo aveva cola condotto, e lasciato
poi mentre dormiva. Gli Dei fecero intendere ai Greci
che non prenderebbero Troja senza le frecce d’ Ercole
di cui Filottete era il posseditore. Questi ordinarono ad
Ulisse e a Neottolemo fglio d' Achille di andare a
Leono, e ricondur Filottete al campo a qualunque co-
. sto. Ecco il soggetto della tragedia.

Nell’ atto primo, dopo la esposizione, lo scaltro Ulisse
determina Neattolemo a fingere con Filottete di aver
abbandonata I armata greca per ritornarsene alla sua
patria, sdegnato di non aver potuto ottenere le armi
d’ Achille a Jui dovute, e che invece si accordarono a
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Ulisse. Le frecce fatali d’ Ulisse non si possono acqui-
star senza inganno. All’idea. di menzogna e di frode,
Neottolemo inorridisce;; ma ¢ vinto poi dalla persuasione
ch’ egli armato di quelle frecce fard cader Troja, e che
i suoi sforzi, vani a tal uopo sarebbero senza di quelle:
cede perd con pena. Ulisse promette di mandare una
spia che termini i suoi colloquj con Filottete, e sol-
leciti la partenza : essa dovrd poi ritornare travestita per
non essere riconosciuta. Indi per non essere veduto, si
ritira alla nave, implorando I'ajuto di Mercurio e di
Minerva. 1l coro rimasto con Neottolemo sente risuo-
nare i gemiti e i lamenti ¢’ un nomo che si avanza:
chi viene, & Filottete :-ecco I’ atto primo.

Un giovinetto inesperto, di schietta indole, di gene-
roso core, d’ingenui costumi, deguo figlio d’ Achille,
avido di gloria, e nemico d’ ogui artifizio ed inganno,
in contrasto con un vecchio astuto, consumato nella
politica, che tortuosamente ne’ suoi lacci lo avvolge per
farlo stromento de’ suoi alti disegni, I' amore della virtk
che lotta coll’ amor della gloria, passione dominante
del giovine Eroe, che viuto rimanendo annunzia la
mira di assicurare una grande intrapresa, e fa sentire
i rimorsi che lascia dictro di se, un quadro & questo
interessantissimo, e il solo conflitto delle passioni ne
diede il disegno e i colori.

Nell’ atto secondo, alla vista di gente greca,al dolce
suono della greca favella per tanti anni di solitudine
e di silenzio non mai udita, piove nell’ anima di Filot-
tete una straordinaria dolcezza : egli tutto sfoga il suo
dolore col figlio d’ Achille, cui narra le sue sventure,
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e chiede con avida. curiosith l¢ nuwave dell’ astedio di
Troja, Neottolemo lo compiace mesgalando i} vero col
falso, 'e'facendo’ la falsa esposizione dell’ aftronto rice-
vuto dai Greci chy gli negarono le armi del padre;.il
tutto secondo il concertato con Ulisse. Filottete espanda
Yira sua contro gli Atridi e contro Ulisse; indi prega
il hglio d’ Achille ad ayer pietd de’ suoi mali, e non
lasciarlo in quel deserto, e a3 condurlo seco aella sua
patria. Neottolemo acconsentej si parla gia di far velas
e Filogtete si abbandona alla gioju, e al sentimento
della felicitd. Frattanto arrjva la spia wandata da Ulis~
se, travestita, con dye Greci, uno de’quali ¢ in abito
di mercatante; la spia parly con aria misteriosa a Neot~
tolema; Filottete s’ insospettisca, ed ella ad aha voce
racconta ¢ome Eleno avendo vaticinato, che sepza le
frecce d’ Ercole non.cadrebbe Troja, Ulisse glurd di
ricopdur Filottet¢ al camnpo o per mezzo della persua-
sione o con la forza, Filottete , agitate , non trava scam-
po che in una fuga previpitosa. Neottolemo finge di
voler differire, e poi di arrendersi. Il partire ¢ urgen~
pissimo , Filottete vuol portar seco alcune erbe medi-
cinali per la sua piaga, e I'arco e le frecee, unico suo
tesoro, Neottolemo vorrebbe toccarle con rispetio e ba-
ciarle, ma quasi won osa per tema di profanar quelle
armi consacrate ad Alcide. Filottete gliele concede co-
me favore strappato dulla gratitudine, ‘ed entrano en-
trambi nella sua grotta.

Filottete che & sospettoso naturalmemte, che dopa
essere stato tradito e abbandonato deve diffidar di tutii,
Filottete che cade nella rete a lui tesa dal giovine Neot-
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tolemo, forma una situsziome interessante: ma qual ¢
T incidente che la fece nascere? Nieat altro che I’ ecci-
tameato di diverse /passioniy prodotto per gradi dall’ ar-
tificioso dialogo tra lui e :Neottolemo. L’animo suo da
lunga mestizia oppresso, si scuote in veder gente ap-
parire in quell’ isola dopo tanti anni ch’ei vi vivea so-
Jitario : trova che quegli stranieri son Greci, la rimem-
branza della comune patria glieli rende cari, ode la
dolce, la gradita natla favella: qual gioja!| Tutto lo di-
spoune in favor di costoro; il giovine Neottolemo & fi=
glio d’ Achille, d’ Achille ch’ egli amd tanto; il padre
suo, la sua patria, il vecchio Licomede, tutti sono og-
gotti di dolce ricordanza per lui: qual ventura ch’egli
sia approdato a quella spiaggia deseria! Egli viene dal-
I’ assedio di Troja: qual sorpresa! Come & impaziente
di saperne le particolarita! Filottete fu pure un de’ Cam-
pioni destinati a quella grande intrapresa, Neoitolemo
se n’aadd sdegnoso dal campo de’ Greci per wn af-
fronto ricevuto; egli pure odia gli Atridi e il perfido
Ulisse. Come potea Filottete non hgurarsi in Neotto-~
lemo un genio liberalore mandato dagli Dei pietosi?
Come diffidar di lui, sul cui volto leggiadro parea d'al-
tronde spirasse il candore e la lealid ! Ecco dunque
Filottete che a cuore aperto va incontro alla frode, al
tradimento egli stesso, e implora la generositd di Neot-
tolemo onde seco il conduca, ¢ affretta il momento di
partire. Ecco una bellissima situazione generata col solo
artifizio del dialogo, e con mezzi naturalissimi e seme
plicissimi.

Giunge la spia, che Ulisse da uomo profondamente



/

ho4

accorto manda per assicurare il colpo, sul timore che
I’ inganno tessuto dai discorsi -mer;zognel'i di Neotto-
lemo'/non'/‘producesse. ' effetto aspettato, e si forma
un’ altra situazione : ma il quadro fnale mi penetra nel
pit viva dell’ anima. Filottete ha nella sua grotta quel-
Yarco e quelle frecce, quel prezioso tesoro, la sola ric-
chezza sua, ch’ei cela gelosameante. Neottolemo vor-
rebbe (e non osa chieder quasi tal grazia ) baciar
quell’ armi consacrate da Ercole, e baciarle soltanto per
paura di profanarle. Il buon Filottete nulla sa negare a
quell’amabile giovinetto ; guai se altr’ uomo avesse osato
pur rimirarle : ma Neottolemo ne ¢ ’arbitro, se lo vuele.
Qual'arte! Ecco il vero modo di graduar I’ azione senza
gli strepitosi e moltiplicati incidenti che predica il Si-
goor Carmignani. Dira egli che Sofocle ha fatto dei dia-
loghi drammatici ¢ non un dramma? L'azione ¢ la par-
tenza di Filottete colle freccie d'Ercole: eccola ben
avaozata. Si vuol partir subito: Filottete é entrato nella
grotta per prender I'arco e le frecce, si direbbe che
il nodo, come vedemmo nell’ Edipo, appena formato
¢ al momento di sciogliersi.

Passiamo ora al terz atto. All’ uscir dalla grotta, Fi-
lottete contraffatto nel sembiante, interrompe le parole
con grida dolorose , cresce il suo spasimo , smania, si
dispera, il veleno della sua piaga gli serpeggia nelle ve-
ne, e I'arde tutto e lo consuma; I'accesso del suo
dolore suol essere calmato dal sonno che gli succede,
unico rimedio: la partenza & ritardata. Egli affida a Neot-
tolemo I'arco e le frecce d’ Ercole, e lo scongiura a
non abbandonarlo, e a conservare, quando soprag-
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glungano i nemici, quel prezioso deposito a qualunque
costo, 1 sintomi del male si rinnovano, invoca gli Dei
e la morte. Shraccomandaa) Neottolemo, lo prega di
non imbarcarsi senza di lui: questi lo rassicura; egli
chiede in pegno della sua fede la destra, e la riceve.
Frattanto il dolor lo assale pia forte di nuovo ; egli ¢ in
couvulsioni , in delirio, e alfin cade in preda al sonno. Il
coro rammenta a Neottolemo le sue promesse, onde pro-
fitti del sonno di Filottete per involargli le .armi fatali.

Quest’ atto , benché brevissimo, farebbe sulle nostre
scene un effetto spiacevole. Un uomo straziato dal pitr
crudo dolore, che strepita , che grida, che si dispera;
uoa piaga al piede che sangue versa mero e putrefat-
to, non sarebbe spettacolo confacente alla moderna de-
licatezza ; ma la maestria con cui ‘& variato il dialogo,
fa si che Filottete risvegli la pit viva pietd, non ri-
brezzo. E impossibile che Neottolemo non s'intenerisca;
¢ impossibile che non senta orrore del suo tradimento.
Come sapevano i Greci farsi strada al cuore! Frat-
tanto lo sviluppo dell’azione ¢ ritardato : le frecce d’ Er-
cole non basterebbero senza Filottete, e come traspor-
tar questo misero mello stato in cui si ritrova?

Nell’ atto quarto, il primo sentimento che agita Fi-
lottete quando risorge dal suo sonno letargico, ¢ il
sospetto che gli stranieri I’ abbiano abbandonato. Vede
Neottolemo , e st ravviva, e tutta sente nel fondo del
cuore la generositd del giovine Eroe. Gli Atridi non si
condusser 1eco cosl, dic’'egli: ma tu sei figlio d’A-
chille. Sncamminano verso il mare: Filottete non vuole
altro appoggio che il braccio di. Neottolemo. Ecco la



106

prima scena. Neottolemo sente al vivo il rimorso della
sua perfidia: parla fra se, fa poi seatire parole tron-
che ed ambigue s Filottete & sbigottito , teme che si penta
di condurlo seco, e a lui dice, che salvando un uomo
virtuoso, noan dee temer che I’ ombra del padre suo ne
abbia rossore: finalmente Neottolemo impietosito gli
svela ch’ei lo conduce agli Atridi, al campo greco.O
sorpresa! Il pennello di Sofocle dipinge a gram tratti Fi-
lottete attonito , irato, smnanioso, che chiede le dilette
sue armi, che implora pieta. La virti e il pentimento
pigliano forza nel petto di Neottolemo; non si risolve
perd ancora a lasciar la sua preda: il coro che ritoraa,
annunzia che spira propizio il vento: Filottete rido-
manda le armi sue, Neottolemo vacilla, ed allora esce
fuori Ulisse, chiama spergiuro il giovine, chiede ls
frecce, e sorge un aspro alterco tra lui e Filottete. Ii
linguaggio del figlio di Laerte & nobile, annunziail vo-
ler di Gicve, e tende alusingare la vanitd di Filottete,
mostrandogli che & destinato ad esere uno dei libe-
ratori della Grecia, e che a luisi dovra la caduta di
Troja: questi freme, & inflessibile, vuol precipitarsi
da un dirupo e morire : ma i soldati, per comando di
Ulisse, lo arrestano. Ulisse lascia che Filottete espanda
Y ira sua, e sprezza gli oltraggi; ¢ il ben pubblico che
lo muove, lo fa riporre in liberta, e al mare vuol av-
viarsi : altri saprd tendere I’ arco d' Ercole. Neottolemo
lo segac . ma ordina ai suoi soldati di rimanersi fino
a ua nuovo cenno con Filottete, che rivolto alla caverna,
rugge come un leone, e somiglia il mare in tempesta,

Quaate bellissime situazioni si succedono in questo
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atto! Come a poco a poco si generano! Qual artifizio,
e come nascosto ! Si osservi I'andamento della tragedia
per discernere 'la’ sua'‘orditura. 'La 'pietd non pud rin-
forzarsi subito nel cuore di Neottolemo : conviene ren-
derlo testimonio dell’ atroce parozisino sofferto da Filot-
tete, e vi si consuma I’ atto terzo; ottenendo cosl I' al-
tro effetto di ritardare il disviluppamento: la pietd ris
sveglia la virth e il rimorso; ma & d uopo che gli as
salti si raddoppino per sormontare il desio di gloria, e
far dimenticare che .dipeade da quella trama la sal-
vezza della Grecia, e che il giovine Eroe si astrinse con
giuramento a ingannar Filottete. Se la lotta non si pro-
Junga , il cambiameato di situazione d’ animo diventa ine
verisimile, e svanisce I’illusione; se nuavi incidenti vi si
frammischiano, questi scuotono bens) lo spettatore, ma lo
distraggono e lo rafireddano; perché la illusione che si
formava rimane intersotta, e manca. Questo conflitto di
passioni che il poeta trae dal nudo soggetto, mentre fa
rascere le diverse situazioni, avanza per gradi I’ azione, o
I'avauza drammaticamente per la via della speranza e del
timore , della compassione e del terrore : il pentimento
di Neottolemo ¢ un ostacolo che ritarda; e unito alla
inflessibilita di Filattese , sembra insuperabile strascinarlo
con violenza, sarebbe atto crodele e vile contro wn
Eroe tanto infelice: eppure il nodo si deve sciogliere,
ed ecco lo scaltro Ulisse che ha proato il ripiego. Si
lsci quel pertinace in libertd; ma ¢ involino, poichd
gli Dei e la salvezza della Grecia lo vogliono, quelle
frecce, gli si faccia sentire che la sua eostinazione @
vana; puiché v'¢ chi sa tendere semza di lui ' arco
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d Ercole: che fard egli? Come vivrd in quell’ isola?
Gli uccelli non potranno piti alimentarlo : con che fe-
rirli ?'Le/'‘here 10 -sbraneranno : come difendersi? Chi
sa? La necessitd deve indurlo a seguire contro sua vo-
glhia Ulisse. Ecco lo scioglimento piti vicino che non si
credeva, e senza alcun mezzo, che dal nudo soggetto
non parta immediatamente. Ma siamo gia all’ atto quin-
to, e un nuovo piu forte ostacolo insorge; tutto &
perduto, I"impresa d’Ulisse va in fumo, egli puo ri-
tornarsene al campo greco collo scorno di aver man-
cato il suo colpo. Senza Neottolemo Ulisse nulla puo,
perche i soldati dipendono dal figlio d’Achille, e questi
non regge al pungolo de'suoi rimorsi; non sa, non
pud esser perfido, traditore, coatro quel misero Filot-
tete che alla sua pietd con s} lusinghiera fidanza si ab-
bandono : I’ azione gli sembra bassa, indegna, obbro-
briosa; vada tutto, non si dee comumettere; la rim-
provera arditamente , amaramente ad Ulisse con cui osa,
ed & sul punto di battersi. Ulisse minaccia d’impu-
gnare la spada, ma si contenta poi di fargli sentire
che I'armata saprd punirlo. Neottolemo nulla teme,
purché la giustizia abbia luogo; tutto si arrischj, egli
rende I'arco e le frecce a Filottete, e gode di esser
chiamato degno figlio &’ Achille: ma dopo che ha fatto
questo sacrifizio alla virta, ritorna Ulisse; Filottete
vuol trafiggerlo con una freccia, Neottolemo lo trat-
tiene, e ricorre ai prieghi, e lo scongiura di non es-
ser sempre inflessibile, e di cedere alla volontd de’ Nu- .
mi, seguendo lui, che gli & amico, all’ assedio di Tro-
ja-.. .. Filottete resiste; la sua risoluzione ¢ iuvaria-
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bile; Neottolemo ¢ ormai pronto a condurlo, non pitt
al campo de’ Greci, ma alla patria sua. Ecco il nodo
intiecciato, e [’ azione | jin, sospeso fino all’ ultima sce~
na: chi potea smuovere la fermezza dell’ animo irritato
di Filottete? Un mortale nd, un Nume vi voleva, o
Sofocle fa discendere su d’ una nube Ercole istesso, che
reca a Filottete gli ordini di Giove per cui deve an-
darne all’ assedio di Troja, e colle fatali frecce tra-
figger Paride. Ercole accompagna i suoi discorsi con in-
sinuazione di rispetto verso gli Dei, e di religiosa pie-
1. Filottete »i appresta con gli altri volonteroso alla
partenza. Come il nodo si svolge e si riattacca fno al-
P ultimo! Come per gradi I’azione cresce, e sempre
pit calda fino al suo inaspettato disviluppamento! Co-
me ¢ bella la bontd generosa di Neottolemo i:pirata
dalla pietd, dalla virty, dalla giustizia! Quanto com-
moventi riescono le sue preghiere, i suoi tentativi con-
tro I'inflessibilitd di Filottete ! Quanto & dignitosa e
saggia la condotta di Ulisse, che se stesso dimentica,
e 9ua\ esperto nocchiero va destramente bordeggiando,
e ora affronta il vento, ora cedendo I'evita finch¢ d’im-
peto scemi, ed & sempre imperturbabile!

Coll’ analisi dei due greci modelli proposti dal gran
maestro Aristotele, sembrami aver dimostrato che ben
conobbe Alfieri qual dovea essere la vera tragedia quan-
do fece consistere la graduazione dell’ azione nella suc-
cessiva catena di ‘situazioni nascenti dal sempre vario
e crescente ondeggiamento delle passioni in conflitto
fino al finale disviluppamento della catastrofe,, ondeg-
giamento e conflitto prodotto dai soli semplici e na-
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turali mezzi somministrati dal soggetto medesimo ; e
mi sembra di aver provato che il dialogo & tutto, e
che nonysildevono cricercare incidenti estrnseci, se non
quaati bastano per somministrat materia di dialogiz~
zar¢, ciod di mettere in movimento le passioni ana-
loghe al soggetto; che gl'incidenti chiamati meszzacci
dal Tragico italiano essendo sempre, o pia o meno in-
verisimili , teadono ad impedire, non a promuovere il
movimento delle passioni; che le situazioni commoventi
non nascono s¢ noa dal graduato calore delle passioni;
che questo graduato calore non si eccita se non & pre-
parato col dilungarsi pit o meno delle passioni me-
desime ; che la moltiplicitd degl’ incidenti impedisce che
le passioni si dilunghino e si accendano quanto ¢ d’uo-
po; e finalmente che la vera illusione tragica non si
attiene senza la greca sempliciti: e siccome abbiamo
dimostrato, o crediamo di aver dimostrato a principio,
che I’ esterioritd materiale del greco spettacolo, e la
musica dovevuno nuocere, non giovare alla tragica il-
lusione ; cosl crediamo di aver dimostrato altrest che la
moderna tragedia, senza dipartirsi dalla semplicitd della
tragedia antica, pud'e deve conseguire il medesimo in-
tento, e anche un maggiore di quello che la tragedia
antica pil spettacolosa otteneva.

Ritorniamo al punto donde partimmo. Fu I'Eraclio
di Corneille che Boileau prese di mira con quei versi °
della sua Poetica:

Et qui debrouillant mal une pénible intrigue
D’un divertissement me fait une fatigue.
Eppure gl'incidenti dell’ Eraclio sono tutti pit o meno
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verisimili, tutti sono somministrati dal soggetto, tutti
sono concatenati, e condolti con artifizio ammirabile :
e onde avvien mai che la tragedia non riesce commo-
vente, e che quell’intreccio stanca ed infastidisce gli
spettatori? Questo fenomeno prova che non sono gli
incidenti che formano il vero d;:amma; ma il graduato
conflitto delle passioni, e che questo non nasce ove
sono molti incidenti anche naturali , ¢ somministrati dal
soggetto : dunque la massina del Signor Carmignani,
gran patrocinatore degl’ incidenti, ¢ falsa; la mia che
prescrive la semplicita, ¢ vera,

Ma v' ¢ una strada di mezzo, sembra ch’ei dica,e
ci mostra il correttivo coll’ esempio dell'’ Andromaca di
Racine , e dell’ Oreste di Voltaire.

Racine, &ic’ egli, in Andromaca , avea dato I’ esem-
pio sorprendente di una inveniione abbastanza felice
per sapere innestare tre diverse passioni all’ azione prin-
cipale. Questo esempio perd niente prova in favor del
Signor Carmignani , perché I’ Andromaca di Racine non
¢ complicata per I’ innesto degl’ incidenti , ma per | in-
nesto delle passioni; perché il nodo dell’ azione, e il
suo andamento ¢ semplicissimo e chiarissimo. Aggiun-
geso che I'aver egli divisa I’ azione in due rami é un
esempio pericoloso, e da evitarsi ; e ci prova questo pe-
ricolo la sorpresa, e I'aminirazione cagionata dall’ aver
egli saputo schivar, come per miracolo, la duplicita d’a-
zione che avrebbe rovinata la sua tragedia; n¢ la gloria
riportata coll’ Andromaca la dev’ egli all’ aver saputo di-
videre I’ azione , ma all’ aver egli riparato il difetto di
questa divisione , intrecciando , allacciando insieme i due
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rami in modo che non mostrassero di formare che un

tronco solo , ¢ un’ azione unica, indivisibile. In fatti v'é

un solo avvenimento decisivo, cui, come a un ceatro ,

tendono' ‘e 'si riferiscono’ tutte le linee , cioé le nozze

d’ Andromaca e di Pirro, e le situazioni cavate dal-

I amore d’ Oreste con Ermione dipendono sempre dagli
amori di Pirro con Andromaca. Si vanta I arte sua nel
superare questa difficolta ; ma, lo ripeterd , perchd tanto
si vanta quest’ arte ? Perché lo scampd dall’ evidente pe-

ricolo di precipitare: e non vi sard chi ai coltivatori
dell’ arte raccomandi di esporsi a un evidente pericolo, ad-

ducendo ) esempio di un genio trascendente, che vi si

espose, @ lo evitd, Non parlerd ora dell’ Oreste , e della

Merope di Voltaire, che il Signor Carmiguani cita come

modelli di perfetta tragedia, perché dovrd, seguendo I or-

me sue, parlarne a lungo nel paragrafo quarto.

1l Sig. Carmignani per lo piti vuol essere indovinato
come gli Oracoli : ma spero di averlo inteso. Sembra
chein questa parte del suo terzo paragrafo, voglia farci
intendere , che siccome la tragedia moderna & priva
della pomnpa dello spettacolo , e dell’incantesimo della
musica che soccorreva la tragedia antica, debba sup-
plirvi cogl’ incidenti ; tenendo perd una strada di mezzo
fra I’ estremo della greca semplicitd, e P'estremo che toccd
il gran Corneille, associando la immaginazione degli
Spagnuoli alla regolarita del greco teatro, e per cui
non andava esente da rimproveri. E qual sard questa
strada di mezzo ? Chi ne fssera i confini? Ma perché
vagar negli spazj immaginarj? Il moderno teatro ha i
suoi modelli : osserviamoli. Per evitar le dispute, si scelga
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Ia tragedia da tutti qualificata come la pid perfetta del
teatro francese , I’ Atalia di Racine , quella che i Francesi
a ragion chiamino/\la 'divine OAthalie , e si veggano i
mezzi di cui si & valso I’autore di questo capo d’ o=
pera portentoso , per graduare I’ azione.

La prima cosa che ammira La-Hurpe in Atalia == L¢
mérite unique d intéresser pendant cing actes avec un
prétre et un enfant, sans meitre en auvre aucune des
passions qui sont les ressorts ordinaires de I’ art dra=
matique , sans amour , sans épisode , sans confidens ... ==
Ecco cid che deve far strasecolare il Sig Carmignani.
Ove son gl incidenti che servono a graduare I’ azione,
¢ a tener vivo l'interesse y come la falsa nuova del gio+
vine Cresfonte in Merope, la, falsa nuova della morte
del Protagonista in Oreste ? Eppure I’ azione ¢ graduata,
¢ I'interesse ¢ sempre vivo hno all’ ultima scena.

Abner, uno de’primi uffiziali d’ Atalia, ma perd fe=
dele al Dio di Giuda, avverte Giojada Sommo Sacerdote,
che Atalia & irritata contro di lui, e ch’ella verrd forse
anche ad assalirlo fin nell’ interno del Tempio. Giojada
risolve di coronar Re di Giuda, in quel giorno istesso,
Y unico avanzo della stirpe di David, il fAglio d’ Oco-
zia Gioas , scampato dall’ eccidio , e allevato dalla mo-
glie sua Giosabette. Ecco I’ atto primo. Atalia & turbata
da un sogno terribile, in. cui vede un fanciullo che lo
immergeva un pugnale nel seno ; nell’ agitazione sua
vien tratta come da una specie d’istinto al Tempio , o
vede cold un fanciullo simile in tutto a quellp che il
sogno spaventoso le avea dipinto al pensiero : lo inter=

roga , e vuol poi condurlo seco nella reggia, promets
Tom. 1. Trac. Arr. H
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tendo di riguardarlo come se fosse suo figlio: ma eghi
ricusa di andarvi. Ecco il secondo atto. Atalia comanda
che’ le''sia ‘consegnato-il fanciullo : il Sommo Sacerdote:
lo niega, e si dispone alla difesa del Tempio. Ecco I'atto
terzo.

- Gioas ¢ consacrato , ericonosciuto dai Leviti nell’ in-
terno del Tempio : ecco I’ atto quarto. :

Atalia, prima d’ assalire il Tempio, intima al Sommo
Sacerdote di consegnarle il fanciullo, e un certo tesoro
che il Re David avea lasciato. Il Sommo Sacerdote ac-
coasente alla domanda, purché la Regina venga ella
stessa con poco seguito al Tempio : ella viene : le si mo-
stra Gioas sul trono, ed ¢ costielta a riconoscerlo ;
esce poi infuriata dal Tewmpio, i suoi I' abbandonano,e
per ordine del Sommo Saccrdote é messa a morte. Ecco
J atto quinto s ed essendo questa celebre tragedia nelle
mani di tutti, e a tulli cara, e da tutti applaudita , &
inutile aggiungere osservazioni. Ov’ ¢ chi non veda che
ella & piu semplice dell’ Edipo, e del Filottete di Sofo-
cle ? Dira forse il Sig. Carmiguani, che siccome non sono
i suoi favoriti incidenti che vanno graduando I'azione, non
v’ & interesse nell’ Atalia ? Che Racine hu futti dei dia-
loght drammatici e mon un dramma? CL’ egli ha preso
la nuditd del soggetto per la unité dell’ azione? Se i
" modelli antichi, se il gran moderno modello sono or-
diti ciascuno coi soli semplici e naturali mezii sommini-
strati dalla cosa stessa, come si potrd rimproverare ad
Alfieri di aver proscritti quelli ch’ei chiama mezzucci?

Alfieri istesso , prosegue il- Sig. Carmignani, non 2
nicressante che allorquando le passioni de’ suoi perso=
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maggi sono ‘messe in moto da motivi incidenti al sog-
getto .. .. Sia benedetto il cielo, si confessa pure che
qualche volta Alfieri ‘¢ interessante’: ma cosa s’ inlende
per motivi incidenti al soggetto? Saranno sicuramente
incidénti che naturalmente nascono dal soggetto mede-
simo ; perché Alfieri non ne adottd mai altri ; e allora
fa d’uopo convenire che tutte le tragedie d’ Alfieri sono
interessanti, perché in tutie le passioni de’ suoi perso-
naggi sono messe in_moto da motivj incidenti al sog-
getto . .. . e quelle delle sue tragedie pis piaciono come
tragedie , che hanno piis situazioni e graduazione d’ azione,
Conveniva dimostrare che le tragedie d'Alfieri pitt
interessanti, sono tali pel maggior numero di motivi
incidenti al soggetto; e senza questa prova il discorso
del Signor Carmignani non corre. L'interesse tragico
¢ prodotto dalle situazioni, e dalla graduaziope dell’a-
zione, non v’ ha dubbio; ma non cresce in ragione
del numero dele situazioni e della moltiplicita de’ gradi
dell’ azione. Si paragoni il Filottete di Sofocle con I'E«
raclio di Pietro Corneille ; non si troveranno nel primo
che quattro o cinque situazioni veramente osservabili,
e una lenta graduazione d’ azione:si "parla sempre di
partire e non si parte mai: si trovera nel secondo una
nuova situazione in ogni scena, e un’azione che vadi
galoppo , eppure ' interesse tragico & tanto energico nel
Filottete, e tanto languido nell’ Eraclio! L’interesse
tragico cresce in ragione della maggiore o minore vi-
vacita e forza delle situazioni, e in ragione del modo
pit o meno spontaneo e regolare con cui I azione
si avanza allo scioglimento. Sembrami di poter dase una
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idea di questo modo di graduare I'azione dal bordeg~
giare che fa una nave cui non é favorevole il vento ,
allorché ‘governata ‘da’ esperto piloto, lo delude, e lo
supera, e questa idea mi ¢ suggerita dall’ Edipo, e dal
Filottete di Sofocle. Questa nave staccandosi dal lido
non affronta il vento prendendo la retta, e breve linea
per cui dovrebbe incamminarsi; ma se ne scosta se-
condando in parte il vento stesso; e giunta in alto re-
trocede , ma retrocede a poco a poco sempre meno, e
guadagna spazio ogui volta, andando e venendo,
finché¢ trova un punto, in cui si accorda il vento colla
direzione della nave stessa, e questa a gonfie vele sol-
cando il mare vola al suo destino.

Il Signor Carmigoani cita le tragedie d’ Alfieri, che
pits piaciono come tragedie il Filippo, Eteocle e Po-
linice , Antigone , Oreste e Merope. Nella prima di
queste tragedie , dic’egli, il contrasto che il cuor d' Isa-
bella prova di svelarsi amante del figliastro: gli artifizj
del padre per iscoprire gli amori dclla matrigna pel
Sfiglio : Iaccusa di un parricidio attentato : I’ affetiata
incertezza del Re nel pronunziare sulla sorte del pre-
teso colpevole : il contrasto dei due caratteridi Peres
e Gomez, sono altrettanti mezzi d’ azione che linteresse
risvegliano.

Il Signor Carmignani confonde qul le situazioni co-
gl incidenti: giacché almeno mel di lui senso credo
che incidente sia sinonimo di awwznimento, e confonde
i gradi per cui I’ azione progredisce coi mezzi che abi-
litano il Poeta a graduarla. Non vedo in cio, ch’ egli
sspone, altro incidente che I’ accusa di un parricidio at-
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tentato , & il resto @& situazione e grado d’azione na-
scente dal conflitto delle passioni. Dovrebbe provarci al-
tresd il nostro!/Critico,)'ckie il Filippo piace appunto per
i mezzi da lui indicati, ma il bello, I'interessante del
Filippo non si limita a questo per certo.

Isabella che amava Carlo destinatogli in isposo prima
di essere contro sua voglia fatta moglie del padre di
Carlo istesso; Isabella che mon ha potuto cessar d’a-
mare, sebben tutta abbia chiamata in ajuto, e chiami
tuttora la sua virti per estinguere una hamma dive-
nuta illegittima; Isabella sorpresa da Carlo, dal’amante
disperato che I adora, e che forse gli parla per I'ul-
tima volta, al momento che la tradisce il labbro, e dopo
essersi sforzata di nascondere a Carlo I'amor suo sem-
pre, tutto senza volerlo inavvedutamente glielo rivela;
Isabella che si scopre cosl, forma certamente una bella
situazione,

Isabella incauta, ingenua, amorosa in faccia al cupo
e sospettoso Filippo, costretta a rispondere a dimande
inaspettate, ambigue, di cui non compreade lo scopo,
ma che conosce insidiose , e percid le riescono pilt im-
barazzanti ; Filippo che le va pungendo astutamente la
pit debol parte del cuore; Gomez, il cortigiano Go-
mez, che tacito va spiando ogni suo moto, e rintrac-
<iando ogai cambiamento di colore che a lei traspa~
risce sul volto, e sinistramente lo interpreta, e gii ru-
mina come lo esagererd con maligno trionfo al suo
crudo padrone, ¢ questo un bel quadro; ma noon lo &
meno quello che gli succede, allorché Filippo, chiamato
Carlo, lo interroga in presenza d’ Isabella, e gli appone
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sognati delitti, facendo la matrigna ed occulta amante, gine

dice trail barbaro iniquo padre, e I'esacerbato innocente

figlia, che la natlx magnanima fierezza non sa deporre,

e si perde. Ecco due ammirabili situazioni, invece d’'una

sola, entrambe nate dal coonflitto delle passioni e dalle

viscere: del soggetto. Se perd non avessero queste che

Punico oggetto di momentaneamente interessare , se rie

manessero oziose ed inutili per I’ azione principale, e

non servissero a graduarla, io pur direi che dramma~

tiche sono, ma imperfette per lo scopo del dramma.

Si osservi pera I essenziale situazione che generano,

quando Filippo rimasto solo con Gomez, cambiando a

un tratto tuono e sembiante, dice :

Fil. Udisti ?

Gomes. Udii,

Fit, . Vedesti?

Gomes, Io vidi.

Fil. Oh rabbia!
Dunque il sospetto ...

Gomez.. «.........E omai certezza...

Fil. E inulte
Filippo & ancor?

Gomes., . Pensa.....

Fil. Pensai = mi segui.

Ecco la grande e terribile situazione veramente pitto«
resca con cui Anisce I' atto secondo. Chi non trema
per Isabella, e per il misero Carlo? Chi non si sente
scorrer per I’ ossa il gelo, pensando all’ atroce carattere
del tiranno ? Non sembra gia preparata la strage de’ due
amanti ? Non & forse fortemente annodata |’azionpe?
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Non s incammind gia essa allo scioglimento , e non vi
s’ incanmind per via della compassione e del terrore?
In qual penosa, incertezza (won)si) (trova egli lo spetta-
tore ? Con quale impazieate curiosita non aspetta egli
cid che deve seguire ?

E serplice, & naturale, ¢ efficace il mezzo dell’ ac-
cusa di attentato parricidio. Si vede che Filippo odia a
worte il figlio, innocente o no vuol disfarsene ; egli
¢ implacabile, ma egli ¢ altresl il Tiberio della Spa-
gna, dissimulatore come il Tiberio di Roma, vuol giu-
stificare la sna crudeltd con un pretesto: qual ve ne
poteva esser migliore dell'accusa d’attentato parricidio ?
Essa & orrenda, e farsi deve innanzi-a un Tribunale, o
Consiglio, che in qualche modo la nazione stessa rap-
presenti: fatta da un padre, e da un padre Re come
Fililppo, chi osera discuterla e difender Carlo? Eppure
v’ ¢ I’ uomo intrepido che osa squarciare il velo deill'or-
ribil mistero : ecco una nuova e bella situazione: ma -
non ¢ il contrasto tra il carattere di Gomez che sostiene
arrogaatemente I’ accusa, e il carattere di Perez che ar-
ditamente lo smentisce, che forma il quadro;si ¢ la
magnanimitd inaspettata, incredibile, nuova in quella
Corte, con cui Pcrez, conscio di sua rovina, md in-
trepido, osa alzar ei solo la voce contro il grande
Iaquisitore, contro Gomez, contro Filippo stesso in di~
fesa di Carlo; esi ¢ il conflitto delle passioni, che ge-
nera la situazione, non la diversitd di due soli carat-
teri, come crede il Signor Carmignani.

Finge Filippo che le parole di Perez siano state bal-
samo salutare alla ferita del suo cuore paterno, e la
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ipocrisia con cui’ mostra di cedere, forma anch’ essa una
situazione, allorché dice: : :
ey lshtook cdéRegno mio , me stesso
Zutto abbandono all’arbitra suprema
Imperscrutabil volontd del Cielo.
Ma un'altra pit bella e improvvisa ne nasce subito dal
successivo contrasto tra Gomez e Perez, per cui- que~
st' ultimo dal generoso ardor suo trasportato, non co=
nosce pitt limiti; e Filippo I ipocrisia scordandosi, con
un tratto rapido come il lampo, tutta la ferocia mo~
strando del suo carattere, rivolto a Perez, gli dice:
Fil. A chi favelli tu?
Peres. Di Carlo al padre.
Fil. Ed al tuo Re.

Qual terrore ! Filippo abbassa tosto di nuovo la vi-
siera, e scioglie il Consiglio. Ecco come le situazioni
servono a gradaare I’ azione: e a farla ondeggiare con
urti ed ostacoli. Il giudizio del Consiglio accelerava, e
annunziava il termine dell’azione : ma un naturalissimo
contrattempa, che scaturisce inaspettato da diverse com«
moventi situazioni, ne sospende il corso collo sciogli~
meato del Consiglio medesimo. Non I interrompe perd,
perché si annunzia e si ordina una oyova Assemblea
pilt tremenda della prima; e prestamente al finir del-
I'atto l'azione si rannoda con quel breve soliloquio pre~
cursore di morte,

Fil. «uvires Ohl.... quanti sono i traditori? Audace
Perez fia tanto ? Penetrato ei forse
K cor mi avesse?.... Ah! no.... Ma pur, quai sensi !
Quale orgaglio bollente! Alma s\ fatta
Nuysce ov’io regno? = & dov’ io regno ha vita?
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Lo spettatore di gid Perez per morto, e poco o nuila
conta pilt sulla vita di Carlo: ma come potrd I’ ipo=-
crita Filippo senzaysmiascherarsi saziar I'evidente sua sete
di sangued Ecco di nuovo I'inquietudine, I’ incertez-
za, la curiositd dello spettatore in movimento, e lo
spettatore non ¢ soltanto inquieto, incerto, curioso s
ma commosso e atterrito.

Qual tumulto , qual movimento, quali agilazioni non
dipinge I’ ajto quarto? L’ innamorato Carlo, il com-
battuto, I’ innocente Carlo, che ama senza osare, senza
pretendere, senza sperar nulla, e si rimprovera I'amor
suo, che pur non & sua colpa; aspetta a notte inol-
trata presso le regie stanze, non la Regina, ma Elvira,
che lo invitd a cold recarsi per parlargli in nome d’lsa-
bella.... Qual pericolo, quai palpiti non desta! Filippo
veglia di certo sopra di lui: egli ¢ in agguato: guai
se lo sorprende! Ecco una situazione.

A un tratto la luce di noturne faci balema, accor—
rono soldati in armi, assalgono Carlo, e chi li guida?
Filippo istesso !

Carlo . . . . . . . . « . Oh Ciclo!

Da tante spade preceduto il padre?
Zil. Di notte, solo in queste stanze, in armi

Che fui? Che pensi tul? gl'incerti passi

Ove porti?...
Ecco T'accusa di attentato parricidio giustificata da que-
ste apparenze ; la sortedi Carlo & decisa. Come l’azione
vola al suo termine! Un misero, un innocente in ap-
parenza di reo, e di reo di un delitto atroce, inaudito :
Bo tiranno, un padre che ordisce una orribil trama
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contro il sno hglio istesso, e la trama gli riesce: il
contrasto fra I' innocenza esacerbata, e la scelleratezza
sfrontatamente Carrogante’: qual situazione!

Tutta la reggia é in iscompiglio, il wgumore trae
fuori dal suo appartamento Isabella nel punto istesso ,
in cui I amato Carlo & strascinato a forza in carcere,
ed essa é quella che somministrd questo pretesto! Co-
me ¢ pallida! Come tremna! Che dird? Che fard? Co-
me celare I’ angoscia sua mortale,e i suoi reconditi sen-
timenti per Carlo? E Filippo si pasce del suo sbigot-
timento , e aggiunge una fredda ironia di parole alla
ferocitd degli sguardi! Non ¢ questa un’altra bellissi-
ma situazione ! :

Alfieri non & contento ancora: I’ azione per non lan-
guir deve crescere: ma giunta a questo segno, come
crescera ? Isabella rimasta sola, pensa a cid che disse,
e no! sa; ma é certa di essersi tradita in faccia a Fi-
lippo: ecco Gomez, egli ha in mano la fatal sentenza
che Carlo a morte condanna: o momento per Isabella!
Osserva il Signor Calsabigi che fu ammirabile I’artifi-
zio con cui Alfieri introdusse Filippo, che per accer~
tarsi degl’ intimi sentimenti d’ Isabella, non finse di ce-
derla a Carlo, ma di consultarla sulla di lui condotta;
ed Isabella che al tentativo fatto sul suo cuore da Fi-
lippo, malgrado I intervento dell’amato Carlo, non ce-
de con dabbenaggine; e sebbene qualche suo movimento
involontario possa i gelosi sospetti accrescere, pure
questi non sono una prova compita de’di lei amori
col Principe. Lo scoprimento n'?2 riservato al finto , as-
tuto ¢ perverso Gomez, nel momento terribile che le
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asserisce essersi gid pronmunziata la sentenza di morte
contro il suo amante, che con tanta ipocrisia e ma-
lizia compiange. Qual maestila'in-questo intreccio ! Co-
me destramente tende ora il perfido Gomez I'ultima
laccio! Come potra la misera non cadervi? Anche il
meno illuso fra gli spettatori é nell’ incertezza : quando
la scelleraggine ¢ al colmo, talvolta anche i mostri pil
neri ne rimangono sconcertali, e talvolta pure retroce-
dono. Gomez ... chi sa? Quali sentimeuti di compas~
sione e terrore non risveglia Isabella, che I’ orrore con-
ceputo pel carattere di Filippo ha resa omai disperata-
mente non curante del proprio pericolo, e che il peri-
colo di Carlo determina ad abbandonarsi incautamente
alle insidie fatali che le si tendoao dall’' empio Gomez ?
Ecco come con sempre nuove, lortissime situazioni,
I’ azione incalza, si atretra, e riman fino all’ ultimo sem-
pre viva. Ove si trova un atto quarto, in cui si faccia
pit, e con piir calore?
Isabella si lascia introdur da Gomez nel carcere di
Carlo per lusinga di farlo fuggire: la perfidia ha otte-
nuto cid che voleva. Ua nero presentimento apre gli
occhi al giovine che meglio conosce Gomez, Filippo e
Ja Corte ;e la vista d' Isabella lo desola, invece di con-
solarlo. Invece di accoglier I’ amato oggetto, lo respinge.
Carlo. . . . . . Lasciami, trammi
D’ angoscia mortalissima. .. Mi offende
Pietade in te, se di te non la senti . ...
Va, se hai cara la vita ....

ILsab, A me la vita
Cara?....
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Carlo. Il mio onor dunque, e la fama tua.
Isab. Ch'io ¥ abbandon: in tal periglio?. ..
Seguono//le 'paroleCcon cui Carlo col cuor lacerato ben-
sl, ma sostenuto da nobil fermezza che gl' impedisce
d’ avvilirsi, esprime I' ambascia di quel distacco, e cos)
terminano :
s+ « + « o« o o « .. Ma intanto vanne
Esci. ... fa ch’io non pianga, ... a brano a brano
Deh non squarciarmi il cuore! ultimo addio
Prendi... e mi lascia; .. va: tutta or m’& d’uope
La mia virtude ; or, che fatal si appressa
L’ora di morte . . . ..
Gli spettatori sono sicuramente commossi, inteneriti:
chi non lo sarebbe ? 1l sentimento della compassione
primeggia e trionfa. Ecco il terrore che gli succede,
cupo terrore , terror veramente tragico. Le parole =
si appressa I ora di morte = sono interrotte da feral
grido : di chi? Di Filippo medesimo. lsabella non pué
pitt involarsi : non v’ & pit scampo davvero; I’ azione
si scioglie, e si fa rapido il disviluppamento della ca-
tastrofe. Chi non abbrivida a quelle parole proffe-
rite da un Filippo, e col tuon di voce che conviene a
Filippo, non piu dissimulatore , ma freddamente feroce,
che si mostra a visiera alzata?
Fil, Ora di morte & giunta:
Perfido & giunta ; ia te I arreco.
Lsab. Ok vista!
Ok tradimento !
Carlo. Ed io son presto a morte :
Dammela tu. -
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Qual quadro! Come & espressivo, e tragicamente es-
pressivo quel = dammela tu = diretto a un barbaro
padre ! Ecco i veri'incidénti somininistrati dal soggetto,
che sono atti veramente a eccitar I’ interesse dramma-
tico: e perché mai il Signor Carmignani volendo indi-
car le situazioni, da cui pure ammette che talvolta sia
graduata |’ azione, citando tra le altre tragedie il Fi«
lippo, si & egli compiaciuto di sceglierne alcune pil
deboli, o che appena, soprattutto in coufronto delle
altre , meritano il nome di situazioni, e non ha iadi-
cato in vece le pit forti, e calde, e vere? Dopo aver
_ manifestata la traccia tenuta dal nostro Critico , ¢ dopo
aver io mostrate le tante situazioni di cui abbonda il
Filippo, e i gradi per i quali passa I'azione in questa
tragedia , cessa il bisogno di mostrarle del pari nell’ E-
teocle e Polinice, e nell’ Antigone; perché ognuno si
persuadera che, siccome il Signor Carmignani le ha poste
sulla stessa linea del Filippo, cosl le ha riconosciute
come presso a poco egualmente graduate. Aggiungerd
solamente, per amor della verita, ch’egli & falso che
Creonte sia un personaggio tolalmente da Alfieri in-
ventato nell’ Eteocle ¢ Polinice, giacché si trova tra-
mandato dalla favola come gli altri, e fa maraviglia
che il Signor Carmignani abbia preso un tal granchio;
perché egli stesso, citando poco prima I’ Edipo di Sofo-
cle, ci diede per incidente, o mezzo di graduar I’ azione
in quella tragedia, il sospetto della subornazione di Ti-
resia per parte di Creonte, e doveva sapere che Creonte
nell’ Edipo greco si dice fratello di Giocasta; siccome
non potea ignorare che fratello di Giocasta ué piu, nd.
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meno lo qualificava Alfieri nel suo Eteocle e Polinice.

Ritorniamo al punto che lasciammo, e domandiamo
al Signor/ Catmiguani; se) Alfieri anche nel Filippo, e
cosl anche in quelle sue tragedie, in cui accumuld in
maggi-r numero gl incidenti o avvenimenti, si pud dir
che abbia, non dird preso, ma perfino voluto prendere
la nuditd del soggetto, per la unitd dell’ azione? Il pri-
mo essenziale difetto , dic’ egli, (ulludendo all’aver vo-
luto Aifieri prendere la nuditi del soggetto. per la
unitd dell’azione ) & quello di far dsgenerare I’ azione
in un mero dialogo drammatico ; ottima produzione di
spirito , ma non teatrale. Questo difetto & sensibile nella
Congiura de’ Pazzi, ad esclusione della scena di sepa-
razione tra Raimonde e Bianca; ne’due Bruti; nel
Timoleone ,. e generalmente ove pik, ove meno in tutte
le pik stimate tra le sue tragedie, ecccttuate sempre le
catastrofi, e gli ultimi atti. .. .. Dunque anche nel
Filippo , e nelle altre graduate , al dir del Signor
Carmignani , quanto il Filippo, Alferi volle pren-
dere la nudita del soggetto per la uniti dell’ azio-
ne, ¢ fece degenerar I’ azione in un mero dialogo
drammatico? Dopo il fin qul detto sembra impossibile
persuadersi che il nostro Critico dica il vero: sembra
anzi che manifesto sia il paradosso e I' assurdita delle sue
proposizioni. Per chiarir meglio la cosa, indaghiamo
ancora una volta, cosa egli voglia dire con quelle es-
pressioni nuditd del soggetto . ... dialogo drammatico
mero , ¢ non dramma. =

Egli dopo aver detto che i Greci non presero mai
T azione per il so3getto , nd la nuditd per la unitd, o
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citato in prova I'Edipo di Sofocle, soggiunge : che se
gli antichi sentirono la necessita di graduare I’ azions
per tener vivo 'Ulinteressey’non' ostanti i grandi estrin-
seci ajuti . ....come potremo oggi noi , privi di tanti
soccorsi, colla sola smania di renderla pit semplice
( latragedia), denudaria non solo d’ ogni ozioso ornamen-
to , ma scarnirla e renderla perfino uno scheletro par-
lante ? = Ecco tutto spiegato ; questo pomposo argo-
mento & applicato alle tragedie d’ Alfieri : dunque il
Signor Caimignani, quando accusa Alfieri di aver vo-
luto prendere, e di aver preso la nudita del soggetto
per la unita dell’ azione , vuol dire che Alfieri ha fatto
degli scheletri parlanti, invece di tragedie; e quando
P accusa di aver fatti dei dialoghi drammatici, e non
un dramma, vuol dire che ha scarnita la tragedia,e cid
per la smania di renderla pit semplice. Ma se, come
abbiamo dimostrato colle analisi precedenti., molte tra-
gedie d’ Alfieri , per non dire ancora tutte, e per esem-
pio il Filippo & di gran lunga meno semplice, e pia
complicato dell’Edipo, e del Filottete di Sofocle, e
dell’ Awalia di Racine, modelli le prime deil’antica,
modello T'altra della moderna tragedia; seguendo il
Signor Carmignani, dovremo chiamare I’Edipo, il Fi~
lottete, e I' Atalia scheletri parlanti. S'intese mai stra~
vaganza simile a questa ? Povero Alfieri se alzasse il
capo dalla tomba, esentisse dire che ha fatto deglische-
letri parlanti invece di tragedie : e qual ritarrebbe mai ?
Se il Filippo e le altre tragedie del medesimo calibro
sono anch’esse scheletri parlanti : dunque fui pazzo
quando credetti trovarvi una non mai interrotta catena
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di sitaazioni, e un’azione sempre viva, sempre gra-
duata, e a_gradi marcatissimi sempre crescente !

Forse il Signor Carmignani davra esagerato un tan-
tino parlando del Filippo, d’ Eteocle e Polinice, d’An-
tigone, d’ Oreste, di Merope: ma si pud credere che
mal non si apponga quanto alle altre, che come sem-
plicissime potrebbero formare una classe a parte, cioé le
da lui indicate quai veramente meri dialoghi drammatici,
la Congiura de¢’ Pazzi, i Due Bruti e Timoleone; e
siccome per non moltiplicare fino alla nausea le ana-
lisi, ne ha scelto una delle prime , cioé¢ il Filippo , sce~
glierd pur una delle seconde, la pili sewmplice tra que-
ste , quella che & certamente, se alcuna ve n’ ha, la pid,
per cagion del soggetto, scarnila e denudata , il Timo-
leone, tragedia sostenuta da quattro soli personaggi ; e
vedremo se merita il meschino compassionevol nome
di scheletro parlante.

Timoleone, il pit prode fra i guerrie}i y I ottimo
fra i cittadini, I' Eroe di Corinto, lascid i domestici lari
per non vivere con suo fratello Timofane distinto an-
ch’ ei per valore, e virtuoso un tempo; ma ora usur=
patore della pubblica autoritd, e omai colla forza , e
col sangue divenuto tiranno della sua patria. Eschilo
buon cittadino vorrebbe distogliere Timofane suo cognato
dalle sue mire ambiziose ; e questi col pretesto del pub~
blico bene le scusa, e chiama scellerate teste quelle che
miete per farsi strada al trono. Demarista vorrebbe ri=
conciliar insieme Timofane e Timoleone suoi figli ; am-
biziosa perd aunch’ essa, desidera che il poter si dividano,
uon che Timofaue se ne spogli. Timoleome sorpassa in
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prudenza Timofane : Timoleone salvé in campo la vita
a Timofane, salvd a Coririto la liberta, combattendo
contro gli Argivi/y\e 'vincendolij egli abborre la tiran-
nide; e il fratel suo Timofane vuol esser tiranno a
qualunque costo.

Ecco il soggetto, e lo stato delle cose quale civien
presentato nell’atto primo. L’azione mon ¢ incomin-
ciata; ma si travede, e gia gli animi sono pieni d'in-
quietudine. Timoleone e Timofane sono entrambi di
gran core e d’ alti spiriti : Corinto ¢ oppressa, un fra='
tello la vuol libera , e I'altro serva: che mai sara? Fi-
nora i fratelli nemici non sono, e uno spera di vincer
I’ altro persuadendolo a cangiar pensiero: ecco la prima
situazione,

Comparisce aspettato I’ Eroe di Corinto : i magnani~
mi sensi ch’ egli dispiega in faccia al fratello, e che
sono rilevati dalle artificiose risposte dell’ ambizioso Ti-
mofane, formano un bel contrasto, che divenendo
sempre piu vivo, |’ attenzione sempre rianima, e im=
pedisce che languisca neppure un momento. Giunge la
madre vogliosa di riunirli : la sdegnosa maraviglia che
desta in Timoleone I’ udir Demarista giustificare , o
scusare almeno la condotta di Timofane forma una si-
tuazione da se : ma come diventa calda I’ azione al-
lorch¢ Timoleone propone a Timofane di rinunziare al-
Yautcritd saa.

Timol. . . . . . « . . . Il tus poter che reo
Tu stesso fai coll’ abusarne , intero
Tu spontanco il rinunsia.

Timof. A te il rinunzio ,

Tom. I Thraa. A, I
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Se il vuoi per ts.

(Quanto & astuta questa risposta !)

Timol. Tolto a chi U hai? favella ;

Al tuo fratello , o ai citiadini tuoi?
Rendi alla patria il suo; nd me capace
Creder mai di viltd. S’ altri il tenesse
Privo ne fora ei da gran tempo. Pensa
Ck’ io finor teco aperti mezzi. . . . . .

Ecco come per gradi I’ azione si avanza. V' era prima
qualche speranza di riconciliazione : dopo che parlo Ti-
moleone, questa speranza si allontana grandemente. Ti-
moleone era uscito dalla casa paterna, e abborriva i
disegni del fratello ; ma si era incerti, se li combat-
tercbbe egli stesso : ora comiaciano le minacce. Ti-
mofane in vece d’irritarsene affetta moderazione, e finge
dolcezza per deludere le proposizioni' del fratello. Sono
molto osservabili le ultime espressioni sue, con cui f-
nisce la scena seconda dell’ atto secondo.

Timof. . . « . « « « . Madre,
Con. lui ti lascio. Ei di tropp’ira caldo

- Meco per or contender mal potria.

Sia qual si vuole il parer mostro, od uno
O diverso, dal cor nulla mai trarmi
Potra, che a te son io fratello vero.

L'ipocrisia di questi detti & spiegata al principio
della scena susseguente, poiché Timofane partl:
Timoleone. Odi miracol nuovo ! Ei che la stessa

Ira fu sempre; ei che pits ch’Etna bolle
Entro il fervido cor ; maestro il vedi

Del finger gid, della sua rabbia @ donno
Or che incomincia nel sangue a tuffarla.
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Oh quanto & bello agli occhi miei I'artifizio del poeta
in questo luogo! Oh il significante contrasto che fanno
quivi i due fratelli ! Come lo spettatore rimane attonito
a quel diverso contegno, e quai sinistri augurj ne forma !
Timofane & ostinato , non si smuove pill, vane sono per
lui le persuasioni e le minacce : vuol esser tiranno ; giasi
crede il pitr forte , e tutti sprezza i suoi oppositori.

Timoleone prevede la rovina del fratello , e vorrebbe
salvarlo : percio pinge al vivo alla madre il pericolo j
onde o' escono da Demarista queste parole:

Demar. . . . . . . . 4dh! figlio,
Tremar mi fai......

Egli insiste, chiaro mostrando il violento conflitto
che gid in petto gli fanno contrarj e tuti generosi
affetti.

Timol. Cittadino, fratello : augusti nomi!
Niun pit di me gli apprezza, e i dover tutti
Compierne brama. 4h! non vi piaccia a prova
Porre in me qual pit possa. Io Greco nasco,
E Greca tu m’ intendi, Al fero punto
D’esservi aperto y aspro, mortal memico
Me vedi presso : or f2 prestami dunque,
Finche qual figlio, e qual fratello io parlo.
Dem. Oh! qual Dio parla in te? ... Fard ch’ei m'oda
Il tuo fratello . . ..

Come [ azione incalza, non sono pit lontane mi-
nacce, ma risoluzione gid presa. Qual lampo terribile
balend ! Chi sa fin dove I’ amor vero di patria pudstra-
scinare il virtuoso Timoleone! Come potra non passar
nello spettatore il terrore che invade Demarista ¢ Ella
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ora non éente pilt il pungolo dell’ambizione, che la fa-
cea complice di Timofane : ecco come timore e speranza
si. altercanol)Ella parlerd; ... e nasce una nuova lusinga
che rannoda I’ azione. Qual arte in cavar tanti meui
d’interessare da un soggetto si sterile! .

Era intimo amico di Timoleone Archida, cittadino
distinto fra i migliori, ed acerrimo difensore della li-
bertd : egli era in odio a Timofane , e nella scena se-
conda dell' atto prima Timofane , uditi i rimproveri di
Timoleone , risponde :

&« + +« e « « « « « o drchida parla
In te : pur troppo i sensi suoi rawviso.

L’ atto terzo comincia coll’ anaunzio della strage di Ar-
chida ordinata dal nuovo tiranno, e barbaramente eseguita.
in pubblica strada, e di giorno. Questo & un terribile
avvenimento : ognuno vede quanto debba servire ad
aggruppare |’ azione , e il modo, con cui Echilo a De-
marista lo narra, produce una interessantissima situa-
zione.

Echilo. O madre di Timofane, ben tempo
E’ che & dolga un cotal figlio: al fine
Ignudo ei mostra di tiranno il yolto.
Demar, Che fu? dov’ ¢, ck'io rintracciar nol posso ?
Echilo. E che? Non sui ?....
Demar. Non so; narra.
Echilo. Per mano
D’ infami suoi satelliti la vita
Ei toglie. .. ..
Demar. A chi?
Echily. Nel proprio sangue immerso
Archida giace .. .ec.
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Dunque Timofane non ha piti freno; dunque i buoni
non bhaono pil sicurezza; dunque per la patria non
v’ & pit scampo':'/'qual “partito"'prenderanno Echilo e
Timoleone ? Echilo tenta di nuovo I' animo di Timo-
fane, e gli mostra che ¢, suo malgrado, ormai presto
& rompere i nodi, che a lui lo legano d'amicizia e di
parentela..... Timoleone artiva, e rinnova gli assalti; Ti-
mofane dichiara altamente , che la sua voglia di re~
gnare ¢ immutabile.
LTimol. . . . . . . . . . Edio

A te il ridico : non avrai mai regno,

Se me tu pria non sveni,
- Echilo giura di far ogni inaudito sforzo per la pa-
tria : Timofane insiste.
Timof. Basta = vi volli

Amici aver ; ma non vi curo avversi.

Della patria campioni generosi

Adopratevi omai per essa dunque.
Non ¢ questa un’altra bellissima situazione? Chi dira
che I’ azione non progredisce? A gradi a gradi siam
giunti al punto, in cui Timoleone ed Echilo si tro-
vano nella necessita o di congiurare contro il fratello
¢ cognato, o di lasciar che da lui la patria rimanga
oppressa. Ritengasi, che giuraro entrambi di difendere
con ogni sforzo la libertd, o di perir con essa. Qual
bivio tremendo ! Frattanto che faranno? Si tratta d'im-
pugnare il ferro contro un fratello e un cognato: i
tentativi non sono mai di troppo.
Timol.. ... . . . . Ah! se rimedio ancoral..

Ma tolto ei m' ha I amico, e pik gran bene
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La libertd.... Ma pure.... &i-m’ ¥ fratello ;

N’ho aacor pictd.... Se alcun picgurlo alyieanto..q
Risolve di|parlar (per l-ultima volta alla madre:

Ma , se non giova, ciitadin siam noi;

Piangendo , foria ne sard mostrailo.
Come ' azione va fluttuando fra timore e speranza, e
nel tempo istesso progredisce , e visibilente si avvicina
allo scioglimento. Ecco I'atto terzo.

Legguasi la prima scena dell’ atlo quarto, e dicasi se
v'h4 jucidente fra i taoti desiderati dil Signor Carmni-
ghuni, che possa produrre una piti viva situazione di
quella, che pur nasce da un mero dialogo fra Timo-
leonec e Demarista. Costei & rimasta sbalordita, e lo
dimnostra al venir di Timofane con quei detti della scena
seconda,

Timof. Timoleon mi sfugge?

Demar., Ak figlio !

Timof. E tanto
Ei ti turbd? Tu nol cangiasti dunque?

Dem. Oh Cielo! al cuor suoi detti m’eram morte ;
Trema ; un sol _dl, questo sol di Ui ayanza.
Immedistamente la situazione cambia: Timofase rassi-
cura la madre, e le dice che tutto hi scoperto, che
la sua impresa & ormai tratta a fine, e che nulla teme:

e ¢ o « o o o o o o o o Tulte
So le lor trame; io so che all’ arte indarno
Si appiglian or, nemici imbelli. Anch’ essi
Hanno i lor traditori : invan risposta
Aspettan da’ Micenj : invan corrotto

Hanno alcuno de’ mici; m’é moto il tutto :
Lor passi , opre, pensicr, so tutlo appicnoe..
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Egli vuol walvar Timoleone ed Echilo dalla strage che
sta per farsi. Demarista & atterrita. )
Timof. . . « . « « « « « E fisso

Irrevocabilmente il mso destino :

O regno, o morte.......
Soggiunge, che uscito & gia il comando di morte, e
raccomanda alla madre d’ impedire che Timoleone ed
Echilo non vadano al luogo tra di loro convenuto; e
di far s1 che vengano a ricovrar presso dilei, ove sol-
tanto sicuri saranno. Che terrore! Mi sembra che qul
mon si ciarli, ma si faccia. Giunge Echilo, ¢ conscio
della congiura che crede occulta, parla anche piu li-
beramente, e con pid asseveranza del solito a Timo-
fane , e con generosa pietd lo avverte, che I'arco &
teso contro di lui, che a momenti lo strale pué piom-
bare entro il suo seno: ma quei, cui tutto ¢ scoperto,
quasi lo deride, e corre a inebriarsi di sangue. Qual
sorpresa per Echilo di veder Timofane stupidamente
tranquillo nell’ imminente pericolo, ch’ei benefico gli
scopriva! Ma questa cangia tosto ai detti di Demari-
sta, che turbata, affannosa, palpitante manda Echilo .
a Timoleone a trattenerlo, onde sfugga ogni adunan-
za , e a trarlo tosto accanto a lei; perché anon sarebbe
sicuro altrove. Demarista turbata a tal segno! Tauta
sicurtd nel tiranno! Dunque i buoni sono traditi.... Si
fa I’ ultima strage, e la madre il sa....

eeve Ah! se cid mai! ... si voli,

Salvisi il grande , in cui la patria & salva:

O in un con lui periam con esso tuthi.
Possibile che in questo andamento di tragedia non s'ab-
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biano a riconoscere le situazioni che una piir viva "del-
)’ altra si succedono; e non s abbia a confessare che
I’ azione nonva, ma' vola' graduata, e caldissima? Non
si contenta perd mai Alfieri, e annodata la tiene fino
all’ ultima scena, sebbene quasi sciolta tante voite I’ ab-
bia artificiosamente mostrata.

Nell’ atto quinto Timoleone & venuto con Echilo alle
soglie materne ; ma si annotta, e dimanda smanioso al-
I amico perché ivi il tiene, mentre i loro amici.... .
Echilo gli manifesta che tutto ¢ scoperto, che ne fece
passar I’ avviso agli altri: ma teme non |’ abbia addos-

\

sato a mal sicuro messo. Timoleoae ¢ inquieto, frene-
~ tico, vuol uscire, pensa ad Ortagora, e a Timeo, due
de’ pit prodi, cui fe’ cenno di ritirarsi... La gioja della
madre in vederlo salvo, le parole tronche, ambigue,
confuse di lei gli manifestano appieno I'arcano, e la
strage degli amici traditi. Vuol uscire da quello che
chiama iniquo loco :
Timol. Lasciami : uscirne io voglio

N2 in eterno tornarvi. Esilio o morte ,

Ed onta e strazj io voglio, anii che serva

Veder Corinto. ... Echils andiam.

Echilo. Carinto
Or qui ci wuol; non dei tu uscirne.
Demarista. Uscirne
Omai non puoi.
Timol, Chi’l victa a me?
( giunge a questi ultimi detti Timolane)
Timof. Farse io.... ec.

Si chiamerd questo un mero dialogo.drammatico , ottima
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produziong. di spirito , ma non teatrale? E quali sa-
ranno, se non lo & questa, le produzioni di spirito tea~
trali ? ‘Si direbbe che i due fratelli vanno ad abbaruf-
farsi ; ma no: Timofane ha I aria trionfante , e fa sen-
tire al fratello e al cognato ch’essi a lui devono la
vita, e vuol disporli ad arrendersi, ¢ a dare i. primi
I'esempio di obbedirgli; quai parole per. Echilo e Ti-
moleone! Timofane passa a spaventarli, ¢ a mostrar
loro che non hapno altro scampo.

Timof. . . . . « « « « « o« Omai lusinga
Non entri in voi. Le tenebre di notte ‘
Che a’ vostri rei consessi prestar velo
Solean finor , furo ai vastri empi amici
L’ estreme queste. A lar I’ awiso wostro
Non perveniva , no: quel laco stesso
Al tradimento sacro , ove di furto
Si radunano , a tutti a un tempo tomba
Si & fatta or gia.

Timol, Che ascolto ?
‘Echilo. 0 Ciel!...
Timof. Le audaci

Lettere vostre ai Micenj , son queste :
Ecco ritornan gid ; chi le recava
E spento anch’ ei. Vuoi pii? que’ due, che intorne
Alle mic soglie ivano errando in arme
Ortagora e Timeo, dovuta morte
Trevaro anch’essi . . . ec.
Echilo, e Timoleone costernati implorano moste
da Timolane.
Timol. Me pria di tutti svena. Un nuovo oltraggio



138
Mi fai nel risparmiarmi. Ogni pik sacra
Cosa m’ hai tolto : io son per te cosperso
D eterma infumia :“a che tardar? mi uccidi.

Timof. Pena maggior dard per ora ai vostrs
Cuori ostinati: il rimirarmi in trono
E I obbedirmi.

Timol. . . . . . . Hai risoluto dunque
Di non uccider nmoi?

Timof. Di non curarvi
Ho risoluto.

Timol. E regnerai?

Timef. Gia regno.

Timol. Misero me!... Tu il vuoi? Ch’io almen nol vegga...
( Timoleone si copre il volto col pallio.)

Echilo. Muori, tiranno , dunque.

Ecco sciolta I’ azione, e finita la tragedia in questa sce-
na, cui non si aggiungono che le dimostrazioni del
piut alto dolore in Timoleone, e di un perfetto, ma
tardo ravvedimento in Timofane, miste di sentimenti
di vicendevole tenerezza. Ecco gli scheletri parlanti
d’ Alfieri: ecco il mero dialogo drammatico non tea-
trale! = Insigni sono, dice !’illustre Cesarotti, par-
lando del Timoleone, le scene 2 e 3 dell’ atto secondo ,
e la 4 del tervo. Timofane in quattro versi ristringe
il compiuto panegirico della Monarchia. Timeleone fa
un ritratto terribile dello stato di un tiranno con’uno
stile di fuoco. Ma, sopra ogni altra, sorprendente e|di-
vina ¢ la prima dell’ atto quarto fra Timoleone e la
madre. Fer notare i tratti pih distinti nella tragJia,
bisognercbbe trascriverla. To mi sono scrupolossmente
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tistretto a notar le situazioni per evitare I’ accusa dl par-
zialiti, e ho verameute deaudata e scarnita I azions
per tar toccare con maao, diio cos), la sua marcia grae
duata e non ioterrotta, né illanguildita mai, ma sem-
pre crescente con vigor nuovo fao all’ ultima scena.

Noa ho veduto mai recitar Timoleone, € mi sem~
bra uaa delle piti lavorate tragedie d' Alfieri, e di quelle
nelle quali pit chiaro brilla il suo genio; ma temo che
alla rappresentazione abbia a riescir meno commovente
di tante alire del medesimo autore, malgrado il fuoco
delle pailate di Timoleone. Persuasissimo che c¢id non
dee nemmeno per sogno attribuirsi alla sua semplicita,
o0 a mancanza di situazioni , che anzi abbondano , co-
me si é veduto, ne ho cercato la ragione nel soggetio
stesso , che & pure sviluppato nel modo vero e uatue
rale conforme alla storia, e credo di-averla trovata.
Ma siccome il mettere in chiaro le mie idee troppo
mi dilangherebbe dal nostro tema; cosl non fard che
accennarle, citando i principj su cui si appoggiano.

L' interesse dramimnatico ¢ fondato sul principio che
si racchiude in quel famoso verso :

Homo sum , humani nikil o me alienum puto.

Abbiamo compassione dei nostri simili quando sog-
giacer li vediamo a una disgrazia che non merita~
rono ; perché temiamo che possa accader la disgrazia
medesima a noi. 1l Poeta tragico che ci presenta l'uo-
mo virtuoso sulle scene, e dalla felicitd lo fu precipi-
tare nell’mfortunio , non comuuove, non atterrisce, ma
ributta; e produce un effetto anche pitt disgustoso ,
yuaudo per la via del delitto conduce lo scellerato alla
prosperita.
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1 personaggi pid interessanti sono ‘quelli, che non
essendo né assolutamente buoni, né assolutamente cat-
tivi, dall"alto della “prosperitd e della grandezza preci<
pitano nella infelicita e nella miseria , non per delitto,
e per vera pravitd; ma per un traviamento, per und
cecitd , per va impeto, figlio d’ umana fragilita.

Queste massime, che ci vengono da Aristotele, fu-
rono discusse dai moderni, e specialmente da Corneillé
nelle sue dissertazioni ; soffrono qualche eccezione; ma
nella loro generalitd sono incontrastabili, e consecrate
dallo studio del cuore’ umano e dalla esperienza.

Applicandole al Timoleone d’Alfieri, trovo primiera=
meante che Timoleone & un Eroe perfetto, agitato da
una nobilissima passione, ma dificilmerite risentita ai
tempi nostri. Echilo si confonde con Timoleone, e la
sua virth & oscurata da quella del Protagonista. Timo-
leone lotta fra gli affetti di cittadino e di fratello ; ma
egli ama ¢ deve amar necessariamente pit la patria che
il fratello ; altrimente non sarebbe pit I' Eroe di Co-
rinto. La sua condotta ¢é irreprensibile ; I’ uccisione del
fratello & pils opera d’Echilo che di lui; dopo tanti ten-
tativi, e nella situazione in cui segue, e quasi improv-
visamente segue éd a caso, non gli & che leggiermente
imputata; era necessaria; non si affacciava altro scampo
per salvare la patria e lalibertd. Timofane ¢ un tiranno
che corre al regno per la via del delitto; vi arriva
imbrattato del pi puro sangue, sparso vilmente con
estrema perfidia; ¢ odioso; la sua morte é meritata, &
giusta, e nessuno deve, né pud compiangerlo. Dema-
rista si confonde.con Timofane, per cui propende : &
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ainbizidsa , & odiosa, non rimprovera a Timofane quanto
deve il sangue ch’ei versa; non adopera i mezzi. che
sono in sua mano'per riconciliare’i fratelli, e invece.
di far piegare il reo, riconosciuto reo Timofane, alle
persuasioni del virtuoso, del magnanimo Timoleohe, vor-
rebbe che questi piegasse innanzi al tiranno, senza ba- .
dare all’ infamia che gliene verrebbe ; e quando dice ad
Echilo = Son madre = ognuno trova bella e giusta.
la risposta d’ Echilo = di Timofane =. L’ interessse
¢ tutto concentrato in Timoleone : ma il suo erojsmo
inspira un sentimento d’ammirazione, e non commove,
non atterrisce. La passione che I’ agita si discosta troppo
dalle nostre; e 'ammirazione, anche I'alta ammirazione,
non ¢ un effetto abbastanza tragico. E vero ch’ egli,
non cessa mai di esser fratello, e dopo I’ uccisione di
Timofane piange , e si scorda quasi che fu cittadino:
ma i moti del sangue prima del disviluppamento della
catastrofe sono troppo deboli per commovere ; e dopo
sembrano indegni di lui, indecorosi, non convenienti,
alla sua grandezza d’animo e all’eroica azione, di cui
dovrebbe gloriarsi. Non ci commovono i fraterni affetti
che ostenta Timofane a principio, perché siam costretti
d’ attribuirli all’ambiziosa sua dissimulazione, e alla sua
politica ; e nemmeno ci commove la generositd con cui
tisparmia in fine il fratello ¢ il cognato; perché dove-,
vano essere al certo le ultime vittime ;e altronde mostra
di salvarli appunto per far pompa di generosita, per-
ché¢ non li teme pitt, e quindi mon li cura; sa che
in cuor I'amano, benché I’ abborriscano come tinm)o,:
© percid si fida : & imprudente per troppa ambizione ,,

'
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per la pazza voglia di vederli primi per forza inchinarsi
a lvi, e loro malgrado riconoscerlo Re , pensando al-
tresl ‘che’o i 'vincerd’;' o-'sard sempre in tempo a spe-
guerli qualora rischioso per lui riesca il lasciarli in vita;
molto piit che nemmen Echilo allora appariva armato,
che si credea averli sbigottiti col racconto della strage de-
gli amici loro, che uelle sus soglie essi erano, cinte
& armati, in sua mano. Ecco le idee che nell’ esame del
Tunoleone mi si sono affacciate: forse questa mia cri-
tica ‘& ingiusta ; ma ho voluto manifestarla per dare
und prova, che in questo lavoro mia sola guida él'a-
mor del vero; e anche questa critica serve a convali-
dare i tanti argomenti, con i quali ho provato che il
maggiore o minore applauso ottenuto dalle diverse tra-
gedie d’ Alfieri non deve riferirsi mai alla moltiplicita
o scarsezza degl’incidenti o avvenimenti.

Terminerd con richiamare I’ idea de’veri principj cui
tanto rigorosamente si atticne Alfieri. Ces lois observées,
dice Voltaire, parlando delle regole deil’ arte dramma-
tica , non-seulement servent 8 écarter des défauts , mais
elles aménent des vraies beautés , de méme que les rigles
de la belle architecture exactement suivies composent
nécessairement un bdtiment qui plait & la vue. On voilt
gqu’avec Punité de tems, d’aciion, et de lieu, il est
difficile qu'une pitce ne soit simple. Ainsi voild le mé-
rvite de toutes les pidces de M. Racine , et celui que des
mandait Aristote. M.de La-Motte en défendantune tra-
gédie de sa composition préfdre & cette noble simplicité
la multitude des événemens ; il croit son sentimcnt au-
tor1sé par le peu de cas qu'on fait de Bérénice , par
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Pestime oiv est encorele Cid. Il est vrai que le Cid est
plus touchant que Bérénice; mais il n’est condamnable
que parceque c'est une 'élégic plutbt qu'une tragédie sim-
ple; et le Cid, dont I action est véritablement tragique ,
ne doit point son succés & la multiplicité des événemens ;
mais il plait malgré cette multiplicité des événemens ’
comme il touche malgré ' Infante, non & cause de Infante,
=e inun altro luogo lo stesso Voltaire = Qu’y a-t.il
de plus simple que le quatriéme livre de Virgile ? Nos
Romans au contraire sont chargés d’incidens et d’intri-
gues =, Terminerd con un detto sensatissimo d’ un sa~
gace critico Francese vivente. = C’est !impuissance qui
a fait recourir & la multiplicité des aventures 5 c’est
par un défaut de godt, ou de sensibilité que nous y
applaudissons.

L’ accusa capitale fatta ad Alfieri, di aver presa la
nuditd del soggetto per I’ unita dell’ azione, sembra dis—
sipata, e cosl svaniscono tutti i difetti allegati come
conseguenze di questa medesima accusa ;ma per lo scopo
mio di rettificare e schiarire i sani principj dell’ arte ,
quanto ho detto non basta ancora.

Udendo dire ad uomo della riputazione di Alfieri
(sono parole della Dissertazione critica ) s che inventar
situazioni & facil cosa; che la Jatica drammatica consiste
mel trarre dal poco il molto in parole, e il conoscere
il valor giusto delle parole , si pud credere che il lam-
bicco della frase sia tutto nella tragedia, e che lo stu-
dio del core umano , e dell’ interesse drammatico , sia
nulla, cost si farebbero Scrittori accademici s non Scrit-
bori artisti,
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Nell’ultimo squarcio di questo paragrafo terzo della Dis-
sertazione critica si dice pure col solito tuono:= Un
difetto)/ chel [ direttamente  distrugge lo scopo della tra-
gedia & inerente alla economia de’ piani drammatici di
Alfieri, ove tutto & accordato al dialogo e nulla all’ a-
zione; questo difetto & la mancanza pressochd totale
d’ interesse. Questa mancanza pud in vero esser pik fa-
cilmente sentita che dimostrata : ma se si rifletta che
U’ interesse drammatico & sempre proporizionale alla si-
tuazione difficile , in cui gli attori si trovano : che que-
sto imbarazzo nasce dall’ urto delle cause e degli ostacoli
che tendono reciprocamente le une a produrre lo scio-
glimento, gli altri a ritardarlo : che questo urto di-
pende dalla invenzione di queste cause e di questi osta-.
coli ; che esso non pud mai trovarsi nelle parole : ognuno
si persuaderd facilmente che Alfieri essendosi piccato di
DISINVENTARE, hatolto alla tragedia il principal mezzo
‘onde fissar U’ interesse. .

Ho rapprossimati questi due cattedratici squarci, per-
ché si danno la mano; e cosl le risposte che talvolta
saranno cowmuni all’ uno e all altro, con minore dif-
ficolta potranno ad emtrambi applicarsi.

Chke inventar situazioni & facil cosa , tutti lo sanno ,
e tutti lo vedono, perché i romanzi ne sono pieni-
zeppi: e se le coperte d’obbllo e di polvere si disotterrassero
innumerevoli tragediaccie, di cui or s’ ignora perfino il.
titolo , si troverebbero se non tutte , almen quasi tutte
accozzate per mezzo di stravagantissime situazioni, ca-
vate da numerosi avvenimenti inverosimili, che soccor-.
sero il misero Poeta imbarazzato a far ciarlare per cinque
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atti i suoi molti personaggi. La difficolti consiste nello
inventar situazioni interessanti e atte a porre in mo-
vimento le due/molle tragichey icompassione e terrore.

Alfieri non ha detto mai che la fatica drammatica
consiste nel trarre dal poco il molto in parole, e il
conoscere il valor giusto delle parole : ha detto bensl
nelle note in risposta a Cesarotti , parlando del suo Ti~
moleone, il cercare di far nascere degli avvenimenti
dove non ci debbono essere, ho sempre giudicato esser
cosa altrettanto fastidiosa , quanto facile; da molti perd,
che il giusto valore delle parole non sanno, cid viene
fastosamente chiamato FANT 4314, Si vede che il Signor
Carmignani ¢ stato tradito dalla memoria, perché vi
& gran differenza fra cio che Alfieri ha detto, e cid che
il nostro Critico gli fa dire: fortuna che Alfieri ¢ morto
e non pud dolersene; ma de’ morti di tal fatta ¢ bene
rispettare anche le ceneri mute e insensibili. Disse Al-
fieri altresl, parlando del suo Timoleone in altro luogo ,
di aver saputo forse cavare dal poco il moltissimo , e
.si diede certo non piccola lode: ma gliel' avea data
prima I illustre Cesarotti,, di cui non ¢ inopportuno
trascrivere le espressioni: == Per ordire, dic’ egli, una
tragedia di cinque alli con s} poca tela, e a forsa di
soli discorsi, ci vuole un capitale di sentimenti pro-
Jonds , eroici, che supplisca all’ azione , e sostenga lin-
teresse ; una riccheisa inesausta per non ripetersi, €
Jar nascere il vario dall’ uniforme ; e un’economia la
pib giudiziosa , per graduare i sentimenti della medesima
specie , onde I’ ultimo giunge sempre inaspetlato quando
Sutto sembra giad detto , e accresca I’ interesse e la forza,

Tom. I Traa. Arr, K

’
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Un tale assunto , per chi ben pensa, suppone un vigor
di genio, e una maesiria &' arte molto superiore a quella
che si ricerca nello sviluppo dell’ azione , e nei colpi
di teatro.= Ecco come parlava del Timoleone d’ Alheri
uno de’ piu rispettabili letterati che vantasse I’ Italia ;e
questo & quel trarre dal poco il molto che si rimprovera
dal Signor Carmignani ad Alfieri. E si dira che per que-
sto si pud credere che il lambicco della frase sia tulto
nella tragedia, e che lo studio del cuore umano , e del-
Dinteresse drammatico sia nulla? Come si acquista, e
come acquisto Alheri quel capitale di sentimenti pro-
Jfondi ed eroici, quella ricchezza ine austa, quell’ econo-
mia la pik giudiziosa, senza lo studio instancabile e
profondo del cuore uwnano , e dell’ interesse drammatico?
Allorché il Signor Carmignani osa affermare, che le
tragedie d’ Alfieri mancano quasi totalmente d’ interesse,
basterebbe rispondergli: leggetele, o compiacetevi d’as-
sistere alle rappresentazioni che se ne lanno; e se an-
cora persiste a non trovarvene, gli si pud rispondere,
che se le tragedie d’ Alfieri si leggono e rileggono; se
formano parte d’ oguni anche piccola libreria, almeno in
Italia; se tuttodi se ne rinnovano le edizioni, e sono
state ormai in pochi anni stampate, ristampate piu di
qualunque libro classico; se le persone corrono in folla
ovunque si rappresentano ; se alla replica il numero de-
gli spettatori cresce in vece di scemare; se le critiche
stolte, ¢ lo schiamazzo che fanno i detrattori di que-
sto grand’ Uomo, non valgono a diminuirne la fama; e
se non si leggono, non si ristampano, non si ripro-
ducono sulle scene che le tragedie conosciute e speri=
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mentate capaci d’ eccitare un vivo drammatico interesse,
rimanendosi oscure e sepolte le altre che fanno lan-
guire e sbadigliareny [ilhdifettoostacnella fisica organizza-
zione, o nelle morali disposizioni del Signor Carmigna-
ni ; perché non possiamo, né dobbiamo supporre che
il difetto stia nei tanti leggitori, spettatori, ammira-
tori, se non altro per I’ assioma, che = nemo un-
quam fefellit omnes, et omnes neminem. = Egli perd
vuol provar contro il fatto, e sostener che la cosa
dev’ essere cosl. -

Per sostenere questa capricciosa sua dimostrazione 4
dice che 7 interesse drammatica & scmpre proporzionale
alla situazione difficile, in cui gli attori si trovano §
questa proposizione & troppo generale, e non ¢ esatta;
perché molti esempj si potrebbero addurre di situa-
zioni difficili che non interessano, e di situazioni as<
sai meno difficili che lacerano I anima. E impossibile
immaginar situazioni per quasi tutti i personaggi pit di
quelle che pulluiano, direi quasi, ad ogni scena, nell’E-
raclio di Corneille : eppure non vi é ombra di para-
gone fra l'interesse drammatico, che nasce dalle situa=
zioni difficilissime dell’ Eraclio, e quelle tenerissime
che risvegliano i meri dialoghi fra Climene e Rodrigo
nel Cid. Soggiunge il nostro Critico, che questo im-
barazzo nasce dall’ urto delle cause e degli ostacoli ;e
questo urto dipende dalla invenzione di queste cause e
di questi ostacoli : ma questo non & che un rifriggere
1a pretesa necessiti degl’ incidenti e avvenimenti estrine
seci al soggetto ; ¢ noi abbiamo sopra dimostrato, che -
I'interesse drammatico nasce dalle cause e dagli osta=.



148

coli semplici e naturali che il soggetto medesimo som-
ministra; che queste cause e questi ostacoli sonmo pid
forti Ve/pini | idoaei -alla/tragica illusione, quanto pit sono
dal dialogo preparati; e che le migliori cause ed osta-
coli, e i pit efficaci sono quelli che nascono non da-
gli incidenti estrinseci, ma dal conflitto delle passioni;
che la moltiplicita degl’ incidenti producendo confu-
sione, impediscono la limpida, la graduata generazione
delle situazioni; e che percid in fatto si trova che le
tragedie pia semplici souno le piu belle, le pii com-
moventi , le pit perfette; e che se talune non produ-
cono il piu efficace effetto drammatico, da tutt’ altra
cagione deriva che dalla scarsita, semplicitd , natura-
lezza degl’ incidenti. Finalmente osserva, anzi decide il
Signor Carmignani, che I’ urto delle cause e degli osta-
coli non pud trovarsi mai nelle parole ; ed abbiam pure
dimostrato , che alle parole si deve principalinente ed
essenzialmente I’ urto delle cause e degli ostacoli, che
avanza , ritarda o scioglie I'azione, e produce I’effetto
drammatico,

1l vaticinio di Tiresia nell’Edipo di Sofocle, come
gid dissi, poco o nulla fa per se medesimo. Se Edi-
po non fosse andato in collera e non avesse chiacche-
rato, sarebbe stato creduto subito, sulla fede del cieco
Vate, I’ uccisore di Lajo, e tutto sarebbe stato finito:
invece serve .a formare il nodo dell’ azione. Vediamo
come. La collera di Edipo tiene in sospeso gli spet-
tatori , ne nasce | alterco, dall’alterco ne viene il so-
spetto della subornazione di Creonte, da questa I'in-
ceriezza sulla veritd o falsita del vaticinio, e da questa
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la necessitd di chiarire il fatto con altri merzi, e per
altra via : ecco la situazione difficile , ecco I'imbarazzo,
ecco I' urto delle’ cause e degli' 'ostacoli, senz’ altra in-
venzione che quella d’un incidente semplicissimo e
naturalissimo, E a che servl questo mezzo o incidente?
Servl a somministrare materia a Sofocle per far andar
in collera Edipo, per far poi montar nelle furie il cau-
stico vaticinatore, e per andar poi rintracciando i mo-
tivi che potevano render sospetto il vaticinio; per met-
tere in somma diverse passioni in conflitto. Come fece
Sofocle tutto questo ? lntrecciando un dialogo. Cos’ &
il dialogo? Una catena di dimande e di risposte. E le
dimande e le risposte ? Sono una catena di parole. Senza
le parole il vaticinio era vano per la graduazione del-
I' azione e dell’ effletto drammatico: dunque il vero urto
delle cause e degli ostacoli si trova nelle parole. Sono
le parole di Tiresia che muovono la bile di Edipo,
sono le parole di Edipo che provocano Tiresia e cosl
successivamente. Se le situazioni sono state prodotte da
quest’ urto di parole: dunque le parole tutto fanno. Se
appena Edipo formo il sospetto della subornazione di
Creonte, questi fosse venuto a far chiasso, e a smen~
tirlo, o se fosse nato un altro avvenimento che avesse
interrotto il discorso, e )’ avesse diviso in diversi og-
getti, .si sarebbe divisa |’ attenzione, si sarebbero divisi
i moti dell'animo degli spettatori, le situazioni non avreb-
bero potuto essere preparate, e generarsi per gradi, vi
sarebbe stato guazzabuglio, e dal maggior movimento
disordinato, ne sarebbe venuta maggior freddezza in-
vece di maggior calore: ed ecco come la moltiplicita



150 4

degl’ incidenti nuoce, non giova all’ effetto drammatico,

Ognuno si_persuaderd facilmente , disse il Signor Care
mignani, che Alfieri essendosi piccato di DISINVEN-
TARE , ha tolto alla tragedia il principal mezizo onds
fissar U intercsse. Giova sapere in qual senso Alfieri ado-
pro la parola disinventare, per capir come, in senso
del Signor Carmignani, ha tolto alla tragedia il prine
cipal mezzo di fissar I interesse.

Alfieri nel parere che ha dato delle sue tragedie, dopo
averle passate in rivista ad una ad una, viene ad indi«
care il sistema tenuto da lui nel comporle; e laddove
parla dell’ invenzione, cosl si esprime; = Circa il me-
todo e la condotta . chiunque vorra pigliarsi la briga di
raffrontare una qualunque di queste ad un’ altra tra=~
gedia di simil nome potrd per se stesso esaminare la
totale diversitd , e convincersi quanto nell’ arte gli au-
tori loro (massimamente i moderni) hanno per lo piy
studiato di farvi nascere incidenti episodici, scontri lea«
trali e spettacolosi, agnizioni non naturali, o non ne-
cessarie , maravigliose ¢ non sempre verisimili catastrofi;
altrettanto in queste I’ autore si & studiato a spogliare
il suo tema d’ogni qualunque incidente che non vi ca-
desse naturale, necessario, e per cos) dire, assoluto si=
gnore del luogo ch’ egli vi occupa. Per questa parte dun-
que direi che I’ Autare abbia piuttosto disinventato , nes
gandosi assolutamente tutte le altrui, e tutte le proprie
invepzioni ld dove mocevano a parer suo alla sempli-
citd del soggetto da cui si ¢ fatto una legge sacrosanta
di non staccarsi mai un momento, dal cominciar dellg
prima parolg del primo wverso, fino all’ estrema dele
I ultimo.
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Or che sappiamo cosa si deve intendere per disin-
wentare in senso d' Alfieri , e cosa debba aver inteso il
Signor Carinignani rimbeccando ad Alfieri questa pa-
rola, capiremo il perché Alheri disinventando abbia tolto
alla tragedia il principal mezzo di fissar I’ interesse: ed
ecco perché Alfieri si & studiato a spogliare il suo te-
ma degl incidenti episodici , degli scontri teatrali e
spettacolosi , delle agnizioni non naturali o non ne-
cessarie , delle maravigliose e non sempre verisimili ca-
tastrofi ; e si & fatto una legge sacrosanta di non si
staccare mai un momento dalla semplicitd del soggetto.
Chi crederd che Alferi, disinventando in tal modo, siasi
tolto il principal meszzo di fissar I’ interesse ?

Perderei malamente il tempo se mi affaticassi a di-
fendere il Signor Calsabigi, accusato dal Signor Car-
mignani di aver preso un equivoco madornale, e di
aver fatto la satira d’ Alfteri, allorché assert che tutto
in Alfieri erasi posto in azione; e per terminare cid
che riguarda il piano drammatico, avendo parlato della
sostanza, dird ‘cosl, della tragedia, cioé dell’azione, non
mi rimane pitt che a dir qualche cosa del principio, e
del fine, cioé¢ dell’ esposizione, e del disviluppamento.

Il Signor Carmignani non parla in questo paragrafo
dell’ esposizione , benché trattandosi del piano dramuna-
tico, fosse il luogo di farne parola.

Alfieri dice parlando di se = Ne’ suoi primi atti, egli
non ha mai fatto esporre il soggetto della tragedia da
un qualche personaggio attore a un personagglo indif-
ferente, e creato soltanto per ascoltare; e molto meno-
2 esposizione si & fatta tra due personaggi indifferenti ,



‘152

ma sempre si & dato introduzione alla favola col dia~
logo @’ asivne , appassionato in quel grado soltanto che
pud ammettere un principio, ma che non si pud mai
scompagnare dai personaggi che hanno veramente in
core alte ed incalzanti passioni. Questa & certo una
novitd, perché nei moderni, esposizioni di tal fatta rare
volte si trovano; ma non ¢ al certo una novita peri~
colosa, perché¢ non sarebbe sfuggita al Signor Carmi-
gnani, non ¢ nemmeno un difetto , perché probabil-.
meante il Signor Carmignani I’ avrebbe chiamata novitd
pericolosa. Che non sia nemmeno un difetto, ce ne as-
sicura il nostro oracolo, Voltaire, il quale dice =—= L’ex-
position du sujet se fait ordinairement & un personnage
qui en est aussi bien informé , que celui qui lui parle.
On est obligé pour metire I’ auditeur au fait, de faire
dire aux principauzx acteurs ce qu’ils ont vraisembla-
blement déja dit mille fais. Le point de perfection ses
rait de combiner tellement les événemens que l'auteur
qui parle n'elt jamais dd dire ce qu'on met dans sa
bouche , que dans le tems méme ou il le dit. =

L’altro mezzo particolare all’ autars, prosegue Al-
feri parlando di se, si & che me’suoi quinti atli per
tutto dove si poteva senza punto offendere il verisimile
o la teatrale deccenza, egli non ha mai fatto narrare
cid che potea presentarsi agli occhi, e che, operato in
palco dai soli personaggi importanti , dovea ben altra-
mente commuavere gli spettatori. .. ..

E forse questa una novitd pericolosa? Udiamo il Si~
gnor Carmignani = L’ atteggiar la catastrofe, dic’e~
licws & un elementa costante dei pigni drammatici d’4l-
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fieri. == Non badiamo alla pompa con cui falsamente si
esagera che Alfieri adopera sulla scena i mezzi mate-
riali che il soggetto somministra, intendendo sempre
di parlare non dell’ azione,ma del suo disviluppamento,
che segue nei quinti atti, e per lo pin nell' ultima o pe-
nultima scena; ed esaminiamo se cio & proscritto dai
maestri dell’ arte, o se nuoce alla tragica illusione.

E certo che i Greci atteggiarono la catastrofe e or-
ribilmente Patteggiarono. Si vede in Eschilo, senza par-
lar delle sue Fumenidi, il supplizio di Prometeo nella
tragedia di questo nome; e si fanno sulla scena da Ismene
e da Antigone i piagnistei sui due sanguinosi e ancor
palpitanti cadaveri d’ Eteocle e di Polinice, nei Sette a
Tebe. 1l Coro nella tragedia d’Agamennone sente ige-
miti d’ Agamennone che muore sotto il pugnaledi Cli-
tennestra ; e la scellerata moglie, che mostra poscia il
cadavere del marito, si vanta del suo misfatto fino al
punto di dire, che il suo sangue, rugiada di morte,
sopra di lei zampillando, ’avea ravvivata, come la piog-
gia del cielo ravviva la terra inaridita. Comparisce nel-
YEdipo di Sofocle Edipo che si & acciecato da se, tutto
grondante dalle spente lacere luci rivi di sangue; e
nell’ Elettra si sentono nell’ interno le voci di Cliten-
nestra che chiede pieta sotto il pugnale del figlio; e
la teroce Elettra di fuori che grida ad Oreste — Feri-
sci.: un altro colpo se puoi = e dopo la misera Cli-
tennestra che spirante esclama = Unaltro colpo!....
4hi !.,.. Nell'Elettra di Euripide il Coro sente pure i la-
menti di Clitennestra trucidata dai figli, ed escono Ore-
ste ed Elettra imbrattati della strage materna; e nell'E-
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cuba questa donna fa entrar Polimestore con inganno
nella tenda delle donne Trojane prigioni, ove hascan-
nati i due piccoli figh di lui, e a Polimestore istesso
cava gli occhi: tosto poi si vedono gl’ insanguinati ca-
daveri degl’ innacenti fanciulli, e con essi il padre cos\
mal concio nell’ orribile situazione, che ad ognuno &
facile itnmaginarsi.

Si dira che i moderni pilt sensibili, o almeno piu de-
licati, che non erano gli antichi, non soffrirebbero tali
orrori: ma'i Francesi pit delicati in cié senza fallo de-
gl'Inglesi , dei Tedes chi, degli Spagnuoli, e anche degli
Italiani, non hanno eglino vivamente applaudito il quin-
to atto di Rodoguna, e il quinto atto d’ Atreo e Tie-
ste ? Eppure si rappresenta in quello di Rodoguna una
madre, che dopo aver ucciso di propria mauo un suo
figlio, vuole avvelenare in presenza della Corte e d'un
Ambasciatore I altro suo figlio e sua nuora : e siccome
questi insospettiti rigettano lungi da loro la tazza avvele-
nata, cosl quest’ empia e barbara madre la beve ella, e
muore di quel veleno, che al figlio e alla nuora avea
riserbato : a tutti ¢ nota la catastrofe d’ Atreo,

1l quinto atto di Rodoguna anche oggidi ¢ in graa
pregio : e se cadde I' Atreo, non fu tanto per I' orrore
di quella catastrofe , quanto per I' orrido verso che ter-
.mina la tragedia.

= Et je jouis enfin du fruit de mes forfaits =.
Racine non ha reso spettacoloso che il suo capo d'o-
pera I'Atalia; ma Voltaire e La-Harpe, e tutti infine os-
servano , chei quinti atti delle altre tragedie di Racine
#ouo laaguidi, appunto perché vi si racconta e noa vi
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of favedere ; e per quanto si ammiri il genio del Poeta
in que’ poetici inimitabili suoi racconti, non producono
perd ' effetto tragico che se ne aspetta e che ne deve
risultare,

Voltaire ha quasi sempre atteggiato la catastrofe, e
talvolta orribilmente , come in Maowetto, e quantunque
il precetto Oraziano

== Nec coram populo pueros Medea trucidet =. -
possa e debba intendersi non solamente nel significato
dell’ incredibilitd,, ma anche in quello dell’ atrocita delle
catastrofi per il verso che chiude il precetto

Quacecumque ostendis mihi, sic incredulus odi.
aggiuntavi se si vuole la correzione di Voltaire

Quodcumque os:endis mihi sic, aversor et odi.
Pure nessuno pretenderd di condannare oggidl dopo
tanti fortunati esperimenti certe catastrofi atteggiate, e
atteggiate terribilmente , purche il terror non degeneri
in orrore, La scéne, dice Voltaire, est-elle moins en-
sanglantée par la mort d’Atalide qui se poignarde pour
son amant, qu'elle ne le serait par le meurtre de César?

Il Signor Carmignani condannando in Alfieri I’ aver
egli atteggiate le sue catastrofi, adduce le seguenti ra-
gioni == L’ azione ha da consistere nelle collisioni pro~
gressive y nelle quali le passioni de’ personaggi si tro-
vano ; e qu} & il vero merito della invenzione =. S'egli
avesse ragioriato cos) da principio, ci saremmo trovati
presto d’ accordo; ma qul si parla di catastrofe, di
scioglimento d’ azione, e non d’azione; e perché mai
quando si parld d’azione il nostro Critico sprezzd sempre
Yecollisioni progressive delle passioni per fare come il Sie
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goor La-Motte il panegirico degl’ incidenti estrinseci o
moltiplicati; e ora che si parla di catastrofe, mette in
campo ex abrupto le collisioni progressive delle pas-
sioni, e fa qul consistere il vero merito dell’ inven=
zione ? Confesso che non so conciliar questi due op-
posti discorsi che implicano contraddizione.

Menar braccia e pugnali & mesto facile e materiale,
saggiuage il Critico toscano, e questo meszwo, altesa
la natura del locale de’ mostri spettacoli, attesa la vi-
cinanza degli oggelti, & sempre dappresso al ridicolo
( sulla differenza degli antichi e dei moderni teatri ab-
biamo risposto nel primo paragrafo ). Se non vi s'im-
batte, questo & un merito dell’attore o del macchinista
ma non dell’ autore.... E se vi s’imbatte, risponderemo
noi, questa & colpa dell’ attore non dell’autore, ¢ non
parleremo del macchinista; perchd le tragedie d’ Alfieri
non ne richiedono mai I intervento.

Perché¢ mai dal Signor Carmigoani fu messo in campo
il macchinista, che cost mal si conf coi semplicissimi
mezzi adoprati da Alfieri? Probabilmente per pid ac-
conciamente regalarci I’ aneddoto di Marmontel, che
avendo messo sul teatro lo storico scioglimento dell'a-
rione di Cleopatra, si fece fabbricare dal Signor Vau-
carson un’ aspe di legno o di metallo, che imitava al
naturale il moto dell’ aspe vivente. Se il Signor Carmi-
gnani avesse saputo che dagli spettatori fu trovato ri-
dicolo non solo I’ aspide , ma anche la tragedia, e forse
pitt la tragedia che I' aspe, ciavrebbe forse privati di
questa aggradevole erudizione: ma buon per moi che
Y ignorava.
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Lasciamo le inezie. L’ atteggiar le catastrofi & per-
messo, perché i pit distinti tragici, anche moderni, ora
pitt, ora meno le atteggiarono, ed ‘¢ utile alla tragica
illusione , perché in tal guisa arriva naturalmente all’ul-
timo grado, e lascia pago lo spettatore ; il che di rado
succede col raccounto, che anzi narrando cid che avrebbe
potuto mostrarsi, vi é sempre il pericolo di veder man-
care o languire la tragica illusione, al momento che
portata al suo colmo, dee fare il suo scoppio come
Y arco, che quando ¢ ben teso non lascia cadere, ma
scaglia il dardo.

Le catastrofi non devono essere né inverisimili, né
rivoltanti; e per fissar questi limiti convien osservare il
carattere e i costumi del popolo, cui la tragedia si de-
stina. Il est un point, dice saggiamente nell’ottimo suo
trattato della Poetica francese Marmontel = I/ est un
poiat au-deld duquel le spectacle est trop douloureuzx. Tel
est pour nous peut-étre celui d’Atrée , tel serait celui
d&’@dipe si on n’avait pas adouci le cinquitme acte de So~
phocle. Cela dépend du naturel et des moeurs du peu-
ple & qui Von sadresse, et par le degré de sensibilité
qu'il apporte & ses spectacles , on jugera du degré de
force qu’on peut donner aux lableaux qu’on expose a8
ses yeux. Voild un point sur lequel la tragédie n’est
point invariable. Indovinando fino a qual grado gli spet-
tatori puonno o vogliono essere commossi, non s'in=-
cappa mai nell’estremo che Orazio mostrd col Nee
Mcdea coram populo, e osservo che quel finissimo in-
geguo aggiungendo I altro verso

Quacecumgque ostendis mihi sic , incredulus odi
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diede una prova della profonda sua cognizione del cuore
umano. Il fatto di Medea ¢ accaduto , la mitologia
famigliare |agli @ntichi. Greci e Romani, come ai Cri-
stiani la Bibbia non lasciava luogo a ragionare sulla
verita o non verita dell’ avvenimento: ma siccome
era orribile e rivoltante , cosi il cuore lo rigettava
come se fosse stato incredibile: e ben cid intese pure
il giudizioso Boileau quando disse :

Le vrai peut quelquefois n’étre pas vraisemblable.
Sia pure scritto nella mitologia, o anche nella storia
che vi fu una madre barbara al segno di trucidare i figli
innoceati e tenerelli ancora per vendicarsi dell’ infido
marito , e si rappresenti questa madre nell’ atto di truci~
darli, il cuor che rifugge all’atroce vista o non crede
o non sa, o non vuol credere, ed ecco inutile I’ aver<
sor di Voltaire per correggere I' incredulus di Orazio
che comprende I inverisimile e I’ orribile , perché il
cuor- li confonde.

Altro dunque pit mon ci resta che a veder come
Alfieri atteggid le catastrofi; e osservo a buon conto
ch’ei si prefisse di non presentare allo sguardo che il
puro verisimile, e il terribile, non I’ orribile. O la sha-
glio in tutte le sue tragedie, e sara questo un difetto
non una novitd pericolosa, perché il suo sistema era
buono. Ov'¢ la tragedia perfetta ? Difetti gravi si rav=-
visano nell’ Edipo di Sofocle , difetti non leggieri nel-
I’ Atalia, nella divina Atalia. O egli, se non in tutte ,
almcno in alcune delle sue tragedie fece vedere cio che
altri avrebbero narrato, e ne ottenne un migliore ef-
tetlo wragico 4 alternando compassione e terrore senza
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inorridirej e dobbiamo essergli grati , e ammirarlo per-
ché al precetto seppe unire I’ esempio e il modello.

Il Signor'Carmignani censura’; Ce quasi deride le ca-
tastrofi J’ Eteocle e Polinice, di Merope, di Bruto Se-
condo , che altri credettero impossibile atteggiarsi con
teatrale decoro; ma nemmeno in questo possiam essere
d’ accordo con lui , e facil ci sembra il dimostrare com’ei
s'inganni.

Seguitiamo passo passo il Signor Carmignani = Per
scencggiare la catastrofe del Polinice, Alfieri ha alte~
rato affatto il soggetto.

Alfieri non ha alterato il soggetto, ma ne ha variata
una circostanza principale. L" odio iunato nei due fra-
telli, acceso dalla contesa cui da luogo il trono di
Tebe , fu cagione che entrambi si uccidessero : ecco
il soggetto. Come si uccisero? Ecco le ciscostanze del
soggetto. Altri narrarono che venuti in campo a duello ,
rimasero entrambi feriti a morte. Alfieri finge che Eteo-
cle cadesse ferito in campo nel duelo ch’ei pure am-
mette , e Polinice fosse poi ferito a tradimento dal fra-
tello moriente. Questa varietd proviene dalla diversita dei
caratteri de’ due fratelli nella tragedia d’Alfieri. Sentia«
mo prima da lui, perché fece i due fratelli d’indole
fra di loro diversa ? Troppo lungo sarebbe il riportar
qul cid che Alferi scrisse su questa sua tragedia, ben-
ché opportuno sia porselo sott’ occhio , e ne trascriverd
soltanto un breve squarcio.

« Di Polinice . diro per la opposta parte lo stesso.
» L’antichita gli presta un carattere a un di presso so-
»+ migliantissimo & quel d' Eteocle. Ma tra due feroci



160

= ligri non avrebbe avuto luogo nessun parlamento ;
» appena si sarebber veduti, doveano immediatamente av-
» veatarsi|I! uno all’ altro e sbranarsi. Per renderli dun-
» que teatrali e soffribili, ho creduto che si dovesse
» dare al lor odio delle tinte diverse; per cui suscettibile
» riuscisse d’ una qualche sospensione. Il mio Polinice &
» dunque nato assai pik mite , che non & Eteocle..... »

Poteva Alfieri, senza trasgredir le leggi dell’ arte, fin-
gere ‘un fratello pit mite dell’ altro ? E chi lo vietava?
Soprattutto ‘conservando le qualitd essenziali e comuni
di carattere, cioé ambizione di regno mista ad un odio
Jatale dagli Dei inspirato nel cuore d’ entrambi in pu-
nizione dell’ incesto del loro padre?

Poteva Alfieri variare il modo della strage fraterna,
ossia una delle principali circostanze del fratricidio?
Corneille esamina, da quel maestro ch’egli era, se debba
0 no seguirsi appuntino il precetto d’ Aristotele che non
vorrebbe si cangiassero i soggetti conosciuti e ricevuti;
e non solo ammette le variazioni e modificazioni, ma
spiega come attesa la diversita de’tempi e de’ costumi
sia necessario talvolta variarli e modificarli. Voltaire
va pilt oltre , e dice: = Nous pensons qu’ on pourrait
changer quelque circonstance PRINCIPALE dans les
sujets regus , pourvu que ces circonstances changées aug-
mentassent U intérét loin de le diminuer,

« Quidlibet audendi semper fuit aequa potestas».

Racine vari6 il soggetto di Andromaca; ed é vera-
mente a proposito la sua giustificazione , ch'io riferird
in parte « Combien Euripide a-t-il été plus hardi dans
» .8a tragédie d' Hélene. Il y choque ouvertement la
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» croyance commune de toute la Gréce. Il suppose que
» Héléne n'a jamais mis le pied-dans Troie; et que
» aprés l'embrasementide cette ville , Ménélas trouve
» sa femme en Egypte, dont elle n’ était point partie:
» tout cela fondé sur une opinion qui n’était reque que
» parmi les Egyptiens , comme on peut le voir dans Hé-
» rodote.

« Je ne crois pas que j eusse besoin de cet exemple
» d’Euripide pour justifier le peu. de liberté que jai
» prise ; car il y abien de la différence entre détruire le
» principal fondement d’une fable , et en altérer quelques
» incidens qui changent presque de face dans toutes les
» mains qui les traitent. Ainsi Achille, selon Ja plu-
» part des Poétes, ne peut étre blessé qu’au talon ,
» quoique Homére le fasse blesser au bras, et ne le croie in-
» vulnérable en aucune partie de son corps. Ainsi So-
» phocle fait mourir Jocaste aussitét aprés la recon-
» naissance d’OEdipe, tout au contraire d’Euripide qui
» T'a fait vivre jusqu’aucombat et & la mort de ses deux
» fls. Etc'est 4 propos de quelque contrariété de cette
» mature, qu'un ancien commentateur de Sophocle re-
» marque fort-bien : Qu’il ne faut point s’amuser a chi-
caner les Poétes pour quelques changemens qu'ils ont
pu faire dans la fable ; mais qu'il faut sattacher & con-
sidérer l'excellent usage qu’ils ont fait de ces change-
mens , et la manidre ingénieuse dont ils ont su accomo-
der la fable & leur sujet. '

1l soggetto d’ Oreste era certamente notissimo ai Greci.
Eppure Eschilo e Sofocle fanno morire Egisto e Cli-
tenoestra, I’uno in Micene nel palazzo de’ Pelopidi,

Tom. I. Trac. Arr. L o
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~ I altro in Argo nel palpzzo d’ Agamennone e deppresso
alla sua tomba; e I'uno fa morir prima Egisto, e
I’ altre/lo | Eat amorir dopo Clitennestra. Euripide fa morire
Egisto mentre faceva um sacrifizio fuori d’Argo , e Cli-
tenaestra nella casupola di un coltivatore di terreni,
in vpa campagna presso i conhni del territorio d'Argo.
I tragici moderni, rappresentando il fatto d’ Oreste, va-
riarono la catastrafe antica, giudicata per noi troppo atroce.

Dobbiamo dunque soltanto esaminare, se Alfieri cam-
biando una circestanaa principale ( giacché il difetto uon
pud consistere nel cambiarla) abbia accresciuto o di-
minuito I interesse tragico; e se si rifletta che cid che
§i vede cammove pils che cid cha vien raccontato , la que-
stione ¢ decisa in favore d' Alherij e ci resta a decidere
unicamente se quel che si vede & verisimile e terri-
bile senza essere orribile.

Eschila ne’ Satte coniro Tebe, dica Cormignani , Zu-
ripide nelle Fenicie , Racine wei Fratelli memici senti-
rono ¢ssere impossibile di porre sotto gli occhi dello
spettatore lg wccisione &’ due fratelli. Euripide in una
tragediu la pid speitacolasa forse , che il greco leatro
abhia , portd mella scena i cadaveri dii due wceisi, o
quel di Giocasta lor madre.

Lo spettacolo orribile intradotto sulla scena da Eschilo
e da Euripide non sarchhe oggid} safiribile ; e i Fratelli,
nemici di Ragiae, non comparvero aul treatro francese che
per essere eternamente sbanditi: fu gnesto il germe del ge~
nio di Racine, ma dovea poscia ban altramante svilupparsi.

Quando Eteocle e Polinice sono morti,, quando Gio-
casta si & uccisa, quando Ewone o Menecco figli di
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Creonte periscono in faccia ai due eserciti, Creonte ri-
masto solo offre la mano di sposo ad Antigone, ed ella
senza dargli risposta 'corre’ad ammazzarsi come gli altri
personaggi. Creonte o non ha il coraggio d'imitarla, o
rimane in vita apparemment , dice La-Harpe, pour qu’il
soit dit que tout le monde ne meurt pas; ma ei manda
orrende grida, e fnisce col dise, che va a cercar pace
nell’ inferno. Ecco come finisce la tragedia dei Fratelli
nemici. Certaraente questi tragici non trovarono il modo
di far veder I’ uccisione dei due fratelli, perché vollero
star attaccati al duello eseguito fra un campo e I altro;
ma Alfieri & ammirabile per aver trovato nella variazione
di questa circostanza il mezzo di por sotto gli occhi
degli spettatori la morte di due fratelli, senza rendere
lo spettacolo orribile, purgando anzi, a -parer mio , be-
nissimo colla compassione il terrore.

Alfieri ha cambiato il duello in una uccisione invo-
lontaria, e in una proditoria : I' una conseguenza di una
ferita data nel luogo del duello , vale a dire nel piano
aperto fuori di Tebe , I altra che si effettua .in scena. E
che male ci ¢? Qual tragica regola ¢ violata ? Nessuna,
come abbiam vedato.

Terminato il duello le due armate nemiche si sono
arsuffate : Eteocle & tradotto in cittd a niun altro og-
getto, per quuanto sembra ,che per darlo alle mani dei
Macaoni, e dei Podalirj di Tebe : all’ incontro esso &
trattenuto nell’ atrio della reggia : Polinice, esscndo
rotta la tregua, le due armate essendo alle mani, vicn
dietro al fratello ferito : egli grida alla madre

s+ v v e v o o Al two cospetto
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Vivo tornar no, non volea: quel ferro

Che tronca a lui la vita a me ritorto

L’ aveva gid, ,
Il Sig. Carmignani fa un guazzabuglio, ma non lo
fece Alfieri. Con tutte queste belle disposizioni, continua
il Critico, ad ammendare il fratricidio col suicidio ,
ei si trattiene a parlar lungamente col moribondo E'teo-
cle, e oltre il non essersi data la morte per via, come
potea fare le millevolte se parlava sul serio , egli viene
a farsi uccidere in un sol colpo da una persona mori-
bonda.

Segue nel campo fuori di Tebe la zuffa, il duello la
sospende, Eteocle é viato, Polinice & vincitore: ecco
tutto finito. Eteocle ferito, ma non morto (e in cid
si conserva il perfetto verisimile, perché Polinice non gli
lancid che un colpo, e piu a difesa che ad offesa),
vieh trasportato al luogo della scena; ciod della reg-
gia, perché la scena ¢ nella reggia; Polinice desolato
lo segue e lo raggiunge la ove I incontrarono la ma-
dre e la sorella; e tutto & semplice, tutto & natura-
lissimo. Come c’ entrano i Macaoni e i Podalirj di Te-
be ? Vive Giocasta, ed ¢& nella reggia in Tebe; o & Re
tuttora, e finché vive, Eteocle, o gli succede il fra-
tello vincitore, Polinice. Se Eteocle ¢ Re, perché la-
sciarlo semivivo sul terreno e nel campo, e non por-
tarlo nsile sue stanze ? Se ¢ Re Polinice, e si dispera’
perché ha ferito il fratello, impedira egli forse che Eteo--
cle muoja onorevolmente nella reggia fra le braccia
di Giocasta che gli é pur madre e I’ama? Se i due
fratelli morissero entramlbi, non ¢ Creonte fratel di
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Giocasta il successore al trono? Se Polinice volle ucci-
dersi per ammenda del fratricidio, non fu questo un
atto_ generoso e magnanimo ? Egli pia mite del fratello,
“egli che ama la madre, di cui non osa affrontar lo sde-
gno , non conserva cosl mirabilmente il carattere che
gli fu dato dal poetaa principio? Non & naturale, non
¢ verisimile che segua, fra dolorose smanie, il fratello
ferito, poiché pietd di lui lo move, e nessuno né gli
impedisce, né pud impedirgli di seguitarlo ? Polinice, ben-
che intriso di sangue fraterno, non ¢ odioso, perché nol
fu - nel decorso della tragedia, perché la ragione stava
con lui, perché fu provocato, perché il colpo tu quasi
iavolontario, e I’ autore avvedutameate lo fece sapere
_ prima ch’egli arrivasse. Antigone dopo aver narrato co-
me avvenisse il feral duello, dice:
A ribattere i colpi intento a lungo
Sta Polinice : generoso ei teme
Pil che per se, pel rio fratello; « ei niega
» Di ferir lui. Ma poi cke pur lo incalza
» E piu lo preme ’altro, e pik lo stringe ;
Tu il vuoi ( grida egli) il Ciel ne attesto e Tebe;
Mentr’ ei cid dice al Ciel rivolti ha gli occhi,
Scesa ¢ la punta dell’ acciaro; il colpo
Guidan le furie a trapassare il fianco
Di Eteocle che cade. Il sangue spiccia
Sovra il fratel, che a cotal vista, al petto
» In se stesso ritorce il sanguinoso
» Brando fumante.....

.

Ma non si uccise, e non si diede /a morte per svia co-
me potea far le mille volte..... Qual maraviglia! No
rende ragione egli stesso.
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Inopportuno a viva forza, Emone
Mi tratteneva , ¢ disarmava il braccio.

‘Anche 'per 'via; ' non”essendo verisimile che fosse solo ,
avrebbe trovato chi I'avrebbe trattenuto: ma quanto @&
naturale e bello il primo moto che il portava ad uc-
cidersi, altrettanto sarebbe stato indecoroso I'ammazzarsi
dopo senza riveder la madre, la sorella o lo stesso
dolente fratello, di cui tanto gli doleva, Quanto ¢ pin
naturale e pilt bello e pitt commoventes I’ esser egli ac-
€orso , scordandosi'ogni antico rancore e la fierezza o.
I orgoglio, a domandargli perdono? Egli non si trat-
tiene con lui se non quanto basta per far maggior-
mente spiccare il contrasto de’ due diversi caratteri, e
preparare [’ ultimo colpo. Né& oziosi sono i discorsi che
si fanno , ma tali che troppo brevi sembrano. Noa sono le
luaghe agonie nojosissime, che in alcune moderne tra-
gedie fanno sbadigliare o fuggire all’ uitimo gli spet-
tatori innanzi tempo; ma il necessario che scorre ra-
pidamente, e nulla pi. E da notarsi che il poeta, do-_
po i versi sopraccitati, mette in bocca di Polinice queste
parole : '
Forse mi vuol per altra man trafitto
Il crudo fato.

Questa mi sembra mirabil arte, Polinice ¢ agitato da
un nero presentimento : il destino memico della infame
stirpe di Edipo lo incalza : gli Dei forse lo trassero in Te-
be, in quella reggia dall’incesto contaminata, per op-
primerlo, e lo spettatore & gia preparalo a un nuovo
colpo funesto.

Il carattere di Polinice, per I’idea di aver tratto a

’
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morte il fratello, si fa pid mite: quello d' Eteocle che

perde e regno e vita, e lascia il fratello a regnare,
si fa nelle angosce/ di)morte pid-‘dtroce : egli & la tis
gre che ha perduto i figli. Uditelo allorché, scosso dalla
voce della madre, riapre gli occhi, e le sue forze race
coglie.
« « e « e v o o o . Ohmadre!..,
Dimmi ;.... in Tebe son’ io?

Gioc. Nella tua reggia...

Eteocle. D ;... moro io Re ? Quel traditor ? Che miro?
Fellon , tu vivi ; ed io mi moro?

Qul ¢ dove Polinice col piix tenero o schietto parlare -

gli chiede perdono.

Bteoele. . . . . . . . . Ob!... che favelli?
Figlivol &' Edipo, a me perdon I chicdi?
Perdon tu speri da un figlivol d’ Edipo ?

Giocasta. O figlio, ¢ che? nell’egro petto alberghi
Tant' ira ancora ?

Eieocle. Han le feroci Erinni
Nei nostri petti trono : ancor mon sento
Uscir la mia ; né uscir dalle mie vene
Sento col sangue l'odio ... Ok rabbia atroce!

Oh rio dolor! ... tu vivi?... ¢ ta m’ hai vinte?
E premerai tu il seggio mio? Deh morte,
Fa ch’io nol vegga, affrettati .. ..

Pol. ' Il tao seggio
Mai non terrd, di nuovo io'l giuro: ah! scendi
Placato a Dite , ec.

Giocasta e Antigone sono commosses s} alto dolore, sl

generoso pentimento in Polinice per un delitto, che
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puo chiamarsi involontario, gli ottiene benevolenza e
compassioue. Par impossibile a Giocasta ch’ Eteocle non
abbia a /cedére;oe mom (pensa all’ira divina che vuole
orribilmente spentd la sua stirpe... la stirpe di Edipo,
Gioc. « « + « « . . . O figlivol mio,
Non negare al fratel I ultimo abbraccio ;
Breve n’ hai tempo ; alla tua fama togli
Tal macchia....
Eteocle. Ok madre il vuoi... std ben ... mi arrendo:
" Vieni dunque, o fratello, infra le braccia
Del moribondo tuo fratel che uccidi,...
Vieni, e ricevi in quest’ ultimo amplesso ... .
Fratel.... da me.... la meritata morte.
Fingendo abbracciarlo, con uno stile lo trafigge. 1l fatto
¢ atroce, ma ¢ naturale e verisimile, e porta bensl al-
I’ ultimo grado il terrore: ma il genio d’ Alfieri seppe
mitigarlo in modo, che non degenera in orrore. Che
altro potea lo spettatore, o doveva aspettarsi da un E-
teocle dopo che tutta manifestd la ferocia dell’ animo
suo? Se avesse abbracciato davvero il fratello Polinice,
cioé se avesse a un tratto deposto I’ odio, che le furie
accesero in lui; se avesse vinta la sua frenetica ambi-
zion di regno a un tratto per lasciar tranquillo soprav-
vivere I’ odioso rivale che lo vinse, avrebbe cambiato
miracolosamente di carattere, e la scena non approva
e non ammette questi miracoli. Lo spettatore a poco
a poco assueffatto alla ferocia d’ Eteocle non inorridisce
a quel colpo, perché lo riconosce necessaria conseguenza
del suo carattete: un Eteocle né potea, né dovea far
di meno; e se non inspirasse quest’ idea, cio prover
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rebbe ‘che. quel carattere non fu fino. all’ ultimo ben so-
steputo. Polinice ¢ vittima .del fratello, e non ha mai
meritato sl trista’'sorte/\Ce/ I'incontra allorché meno la
merita, ed ecco il sentimento della compassione per Po-
linice che, se le regole dell’ arte mon fallano, scatu-
risce spontaneo , e tempera il terror che produce il col-
po da lui ricevuto. Anche Eteocle ¢ compatito: dopo
tant’ odio, tanl’ira, e tanta smania di maatenersi sul
trono, ei cade, & vinto, e I'odiato fratello regna, o
almeno il regnare e I’ occupare in Tebe il suo seggio,
sta in lui! Destino crudele! Eteocle ¢ infelice, ¢ percid
non pud essere, per quanto ei faccia, totalmente odio-
50.... Ma egli ¢ un mostro: e qual pena si trovera
nell’ averno che corrisponda all’ atrocitd del colpo con
cui trasse a morte Polinice, che a un suo perfido ain-
plesso abbandonavasi? Lo spettatore vede uno scellerato
in Eteocle, ma non uno scellerato volgare : il suo. rab-
bioso . delirio sembra avere una causa soprannaturale 3
gli Dei nemici di Edipo ve lo eccitarono; la colpa non

- & sua, come non & sua la colpa di esser nato d’ince-
sto. Egli & vittima di un’irresistibile fatalita: e sebbene
le nostre idee religiose vana debbano rendere per noi
questa parola fatalitd ; pure vediamo in fatto che non
lo & totalmeante ; ¢ oso dire , che nessuno si trovd mai
in uro stato d’infelicitd, cui non lo ridusse lasua ¢on-
dotta , il quale nel suo delirio non siasi querelato della
cieca fatalita che lo perseguitava, Ebbene, I'idea che
questi due fratelli non furono che il bersaglio di un’in-
cognita potenza, che per diverse vie li traeva a inevi-
tabile rovina , perteziona V' illusione tragica della cata-
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strofe di cui parliamo, e purga mirabilmente, nel senso

di Aristotele, la compassione e il terrore, e I’ uno per

mezzo' ‘dell’ altra’s' - md 'non' a caso questo effstto nasce;

perché Alfieri, gran \conoscitore dell’ arte e della na-
tura, scaltrameate seppe da lungi prepararlo; e fu con
questa mira, che fece dire a Polinice, che da Emone,
volendo uccidersi, fu trattenuto, quel verso gid da noi
citato : )

Forse mi vuol per altra man trafitto

Il crudo fato.

E quei che con tanta malizia mette in bocca ad Eteocls
Figlivol &’ Edipo a me perdon tu chiedi?
Perdon tu speri da un figlivol &' Edipo ?

Cost egli ha potuto conservare perfettamente ad en-

trambi, rendendone sempre pid vive le tinte fino all’'nl-

tima parola, la loro primitiva fisonomia. Dopo che Po-
linice & ferito, mon si ciarla pi%, non si agonizza, ma
scoppia la catastrofe, come la face che luminosa esce

di vita,

Gioc, Oh tradimento !

Antig, Oh vista!... Polinice!
Polin. Sei pago tu ?..
Eteocle. Son vendicato. = Io moro

E ancor ti abborro.... :
Si petrebbe dir d’ Eteocle come d’ Argante :
» Superbi, formidabili e feroci -
» Gli ultimi moti fur , le ultime voci».
E Polin. Io moro ;... ¢ a te perdono.
Come opportuna dopo tanto terrore sorge la compas~
sione per il misero Polinice, cui la morte e la perfidia
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non tolgono dramma della sna virtd, anzi la rinforza-
no. I sentimenti che lascia sull’ animo degli spettatori il
contrasto degli affetti d7 Eteocle e di Polinice sono no-
bili e moralissimi: 1’ amore della virti scaturisce da
un quadro di delitti. Che fard Alfieri della infelicissima
Giocasta ? Ad essa non rimane che morte, ed era que-
sto il mezzo pid facile per terminar la tragedia; ma
Alfieri lo rigetta, Se la rimanda muta e stupida, il suo
silenzio non appagherd lo spettatore. Se la fa parlare....
quale scoglio? Come metterle in bocca espressioni che
adeguino tutto I orror della sua situazione ? Una sola
parola che non sia di fuoco, o che nono serva a conti-
nuar I’ illusione tragica, di cui gid ¢ pieno I’ animo di
chi sente, guasta e rovina questo quiulo atto con tanto
artifizio architettato; ma Alfieri non si sgomeata; e la-
sciando libero il volo al suo genio, produce uno di
quegli slanci sublimi, che tanto ammirava il Signor Cal-
sabigi.
Gioc. Ecco perfetta & I’ opra: empj fratelli
Figli d’ incesto si svenan fra loro :
Ecco madre cui nulla a perder resta.
Dei, pik iniqui di moi , da tutto il Cielo
Me fulminate a prova, o Dei non sete......
Ma che veggio ?... uno immenso orrido abisse
- 8’ apre a’ miei pid?...
Ant. Madre !
Come la pittura riesce compita! Come opportunamente
“Giocasta attribuisce all’ira divina la strage de' due fra-
telli! Mi sembra anche da notarsi come Alfieri non
permette ad Antigone, personaggio pure interessante,
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ma che ha molto minori mezzi per commovere, non
peruette, dissi, di profferire che una sola parola per
noninterrompere il personaggio principale, e distoglier
da lui I’ attenzione.
Giocasta prosegue: == Di morte i negri

Regni profondi spalancarsi io veggio...

Ombra di Lajo lurida , le braccia

A me tu sporgi? A scellerata moglie....

Ma che miro? Squarciato il petto mostri

E d’altro sangue e mani e volto intriso

Gridi vendetta e piangi? Oh! chi I’ orrenda

Piuga ti fe’, chi fu quel empio? Edipo

Fu; quel tuo figlio che in tuo letto accolsi

Fumante ancor del tuo versato sangue.

Ma, chi altrove mi appella? Un fragor odo

Che inorridir fa Dite: ecco di brandi

Suonar guerriero. O figli del mio figlio,

O figli miei, feroci ombre , fratelli,

Duran gli sdegni oltre la morte? O Lajo,

Deh! dividili tu. Ma al fianco loro

Stan le Eumenidi infami !.. Ultrice Aletto,

Io son lor madre ; in me il vipereo torci

Flagel sanguigno : ¢ questo il fianco, & questo

Che incestuoso a tai mostri dié vita.

Furia, che tardi ?... Jo mi t’ avvento....
Aatigone la trattiene, e Giocasta cade fra le sue brac-
cia, dicendo soltanto: Oh madre... e cala il sipario;
Ecco la catastrofe di Polinice, che fu quasi oggetto di
derisione per il Signor Carmignani, e a me sembra por-
teatosa , inimitabile. Oh varietd delle menti umane !
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La parlata di Giocasta che chinde la tragedia, & un
di quegli squarci che Calsabigi trovo bellissimi anche tra-
dotti in altra lingua,l‘el(inl prosa;e ne fece la prova
traducendolo in prosa francese = Egli¢ opinione. dice
egli nella sua famosa lettera ad Alfieri, egli & opinione che
per vedere se veramente sublime sia un lavoro poetico ,
si debba tradurre in un’ altra lingua. Se spogliato delle
vaghezze che gli presta la sua, si sosticne col solo pree
gio de’ pensieri maestosi , veri e appropriati , sevi si tro=
vano ancora nella traduzione,

" « Disjecti membra poetae,
Si pud francameate pronuniiare che sia tale. A questa
prova ho voluto esporre alcuni squarci del Polinice tra-
ducendoli 'in francese, come ho saputo meglio. *

Per terminare questo lungo paragrafo terzo non ab-
biamo dmai che a rispondere qualche cosa a cid che
trova di difettoso il Signor Carmignani nelle catastrofi
di Merope e del Bruto Secondo, = Niuno tra gli scrit-
tori nel soggetto di Merope, dice il Signor Carmigna-
ni , ha creduta atteggiabile la catastrofe. Se Alferi ha
trovato il modo di atteggiarla senza inverisimiglianza ,
egli ha meritata una lode che altri non ebbero. Alfieri
Ja intimare un sacrifizio nella reggia: |' esempio
non & nuevo; e se troviamo esempi di simili sacrifizj
nei poeti epici e drammatici dell’ antichitd, non possia-
mo condaonarlo in Alfieri.... Polifonte cambiandosi in un
maestro di cerimonie prescrive ad Adrasto :

Or or per quanto
Di questo regio limitar I’ ampiezza
1l soffre, ingresso libero ai migliori
Di Messene concedi,



V74

Polifonte vuole che per quanto le nozze sue con
Merope &’ abbiavo a celebrare privatamente, pure si
conceda a un certo numero di cittadini d'intervenirvi,
e di/a/questo” fine i'suoilordini al suo winistro : e cid
vuol dire cambiarsi in un maestro di cerimonie ?

Un bove ha gli onori dell’ ammissione per imbrattar
col suo sangue il pavimento reale... Se non ¢ nuovo
P esempio di nozze e disacrifizj celebrati in una reggia,
nen sara nuova aemuneno |’ ammissione di un bove
per imbrattar col suo sangue il pavimento reale; e per-j
cio la maraviglia del Sigaor Carmignani sembra fuor
di proposito. Ma se il sangue delle vittime , come osservd
benissimo il Sig. de Coureil , non era riputato una su-
diceria nei Templi , & molia naturale che non lo fosse
nremmeno in una reggia.

« In guesto meszo , prosiegue il Signor Carmignani,
» un diglogo lunghissimo tra Merope e Polifonte che
» Egisto avrebbe pur potuto troncare, anticipando il
» colpo che finisce I’ aione. ‘

Dimanderei quasi al Signor Carmignani , se ha letta
dawvero la Merope d’ Allieri, o se quando scriveva se
ne ricordava ; perché non so come conciliar la sua cri-
tica col fatto su cui si fonda.

Merope viene alle nuze come al supplizio: ma ¢
couvinta, che altro mezzo non v' & per salvare il figlio,
e percid vi si presta. Vuol perd prima che i Messenj
sappiano che Egisto ¢ il suo giovin Cresfonte, e di
qual vita & prezzo la sua mano. Polifonte vorrebbe in-
gannare i Messenj, persuadendoli che Merope & neil’
erroré. Egisto ¢ cousapevole dell’ intenzione della madre
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di farsi sposa di Polifonte per salvar lui. Freme il gio-
vine ; ma Polidoro il raffrena, e nessuno pensa, com-
preso Egisto , 'né credel possibileld’impedir quelle nozze,
e molto meno d’ uccidere il tiranno. Al momento di
dar la mano a Polifonte, Merope, core se fosse tratta
a morte, raccomanda ad Egisto una sommissione per-
fetta al suo oppressore , ¢ cos} conchiude :
Chiusa per eempre la tua madre in tomba
Vedrai tra breve : in mente accogli intanto ,
Douri a serbar , questi suoi detli estremi.

A queste parole Egisto non regge.

Misera madrel. ...Oh! rio dolor!...Ma trarre
Vogl’io tal vita a & gran costo ? Ah! vita
Non & il servir, Tu vivi, o madre; e lascia
Che degno almen dell’ alto padre io pera.

Ecco nata in Cresfonte la disposizione d’espor la vita
tentando il gran colpo : ma il pensiero di uccidere
Polifonte colla bipenne del Sacerdote non gli viene che
quando, reso frenetico dalla terribile ambascia in cui si
trova la madre, vede I opportunitd d’ eseguire il dise-
gno, e senza far motto la coglie, afferra la bipenne, la’
scaglia, e Polifonte & atterrato : quindi tra il pensiero
e [ esccuzione non segue dialogo né lunghissimo, né
lungo, ela catastrofe & un lampo.

Nulla di pik urgente ( sono parole del Signor Carmi~
gnani ) quanto la catastrofe del Bruto Secondo : i con
giurati erano impegnati ad affrettare il colpo : temeasi
che la trama potesse essere scoperta ; non doveasi in«
dugiar punto a ferire, appena Cesare era enmtrato in
Senato : Antonio da quelcuno teneasi a bada al di
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Juori; potea a ogni momento distogliere il colpo. Chi
crederebbe che in questo stato violento di cose Alfieri
abbia posto_un dialogo interminabile contro la storica
veritéd ¢ contro la drammalica verosimigliania?

1l discorso & veemente : ma vi vuol poco per dimo-
strare che non ha base. Arrivato Cesare in Senato tutto
era in cauto; |’ ucciderlo era I' affare di un momento.
Si era pensato a impedir che Antonio veniste a turbar
Yimpresa ; e nella prima scena dell’ atto quinto avendo
Bruto dimandato a Cassio :

« « + . Pensasti

Ad impedir che I' empio Antonio ?...
Cassio gli avea risposto . . . .. ... a bada

Fuor del Senato il tratterranno a lungo

Fulvio e Macrin, s’ anco impedirlo & d’uopo

Con la forza il faranno,
Dovea forse Bruto assalir Cesare al primo incontro?
Non dovea tentar di nuovo di vincerlo colla persua-
sione ? Non doveva almeno provocarlo in modo che al-
tamente dichiarasse la sua volontd di farsi assoluto Si-
guor di Roma?

Per render utile il colpo non doveva egli giustificar-
lo, e aver in mano onde persuader che non v’ era altro
scampo per salvare la patria dalla tirannide ? Ragioni
sarebbero queste bastevolissime per dissipare ogni cen-
gura: ma ve n’¢ un’altra che tutte supera, e che mo-
stra il raro artifizio con cui Alheri legava insieme tutte
le parti del suo ediGzio. Bruto nell’ atto precedente, pri-
ma di separarsi dagli amici, e in conseguenza del pia-
no fissalo per- escguir la congiura,avea detto:
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Amici, ultima prova

Domane io fo: se vana ell’ ¢, promisi
‘ Io di dar cenno, e di aspettarlo voi:

V’ affiderete in me ? o
‘Secondo il nostro Critico, Alheri, per non dipartirsi dalla
storica verita e dalla drammatica verisimiglianza, dovea
presentarci Bruto, Gassio, Cimbro e compagni, che
'appena comparisce Cesare in Senato gli saltano addos-
so, e a guisa-d’assassini di strada o.di forsennati lo
scannanano senza che ben si sappia ancora s’ egli ha
veramente deciso o no di farsi despota di Roma: e ron
sarebbe stato questo appunto un dipartirsi dalla storica
veritd, e dalla drammatica verisimiglianza? Chi crede-
rebbe che il Signor Carmignani, il quale rimprovera
ad Alfieri di aver preso la nuditi del soggetto per la
unita dell’ azione, gli rimproveri poi di non aver preso
il nudo soggetto per la catastrofe ?

s IV.
Dell’ azione nelle Tragedie d’Alfieri.

Dopo un preambolo, cui o si risponde con cid che
si & detto al §. precedente, o non vi & bisogno di ri-
spondere = [ confronti, dice il Signor Carmignani,
allorch® vengoro istituiti dal desiderio imparaiale di co-
wnoscere la veritd, sono il piis sicuro e sensibile mezzo
per pervenirvi. Egli percid si appresta a formare il con-
fronto fra I Ureste di Vollaire , e I’ Oreste d’ Alfieri, e
soggiunge, = Un paralello fra i piani drammatici di
Queste due tragedie fard meglio sentire in qual delle due

Towun, I. Trac. Avr. M
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pis mezzi d’interesse si troviho indipendentemente dalla
invenzione d¢’ .caratteri e del dialago.

I divisantenvocdel) nostro Critico & il vero, & il solo
efficice, ma ci duole (h’egli non abbia tenuto parola;
e in luogo di un paralello ¢i abbia data unicameate la
pomposa amplificazione di alcuni mezzi adoperati da Vol-
taire nella sua tragedia, poco @ nulla dicendo di quelli
che Alfieri adoperd. Noi osiamo ‘andar ben pitn lungi, e
anulizeando le due tragedie, ci proponiamo di rispon-
dere a quanto, a nostro credere, v' ¢ d erroneo nella
Dissertazione critica, ove si fa il preteso confronto, e di
metter chiunque sa discernere il grano dalla paglia in
grudo di farsi, senza fatica, imparzial giudice dei due
autori.

Ognuno fu libero sempre in malerie puramente let-
terarie di maanifestare senza ritegno la sua opinione; e
se animato si riconobbe dal solo amor del vero, e dale
I’ imparzial desiderio di giovare ai progressi dell arte,
lode, e non biasimo consegu} anche quando I’ opinione
sua non fu trovata conforme all’ opinione comune. Utile
¢ sempre in letteratura il conflitto, purché da basse mire
non nasea, o da stolta parzialita; e anche gli errori
concorrono & procurare lo scoprimento della verita, e
@ stabilir maggiormente i sani principj. Chre La-Huarpe
dnnalzi I'Oreste di Voltaire sopra {'Elettra di Sofucle e
che altri presuma di provare che non merita sl bel
vaato, che importa? Se La-Harpe nou s’ inganand. gli er-
wori di chi vorrd sostenere il contrarie renderanno I'elo-
gio del Siguor La-Harpe p persuasivo: se in questo vi
fu. esagerazione, chi I'avrd scoperta avrd certamente
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sié'vato alla pubblica istruzione. Se un uomo di un gran
nome lodao biasima, e non vi & chi gli contraddica,
il Pubblico, cui piace. pia credere che esaminare , beve
la lode o il biasimo ciecamente: se sorge contrasto,
il Pubblico pesa le opposte ragioni, e il suo giudizio,
che allora ¢ imparziale e fondato, diventa norma si=
cura ai coltivatori dell’ arte.

«ee. Quandoque bonus dormitat Homerus.
Ammiratore del vasto, ardente genio di Voltaire, non
oserd io francamente manifestare i difetti che nell’ Ore-
ste suo wi si affacciano? L’alfermarli senza prove sa-
rebbe stoltezza: rua le ragioni adducendo che determi-
aano il mio parere, ancorché valevoli non siano ripu~-
tate, se figlie dell’ amor del vero, e non d’altra mira si
riconoscano, se non dai maligni, almeno dai buoni ot-
terrd scusa.

Un critico Francese vivente, cui non si pud negar
né dottrina, né sagacita, parlando di questa tragedia,
dice. Dans I’Oreste on ne trouve presque rien qui soit
digne de Voltaire , rien qui lui” appartienne en propre:
les situations pathétiques de cette pidce ne sont que des
répétitions , ou des réminiscences. Voltaire a mis a con-
tribution Sophocle et son imitateur Longepierre, il a
pillé le Gustave de Piron , il Sest pillé lui méme. ...
e prosegue a farne I’ analisi su questo tuono: ma non
¢ questo il linguaggio della buona e lodevole critica ;
o quello che terrd io sara ben diverso. Per andar cauto
nel mio cammino, sard mia guida lo stesso Voltaire,
il quale se travid , non fu gid che il buon sentiero non
vedesse, 0 conoscesse ; ma se ne staccd talvolta per troppo
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timore d’ offendere il gusto, e le abitudini degli spet=
tatori de’ tempi suoi, cui strappar voleva i soliti applausi
-anche'a’ costo di’' esporsi alla giusta censura della pin
.sensata , e da pit lunga esperienza istruita posterita.
Je n’ai point copié, dice Voltaire, I’Electre de So-
phocle ; il s’en faut beaucoup ; j'en ai pris, autant que
j'ai pu, tout I esprit et toute la substance. Les fétes que
célcbraient Egiste et Clytemnestre, et qu’ils appellaient
" des festins d’Agamemnon, U’ arrivée d'Oreste et de Fi-
-lade , lurne dans laquelle on croit que sont renfermées
les cendres d'Oreste, U’anneau d’Agamemnon , le cara-
ctere d’Electre, celui d'Iphise qui est précisément la
Chrysothemis de Sophocle, et sur-tout les remords de
Clytemnestre , tout est puisé dans la tragédie grecque..,
== Je me suis imposé , sur-tout , la loi de ne pas m'é-
carter de cette simplicité, tant recommandée par les
-Grecs, et si difficile & saisir, c’était la le vrai caractdre
de Dinvention et du génie ; c'était l'essence du thédtre. ..
L’art et le génie coasistent & trouver tout dans son
sujet, et non pas & chefcher hors de son sujet... Non
¢ questa la teoria drammatica d’ Alfieri, che il Signor
Carinignani combatte e condanna? Per formare un
giudizio fondato dei due tragici, non fard d’ uopo che
di veder come entrambi praticarono i principj da en-
trambi riconosciuti del pari, e dettati.
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' CONFRONTO DELL' ORESTE DI VOLTAIRE
COLL’ ORESTEOD’ ALFIERL

Nell’ Oreste di Voltaire il teatro rappresenta la riva
del mare, ua bosco , un palazzo , una tomba da un
lato; e dall’ altro, Argo in distanza, e il Signor Car-
mignani si affretta a dirci che il luogo della scena che
& uno de’piks belli che la fantasia drammatica abbia
saputo inventare , e che Voltaire ha disposto sulle traccie
di Sofocle, contribuisce a fissare U’ interesse dello spet—
tatore all’ azione, A me sembra iivece che questo si
vantato luogo della scena, benché per se abbagliante e
maraviglioso , non possa all’ alzarsi del sipario produrre
alcuna commozione o interesse neli’animo degli spet-
tuatori ; perché non si comprende a prima vista, e non
si pud comprendere cosa voglia significare quella pit-
tura: anzi oserei dire, che siccome !’ autore non cavd
partito subito da questa decorazione , cosl essa nuoce
all’ efletto™drammatico, perché pasce I'occhio , distrae,
eccita la curiosit, e questa noa soddisfatta immedia-
tamente dai personaggi che si trovano sul palco, ge-
nera inquietudine e fastidio,

Plus on veut frapper les yeux , dice Voltaire , par un
appareil éclatant, plus on s’impose la nécessité de dire
de grandes choses ; autrement on ne serait qu'un déco-
rateur , et non pas un poéte tragique. Il y a prés de
trente années qu’on représenta la tragédic de Mon:esume
& Paris: la scine ouvrait par un spectacle nouveau,
c’était un palais dun goilt magnifique et barbare ; Mon-
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tesume paraissait avec un habit singulier ; des esclaves
armés de fléches étaient dans le fond; autour de lui
étaient/ huit. grands.(Seignéurs de sa Cour , prosternés
le visage contre terre : Montesume commengait la pidce
en leur disant :

« Levez-vous, votre roi vous permet aujoyrd’hui

« Et de I’envisager , et de parler & lui.

Ce spectacle charme : mais voild ce qu’il y eut de beau
dans cette tragédie. Eccoci un’ ottima lezione data da
que! gran maestro, ¢ non pud essere pii opportuna.

Egli c’insegna che la pompa del di-corso dev’ essere
corrispondente alla pompa dello spettacolo che si pre-~
senta all’ occhio indagatore ; e nell’ addotto esempio del
Montesuma rappresentato a Parigi, il primo colpo di
scena piacque, perché i primi due versi pronunaziati dal
Protagonista fastosamente annunziavano il siguificato
della decorazione : ma nel caso nostro il precetto non
sembra adempito.

I primi a comparire sono i due ultimi personaggi della
tragedia, Ifisa e Pammene. Ihsa parla di un palazzo
esecrando : ma che palazzo ¢ egli mai ? Domanda a Pam-
mene, se sua sorella Elettra verrd alla tomba di suo
padre accanto ad Egisto, ¢ se entrambe saranno spete
tatrici in quel giorno della inumana pompa che cele-
bra il delitto. Qual pompa , qual delitto ? Tutto é oscuro
finora. Pammene si annunzia come I’ infelice ministro
di un Tempio abbandonato, che vive lungi dalla Cortes
ha perd sentito dire che Egisto conduce cola Elettra a
guisa d' schiava, perché¢ non vuol che rimanga ad in-
citar calle sue grida gli Argivi alla vendetta, e soggiunge:
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che Elettra avrebbe potuto esser meno fiera verso di
Egisto, giacché i suoi schiamazai lo irritang inutilmeunte.
1fisa si consola di essere confinata in quel funesto sog-
giorno, perché almeno pud piangere liberamente, e
odia Egisto in pace, senz’essere condannata a vederlo
che il giorno anniversario delle sue nozze con Cliten~-
nestra: ecco la prima scena.

Elettra, che dovea formar , come schiava, parte del
seguito d’ Egisto, comparisce- sola , e comincia con que-
sti versi

e+ oo« « Il est venu ce jour ou I'on appréte

» Les detestables jeux de leur coupable féte ».
Non sappiamo ancora quali siano questi giuochi , e qual
sia questa festa. Elettra si sfoga in lamnenti e in minac~
cie contro Egisto. Ifisa le raccomanda di essere pid mo=
derata e prudente, Elettra strepita di nuovo, e frattanto
fa il racconto diffuso della morte di Agamennone, e del
modo con cui fu salvato Oreste. Pammene coniola le
due sorelle rammentando loro la parola degli Dei,che
promisero di ricondurre in que’ lyoghi Oreste a far
vendetta della morte del padre, e Ifisa ci spiega final-
mente |’ oggetto delle feste di quel giorno :

» Vous le voyez, Pammene, Egiste renouvelle

» De son hymen sanglant la pompe criminelle.

Ecco la seconda scena. N

Da tutto il contesto di cento sessanta due versi che
formano queste due scene, si ricava benissimo, o per
meglio dir, s’ indovina che la cittd che si vede in lon-
tananza & Argo, che quello & il palazzo ove Agamen-
none fu ucciso; cosa impossibile a capirsi subito, per-
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che lo spettatore ‘ha -nell’ idea: che Agamennone sia 3tats.
ucciso in Argo nella sua reggia, e che quella ¢ la sua
tomba ; non si sa per6 mai che importanza debba at-
taccarsi, al, bosco; e-al, Tempio, e non si capisce an-.
cora perché I autore abbia hgurato in riva al mare la.
tomba d’ Agamennone e il palazzo in cui segul la
stiage , invece di figurarla con maggior verita, e ve-
risimiglianza nella reggia in Argo. Comunque sia ,
il luogo della scena non interessod lo spettatore a prin-
cipio, perché non ben lo conobbe; e non I interessa
dopo averlo conosciuto ; perché omai non bada pili che
all’uzione. Cooverra dunque confessare almeno, che il
luogo della scema nell’ Oreste di Voltaire non riesce
uno de’ piv belli che la fantasia drammatica abbia sa-
puto inwentare,

Quanto all’ esposizione del soggetto, essa ¢é certa-,
meunte di quelle che - Voltaire istesso disapprova nelle
sue lettere sull’ Edipo, e giova qul di nuovo trascri-
vere lo squarcio che riportammo nel precedente § 3.°
L’exposition du sujet, dic’ egli, se fait ordinairement
8 un personnage qui en est aussi bien informé que celui
qui lui parle. On est obligé, pour mettre les auditeurs
au fait, de faire dire aux principaux acteurs ce qu'ils
ont did vraisemblablement diéjd dire mille fois. Le point
de perfection serait de combiner tellement les événemens ,
que Uacteur qui parle n’eit jamais dil dire ce qu’'on met
dans sa bouche que dans le tems méme ok il lc dit =,

Qul le particolaritd della strage di Agamcunone si
raccontano a lhsa, che dopo tanti anni ha dovuto es-
serne ben informata dalla sorella e da altri, ea Pamg
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mene che ne fu testimonio e vide coi suwoi proprj .oc-,
chi cid che si narra, e le racconta senza verun biso-.
gno Elettra, soltanto per il comodo del poeta costretto.
, a farie conoscere agli spettatori,

Ricordiamoci che Voltaire ha voluto per mezzo del,
suo Oreste trasportar sulla scena francese tutto il bello
della scena greca; e vediam ‘come Sofocle scelse il
luogo della scena, e fece I esposizione del soggetto ,.
per giudicar se I imitatore ha sorpassato , o almena.
eguagliato il modello. '

Disse il Signor Carmignani che Voltanre ha dlsposto
il luogo della scena sulle traccie di Sofocle, ed ¢ vero:
ma nell’ Elettra di Sofocle si vede praticato il precetto
di Voltaire istesso che plus on veut frapper les yeux,
Plus on s’impose la nécessité de dire de grandes choses.
Magnifica ¢ la decorazione nella tragedia greca all’ alzar
del sipario; ma sono ben anche pilt magnifiche le pa-
role che immediatamente la spiegano. La esposizione
che_la segue & la piu dignitosa, la piti limpida , la pita
bella in somma del teatro greco, come quella di Bajazet &
la-pia bella del teatro moderno.

&' apre la scena nell’ Eletira di Sofocle con sempli-,
citd e con verita ; e il primo sentiniento che s'imprime
nell’ animo degli spettatori ¢ grande, ¢é terribile , & pa-
tetico : I' illusione perd non nasce da quel che si vede,.
ma da quello che subito ci annunziano i personaggi che
ci si affacciano i primi, Oreste, Pilade , e I’ Ajo d’Oreste.
1l luogo della scena & innanzi al palazzo di Micene. Si
vede a destra una cittd, un bosco, un altro edifizio :
si vede a sinistra wn Tewmpio, un palazzo « fin qul nulla |
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che vi sorprenda, fuorchd la qualith de’personaggi che
tutta concentrano la vostra attenzione : ma che sara di
voi quanda avrete udite le prime parole del Vecchio ve-
nerando che sta in wnezzo d’ Oreste e Pilade? Chiama
egli Oreste il rampollo illustre di quel Re che condusse
a Troja I’ esercito greco, di Agamennone. '

Vedi, dic’egli, quella & Argo antica, qul & il bosco
della figlia d’ Inaco’, e il liceo sacro ad Apolio. Questo
¢ il famoso Tempio di Giunone: sei giunto a Micene,
ecco il palazzo che vide tante vicende di sangue, egli
¢ il palazzo della stirpe di Pelope. Un frangais pes versé
dans 'histoire et dans la littdrature grecque , osserva il
panegirista dell’ Oreste di Voltaire sotto il nome di Du-
molard, peut traiter les villes d'Argos . et de Mycenes,
le boisde la fille d'Inachus célébre par les fables d'Jo
. et d&’drgus, le palais d’Agamemnon , les temples les
plus renommés ; il peut, dis-je , les traiter d’objets peu
intéressans. Mais que ces objets étaient frappans pour
toute la Grece! que notre thédtre est éloigné d’en of-
frir de pareils!'== Le restanti parole informano bre-~
vemente lo spettatore della storia d’ Oreste ‘e del suo
disegno, e questi lo rende chiaro appieno allorché ri-
ferisce che " Oracolo di Delfo gli ha proibito di ser—
. virsi di soldati, e gli ha ordinato di valersi dell’ ingan-
no e della segretezza. 1l sole gid spunta, sono pre-
ziosi i mowmenti. Oreste manda I’ Ajo ad annunziar ad
Egisto e a Clitenuestra, che Oreste é stato ucciso ai
giuochi Pitici; I’ Ajo parte, e I'azione ha principio col
finire dell’ atto primo. Fin qui non pud dirsi certamente
che Voluire abbia sorpassate Sofocle.
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Alfieri non {mitd nel piano drammatico del suo Ore-
ste, aé gli antichi, né¢ i moderni, e noa prese consiglio
che da se stesso) Il luogo'della’scena ¢ nella reggia in
Argo. AIl’ alzarsi del sipario si vede una doazella scar-
migliata, sola, che s’ avanza fra le tenebre della notte
non ancor diradate, ¢ un breve monologo di ventiquat-
.tro versi mette lo spettatore al fatto di quanto gli ¢ ne-
cessario sapere. Chi & costei ? Perché sembra pit del-
I’ usato dolente? Essa naturalinente sfogando la sua pena,
profferisce il nome di Agawennone, padre lo chiama,
lo vide in quelle soglie svenato, in quella notte si com-
piono due lustri dacché segul la strage: chi ne fu l'au-
tore ? Egisto e la madre sono chiaramente ipdicati. Ella
é dunque la misera Elettra, e la cagione dello straor-
dinario dolor suo subito si manifesta. Perché di notte
§ innoltra sola, e dove? Al sacro avello del padre, a
recare annual tributo di pianto al cenere paterno; e va
di notte, perch¢ Egisto nol sappia, ch’ egli la pia opra
disturberebbe. Qual vita! Viva non la rattiene in Argo,
entro la reggia paterna al fanco d’iniqua madre, e
schiava d’ un Egisto, che la speranza di vendetta. Co-
me sperar vendetta? Ella salvd il fratello Oreste, ei vive,
ed ella si riserba a lui finché venga a compierla.
» lo ti salvai, fratello;
» A te mi-serbo; infin che sorge il giorno,
» Che tu, non pianto, ma sangue nemico
» Scorrer farai sulla paterna tomba.
Lo speftacolo di una real donzella che nell atteggia-
mento del dolore, s avvia inosservata alla tomba del
padre, cui si vieta d’ offcir tributo di pianto, e prolitta
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de! bujo della notte per adempiere questo pio uffizios
non ¢& certo uno spettacolo maestoso, e fatto per ab-
bagliar’' ' occhio;“ma 'mi sembra sommamente idoneo
a commuovere il cuore, ed ¢ il cuore e non I’ occhio,
che I’ autor tragico dee prender di mira. Chinon s’ in-
teressera per la misera, per la dolente figlia d’ Agamen-
none? Alto é il suo.dolore, ed alta n’é la cagione:
la sua herezza rende eroico questo personaggio : la pas-
sione, che & in lei ardentissima di vendicare il padre
traci lato . rimontando agli antichi costumi, che nobil
passione faceano la vendetta, e la rendeano talvolta un
sacro dovere, prestino ad Elettra un carattere di ma-
gnanimita sorprendente e ammirabile. Come d’ altronde
non desiderare che an delitto atrocissimo abbia alfine la
pena dovuta ?

L’ esposizione si fa naturalmente, non in aria di rac-
conto, ma con linguaggio d’ azione, e le circostanze
che descrivouno il soggetto, sembrano scaturire a caso
come inseparabili dullo sfogo provocato dalla situazione
in cui si trova il personaggio cui escono di bocca.

Ritorn'amo a Voltaire. 1l suo Pammeue & un oscuro
ministro d'un Temnpio abbandonato: ma dopo essere
stato famigliare di Agamennone e averne veduta cogli
occhi suoi la strage, come si salvd, come partl dalla
Corte, come vive tranquillo e non . perseguitato dal ti-
ranns Egisto; che fa in quel Tempio ? Che Tempio era
quello? Nulla si sa. Qual diffcrenza tra lui e I’ animoso
e Uintrepido Ajo d’Oreste ! 1fisa ¢ una timida donzella
che a tutto si rassegna; e le par molto di poter pian-
gere e odiare Egisto in libertd, senza trovarsi costretta
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a vederlo che una volta I' anno. Ella, d’ accordo con
Pammene, altamente disapprova lo schiamazzo che fa
imprudentemente , senza prohtto e senza posa, la sua
sorella Elettra, e tutto finisce qul:

Iphise. » Ah! modérez ces transports impuissans;

» Commandez, chére Elecire, au trouble de vos sens;

» Contre nos ennemis nous n’avons que des larmes...
Pammene avea detto prima ad Ifisa:

» Peut-8ire votre soeur avec moins de ferté,

» Devait de son tyran braver l'autorité;

» Et n'ayant contre lui que d’impuissantes armes

» Méler moinsde reproches et d’orgueil 4 ses larmes.

» Qu’a produit sa fherté ? que servent ses éclats ?

» Elle irrite un barbare, et ne nous venge pas.

Sul finir della scena seconda, lfisa dice ad Elettra:

» Renfermez ces douleurs, et cette plainte amére;

» Votre mére parat. \
Qual idea dobbiam dunque formarci di qnesto Pamme-
ne, e di questa lfisa? Pammene ¢ un buon Sacerdote,
ma languido, avvilito, che non oserebbe muover pa-
glia; e da buon Sacerdote, per far tacere la sconsigliata
Elettra, la prega a confidare nelle promesse degli Dei,
promesse fatte, come e quando non si sa. lfisa & una
pazientissima e savia ragazza, che consiglia pazienza e
prudenza alla misera sorella che geme in uno stato or-
ribile ed obbrobrioso. La flenma di questi insipidi ed
oziosi personaggi non sembra fatta per eccitar la bile,
in luogo d'interesse drammatico? La bonta dozzinale,
la prudenza, la saviezza senza far nulla, non producono
sulla scena tragica che languore e gelo, e talvolta an-
che indispettiscono.
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Ma Voltaire ha detto che Pammene nel suo Oreste
fa le veci dell’ Ajo d' Oreste di Sofocle, e che Ifisa &
Crisotemi 'in “corpo' ‘¢ in anima : non bastava pero as-
serirlo, bisognava dure a questi personaggi i lineamenti
e la fisonomia ch’ebbero dal tragico greco; tanto pia
che questi lineamenti, e questa fisonomia non potevano
offendere la moderna delicatezza.

Abbiamo veduto che I’ Ajo d’ Oreste nell’ Elettra di So-
focle & I'anima dell’ impresa, egli & guida e consiglio
all’Eroe , egli intrepido eutra sconosciuto nella reggia
ad ennunziarne Ja finta morte, a spiare, a rimover gli
ostacoli. Crisotemi non serve soltanto a dar risalto colla
sua moderazione al carattere impetuoso, inflessibile d'E-
lettra ; ma a far nascere situszioni e gradi d’azione tra-
gica: il Tragico greco dopo averci mostrata la desola-
tissima Elettra che sfoga il suo dolore rammentando i
delitti d’ Egisto e di Clitennestra, invoca le infernali
Deitd, e I'ombra del padre per ottenere il ritorno d’O-
reste e la sospirata vendetta, ed empie di grida il ve-
stibolo del palazzo: introduce Crisotemi mandata da Cli-
tennestra alla tomba di Agamennone con vasi di liba-
zioni per placar quell’ ombra che apparve in sogno mi-
nacciosa alla perfida moglie. Il raccoato del sogno for-
ma una bellissima situazione. Questa giovine non ha
saputo negar quest’ uffizio all’ atterrita madre, benché
contro cuor vi si presti, e abborra in segreto gli ucci-
sori del padre : ella non disapprova Elettra, ma I avverte
che se non s’ acqueta, non vedrd pili la luce del giore
no; e che si pensa a chiuderla viva in una torre, ove
potrd lamenarsi a suo bell’ agio; vuol calmar le sue
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furie, perché vane le crede. = 1'ombra d’ Agamen-
none , dic'ella, perdoncravvi una necessaria sommissio-
me = Elettra \l¢/ rimprovéra Ta'sua viltd , e traendo dalle
particolarita del sogno di Clitennestra presagi conformi
ulle sue brame, energicamente le dimostra che quelle
libazioni, per la mano da cui veagono, somo orribili,
e Pinduce a far essa un pid degno sacrifizio al padre,
e a seco unirsi per accelerar coi voti la vendetta che
gli ¢ dovuta. Crisotemi & scossa, non resiste, lancia da
se lungi le libazioui infami della madre, segue i con-"
sigli della sorella maggiore, e raccomanda al Coro un
segreto invielubile. Quanto & bello il quadro che viene
opportunamente a formar Crisotemi! Qual catena di
situazioni si genera dulle libazioni che reca, dall’ orrido
disegno svelato ad Elettra di chiuderla in una torre,
dal sogno che narra, dai presagi che Elettra ne trae,
dalla vittoria che riporta sull’ animo delle sorella, dalla
lega che tra di esse si stringé! Come grandeggia Elet-
tra, e come si nobilita, e divien caro nel tempo stes-
s0, © sublime gradatamente , ¢ ammirabile il carattere
di Crisotemi, timida prima, benché buona e generosa,
Magnanima poscia, benché tuttavia circospetta ! Chi pud
riconoscere nell’ I6sa di Voltaire la Crisotemi di Sofo-
tle? Ifisa ripete bensk diversi sentimenti, diverse espres-
sioni della greca Crisotemni: ma questa ¢ un personag-
gio che parlando .agisce , mentre I’altra parla inopero-
samente e non produce alcuna commovente situazione.

Voltaire, prendendo,com’ egli disse nella sua lettera,
che serve di prefazione all' Oreste . prendendo tutto lo
spirito, ¢ tutta la sostansa dell’ Elettra di Sofocle,
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volle nel tempo stesso mitigare le ‘tinte .déi quadri del4
I Autor greco -per timore che troppo orribili, e percid
‘disgustosi | apparissero |di/ suoi spettatori : ma, se non er~
ro, per una strana contraddizione egli indeboll i ca-
tatteri di alcuni personaggi, affinché non sembrassero
atroci, e porto_talvolta le principali situazioni a un ec-
cesso di atrocita, cui gli aatichi, poteadolo piu che i
moderni, non osarono arrivare,

Cette idée tres-heureuse , dice La-Harpe , de rassem-
bler ainsi la famille et les meurtriers d' Agamemnon dans
des lieux , et dans des circonstances qui rendent lune
plas intéressante, et les autres plus odieux , est de lin<
vention de Vollaire. C'est profiter habilement de quels
‘ques vers de Sophocle ois Electre rappelle ces fites abo-
minables qu’ Egiste et Clitemnestre appellaient par dé-
rision FESTINS D’AGAMEMNON , parce-que ce malheu-
reur prince avail été assassiné dansun festin. Il a bicn
Jait voir dans cette pidce ce que l'on gagne a étudier
“les anciens , et Crebillon a fait voir dans la sienne ce
‘que Uon perd & les mépriser.

Temo che La-Harpe, volendo troppo innalzare Vol-
‘taire e deprimere Crebillon, abbia lodato cosa che inal-
‘tra -occasione avrebbe qualificata difetto.

Egisto e Clitennestra vengono a celebrare con giuo~
chi e feste il giorno anniversario della strage d’ Aga-
‘mennone. Clitennestra viene ogni anno, e gid quin-
dici ne passarono a festeggiare il giorno del suo de-
litto fra quelle pareli istesse che risuonarono degli ul-
timi lamenti-dello sposo tradito, e in faccia alla tomba
«ove - inonorate e .invendicate stanno le di lui ceneri;
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ella viene a giacersi con I’ adultero, e complice seco
in quel talamo istesso che fu da lui profanato e con-
taminato coll’ adulterio, e col sangue... Questo & or-
rore e mon.terrore ;. I'anima rifugge a questo spetta-
colo inaudito ; il delitto trionfa, la morale ¢ vilipesa,
e la moderna Clitennestra ¢ un .mostro odioso ben
peggior dell’ antica. :

Se n’ avvide La-Harpe istesso, e si sforzo di giusti-
ficar questa mostruosita con una distinzione fra i sog-
getti storici e i soggetti favolosi. Poltaire , dic’egli,
a pu birer un de ses moyens de cette féte abominable
sur une simple indication donnée par Sophocie.en quel-
ques vers, On &’y préte au thédire : parce-qu'il est recu
que la fable fait supporter des traditions extraordinai-
res, comme la coupe d’Atrée, les nbces meurtridres des
Danaides et autres fictions semblables qu’un sujet histo~
rique ne comporterait pas plus que la féte d’Egiste.
Car , nous ne trouwvons dans aucune histoire qu’un ty~
ran ait jamais imaginé de célébrer Uanniversaire. dun’
crime , et de féter l’assassinat ; et s il était possible
qu'on en vit un exemple, ce serait une exception mon~-
strueuse trop révoltdnte pour qu’on fit autorisé a en faire
usage au thédire dans un sujet d’histoire, qui exige la
‘vraisemblance morale bien plus rigoureusement que les
sujets fabuleux. C’est particulidrement aux sujets histo-
riques qu’il faut appliquer ce vers de Boileau:

« Le vrai peut quelquefois n’'dtre pas vraisemblable,
La distinzione del Signor La-Harpe mi sembra capric-
ciosa : perché se un fatto non & sopportabile per la
sua mostruositd sul teatro come_ fatto storico, e geue-

Tom. I Trac. Arr. N
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ralmente creduto, non so come possa essere tollerato
allorché parte dalla mitologia; perché I'effetto disgu-
stoso, nasce, dalla qualita e dall’ indole del fatto, e non
da quella del fonte donde fu ricavato; e la tazsa d'Atreo,
benché favolosa, non commove, ma fa inorridire. E
quando ancora questa distinziona fosse fondata, non
sarebbe applicabile , perché i festini d’4gamennone im-
maginati da Sofocle non sono né storici, né¢ mitolo-
gici. E se Sofocle avesse posti sulla scena questi festini,
e vi avesse introdotte le figlie istesse d’ Agamennone
forzatamente spettatrici , e conscia il popolo , non sa-~
rebbe giustificabile né Sofocle, né Voltaire. Non mi la-
gno io soltanto della inverisimiglianza morale; ma del
disprezzo del buon costume e del decoro teatrale.

Per decidere la questione basta rimontare ai Tragici
greci. Si osservi che Sofocle fa un cenno appena di
questa abboininazione in pochi versi; e questi escono
dalla bocca di Elettra, quando nel bollor dell’ ira
espande I’ anima suva inferocita: nell’ Autor greco & un
“Jampo che ferisce momentaneamente, e passa: e lo
spettatore che non assiste a quei festini, e non li vede,
resta’ dubbioso se siansi celebrati veramente, o se sian
sogai dell’alterata fantasia di Eleitra, che pur suppone.
siano accaduti nel segieto delle domestiche mura. Qual
differenza !

Euripide nella sua Elettra immagina che Egisto sia
andato a fare ‘un sacrifizio alle Ninfe sulla strada di Mi-
cene, ai confini del territorio d’' Argo per averle pro-
pizie, e protettrici del nodo che I’ unisce a Clitenne-
stra, coutro la stirpe d’ Agamennone; ma Clitennestra
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non 0sd accompagnarlo ed assistervi , per timore di pro-
vocarsi i rimproveri de’ Cittadini. E dunque evidente,
che né Sofocle; né | Euripide)avrebbero osato metters
sulla scena la mostruositd che La-Harpe riguarda in
Voltasire come una bella invenzione , malgrado la dif-
ferenza fra |’ antico teatro, in cui si ammettevano
molte cose , che il moderno rifiuta come orribili e atroci.

E con qual mira Voltaire introdusse nel suo Oreste
i festini d’ Agamennone? Per rendere, disse La-Haipe,
]a famiglia d’ Agamennone pit interessante, e gli altrd
pid odiosi. E non bastava lo stato in cui era ridotta la
misera Elettra per renderla compassionevole ? E non ba.
stava a Clitennestra il suo enorme delitto per farla odiosa?
Quando il quadro & orrido per se stesso, I’ orrore che
vi si aggiunge non comnmove, ma agghiaccia ed istus
pidisce chi lo mira, o lo move a sdegno. Il cuore umano
pud paragonarsi a una corda musicale che se troppo leg-
germente si tocca, non tramanda il suo vero suono ;
se troppo forte, n’esce und voce disarmonica e stridola
che assorda e lacera le orecchie. Olire di che Voltaire
si ¢ studiato, come vedremo, di eccitar compassione in
favore di Clitennestra, cui diede rimorsi e sentimenti
di madre: perch¢ dunque renderla piti odiosa di quel
che era naturalmente, col farla assistere in mezzo alle
sue figlie, ivi ridotte per forza, ai festini di Agamennqne ?

Ci siam formata la vera idea del carattere di Pam-
mene e di Ifisa, eci rimane a precisar quello di Elettra;
ella non ¢ un personaggio di mera invenzione , ma preso
dai Greci. Les caractires étaicnt constatés, dice il Si-
guor Dumolard , et comme consacrés dans les tragédies
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de Sofocle, d’Euripide, et d'Escykle, parce-que les ca=
racteres étaient constatés chez les anciens. Ils ne §'é-
cartaient) jamaisde 4'opinion regue : St Mepea rerox,
INVICTAQUE. etc. Un mot de tendresse dans - la boucke
d’Electre aurait fait tomber la plus betle pidce du monde
parce-que ce mot aurait été contre le caractére distinctif
et la situation terrible ds la fille d’Agamemnon qui ne
doit respirer que la vengeance =.

Vediamo qual é il carattere di Elettra in Eschilo,
“in Sofocle, in Euripide. Elettra & bollente, ¢ feroce,
¢ implacabile: Clitennestra tenta invano di mitigar-
la, e non ne ritrae che invettive, che oltraggi. Elet-
tra ¢ pidt animosa e pit cruda d'Oreste istesso, e lo
sprona, lo aizza, lo anima alla vendetta, non gid con-
tro Egisto solo, ma countro Clitennestra principalmente :
anzi in Sofocle, nell’ atto che Oreste ferisce la madre, gli
raccomanda ‘di raddoppiar pid validi i colpi, e in Bu-
ripide vibra essa, ajutata dal fratello, il pugnale nel seno
materno ... .. M1 questo & orrore, odo gridar con ri-
brezzo, questo & orrore mnon terrore; e gli spettatori
d’ oggidl , pin delicati degli Ateniesi d’ assai , non reg-
gerebbero a uno spettacolo di tanta atrocitd. Sono pie-
namente d’ actordo co’ miei contemporanei, ma faremo
percio di Elettra una donzella timida, sdolcinata, sve-
nevole, in una parola, una buona giovinetta de’ tempi
nostri ? No cerio. O convien sbandire dalle moderne
scene questo personaggio, o introdurvelo bollente per
indole, avido di vendetta, e anche feroce quanto il
teatro moderno pud comportarlo.

Voltaire era pienamente persuaso di questo principio:
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I a: représenté Electre, dice il suo panegirista Dumo-,
Jacd , et son frére toujours occupés de leur douleur et
de la vengeance de leur pire et n’étant susceptibles d’au-
eun autre sentiment. C’est précisément le caractire que.
Sophocle , Eschyle et Euripide leur donnent ; il n’cn,
a retranché que des expressions trop dures selon nos
moceurs. . ... Mais il i’a pas voulu représenter Electre
dtendant sa vengeance jusques sur sa propre mére.......
Il a méme semé daas le réle d’Electre , taatbt des sen-
‘timens de tendresse et de respect, et tantbt des empor-
temens , selon qu'elle a plus ou moins d&’espérance.

Nei Tragici greci Elettra non sente mai di esser fi-,
ghia, la natura ¢ muta per lei finché Clitennestra vive:
quella che uccise a tradimento il marito per farsi sposa
dell’ adultero sua , che siede con lui sul trono, e giace
pel talamo del marito svenato, che antepone il suo com-
plice ai suoi hgli, di cui uno é profugo, ramingo,
perreguitato a. morte , I'altra & strascinata al seguito
della madre istessa come schiava, non & pitt madre,
non pud piu reclamarne i diritti : ribrezzo, orrore,
sdegno ispira , non tenerezza e rispetlo ; e siccome la
natura e le passioni sono le stesse in tutli i tewpi, e
in tatti i laoghi, e i Tragici greci sono ammirabili spe=
cialmente per aver dipinto con maggior verita |’ una,
e fatto parlare alle altre un linguaggio pitt conve-
niente ; cosl allontanandoci dalle orme loro s’esce dal
buon sentiero , e si precipita. Se i nostri costumi non
sofirono certe dure, aspre, atroci espressioni, si tols
gano; e senta pur anco talvolta Elettra che Cliten=
mestra é una scellerata bensl, ma ¢ pur sua madre : quindj
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qualche movimento di pietd ci mostri la figlia, ma ra~
pido; e tenerezza, e rispettosa tenerezza non mai. Se
mi si parlera di rispetto per i costuwmi, risponderd che
i Gieci'li'rispettavano’ ben pitt di noi , e che spettacoli
si espongono sui nostri teatri, che non si videro mai
sul teatro d' Atene, perché non fu permesso mai, per
il rispetto dovuto ai costumi, d'introdurveli.

Voltaire rendendo la sua Elettra pitt mite, ha reso
pid mite anche Clitennestra, e ha creduto cosl di pro-
curare a questo personaggio naturalmente odioso la com-
passione degli spettatori. E tempo omai di veder quali
mezzi egli adoperd per giungere a questo fine.

Elettra nella seconda scena ha molti tratti dell’ Elet-
tra greca: .

» Des pleurs? Ah ma faiblesse en a trop répandus.
Des pleurs ! Ombre sacrée: ombre chére et sanglante,
Est-ce-la le tribut qu'il faut qu'on te présente ?

» C'est dusang que je dois ; c'est du sang que tu veux;

« Clest parmi les aprdts de tes indignes jeux,

» Dans ce cruel triomphe ol mon tyran m’entratne

» Que ranimant ma force et soulevant ma chatoe,

» Mon bras, mon faible bras, osera I'égorger

» Au tombeau que sa rage ose encore outrager.
Ecco Elettra, Elettra feroce , e anche troppo; perché
deve limitarsi, come ha fatto per quindici anni, a de-
siderar vivamente che il padre sia vendicato, e che
. fnalmente Oreste giunga a ¢ompiere questa vendetta ,
che opra non pud essere di una donzella. Alla terza
scena comparisce Clitennestra che rimanda Pammene ,
e per la prima volta, dopo quindici anni che & sposa
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& Egisto , scopre alle sue figlie che sente ancora d'es-
ser madre. Qual novita! Qual cambiamento di lin~
guaggio ! In qual circostanza ! Qual cagione lo produsse ?

» JYai voulu sur mon sort, et sur vos intéréts

» Vous dévoiler enfin mes sentimens secrets....

» Je rends grice au destin dont la rigueur utile
 » De mon second époux rendit Phymen stérile.
- » Et qui n'a pas formé dans ce funeste flanc

» Un sang que j'aurai vu I'ennemi de mon sang:

» Peut-dtre que je touche aux bornes de la vie;

» Et les chagrins secrets doat je fus poursuivie,

» Dont toujours & vos yeux jai dérobé le cours,

» Pourront- préeipiter le terme de mes jours.

» Mes filles devant moi ne sont point étrangéres;

» Et malgré la fureur de ses empartemens,

» Electre dont I’ enfance a consolé sa mére

» Da sort d’Iphigenie, et des rigueurs d’'un pére,

» Electre qui m’outrage et qui brave mes loix,

» Dans le fond de mon cteur n'a point perdu ses droits,
A questo luogo La-Harpe nel.suo Corso di Letteratura
vanta il modo con cui Clitennestra rammenta il sacri-
hzio d’lfigenia, e dice = I/ y a beaucoup d’art, ce
me semble , & rappeler ainsi le cruel sacrifice d'Iphi-
genie ; elle nous fait souvenir en passant et comme sans
dessin, qu’Agamemnon lui avait ravi sa fille ; mais elle
ne songe pas & s'en faire une excuse: celle excuse in-
suffisante lui nuirait plus qu’elle ne lui servirait. Cre=-
-billon , qui en cet endroit a suivi Sophocle , lui fait dire:

» Le cruel qu’il était bourreau de sa famille

» Osa bien 4 mes yeux faire égorger ma fille.
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Elle se répand en reproches et invéctives cantre la Mé=
moire de: son époux : elle ne purdanne pus-a Electre
de le pleurer. Qularrive-t=il? C’est que quand Electre
dui fait cette réponse accablante ;

» Tout cruel qu'il &uait, -l était votre époux.

» S'il fallait 'ed punir, Madame, était-ce a. vous?
Clytemnestre ne peut que rester confondue et humiliée
auxr yeun de sa fille comme aux bbtres. Dans Vollaire,
nouas lut savans gré da sa retenue quiprouve encore son
repentir ; elle devient plus excusable, parce-qu'elle ne
s'cxcuse .pas. Ces nudnces délicates sant au. nombre des
Sfinesses de Uart,

La-Harpe, eatusiasta di Voltaxre, vuol qul pure sol-
levarla, non solo. al:. di sopra di ‘ Crebillon, ma al di
sopra di Sofeclé s il suo riflesso € soutile, ma non .mi
sembra giusto; e siccome pit che Valtaire, Alfieri e
Carimignani, ho in vista i principj e le finezze dell'aste :
cosl, spero, mi si perdonerd di trattenermi alquanto in
questa disputa accidentale, che si riconoscerd non inu-
tile nemmeno per il mio tema. Clitennestra - in Sofocle
vuol persuadere sua fglia ch’ ella cruda non ¢ col suo
sangue , come questa si crede: e siccome tutta I'ira
d’ Elettra nasce dall’idea della strage paterna; cosl Cli-
teanestra si sforza di giustificare questa strage e di sce-
marne I errore, coll'imputare ad -Agamennone il sacri-
fizio d’ lfigenia. In Crebillon Clitennestra fa lo stesso,
benché in tuono pitr altero, e percid difettosamente ;
ma ne risulta il medesimo efletto. Clitennestra all'ener-
gica e terribile risposta di Elettra ché non ammette re--
plica, rimane confusa, avvilita, vinta; ¢-da ci6 nasce
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una bellissima situazione, ¢ un quadro drammatico dei
pil osservabili. Le situazioni sono prodotte dall’alterno
contrasto di opposti affetti , di cui uno trionfa, e hssa
lo stato dell’ animo dello spettatore. Clitennestra che si
mostra madre affettuosa verso Elettra, che attribuisce
il rigore, con cui tratta Elettra, agli oltraggi cke ne ri-
ceve; che si confessa rea; ma che si discolpa allegando
di non aver fatto che vendicar la morte della figlia ; si
guadagna a principio il favore degli spettatori, che udi-
sono precedentemente le imprecazioni di Elettra, e che
non ignorano l'atroce fatto d’lfigenia. La rea donma si
scusa quasi, e la degna hglia d’ Agamennone tradito si
condanna come troppo animosa: ma |’ eloquenza, con
cui Elettra smaschera la madre in Sofocle, rinfaccian=
dole la rea passione che la trasse al delitto; e le altre
risposte imitate da Crebillon fanno poi vergognare gli
spettatori del sentimento che accordarono a un’ empia
che uol merita; grandeggia cosl sempre piu e si rende
interessante Elettra, che ha per se la ragione e la mo-
“rale : & confusa, & umiliata Clitennestra, che ha contro
di se la religione, la natura, il costume; e cosl la
virta trionfa, e il delitto ha lo scorno e la pena do-
vuta. Siccome perd gli spettatori non si scordano af-
fatto né le invettive troppo aspre d’ Elettra, né la mo-
derazione,, con cui Clitennestra che in quel punto si
sentl madre , cerco di rapattumare la figlia; cosl senza
compassionar questa donna umiliata, come rea, non la-
sciando di compassionarla in quanto lor duole che ab-
bia commesso il delitto, e risveglia quel sentimento che
ci disarma alla vista del delinquente che subisce il me-
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rirato gastigo. Queste mi sembrano veramente finezze
dell’ arte; ma non mi pare che La-Harpe abbia avuto ra-
gione, di toglierne il vanto a Sofocle per darlo a Vol-
taire , appunto perché dall’ orme di Sofocle devio.

Se Voltaire avesse presentato Clitennestra in faccia
alle figlie veramente pentita del suo delitto; se questa
madre infelice, lacerata dai rimorsi, fosse giunta al segno
di riguardar come meritati i rimproveri di Elettra; se
si fosse umiliata da se medesima ; allora s} che potrei
riguardar come finezza dell’ arte I' aver lasciato cadere,
si direbbe, quasi inavvedutamente qualche parola d'Ifi-
genia ; giacché lo spettatore gli terrebbe conto del suo
ritegno; e quanto meno avesse cercato di scusarsi,
tanto pid sarebbe riputata degna di scusa. — La mi-
sera, direbb’egli fra se, avrebbe potuto far valere per
sua discolpa il sacrifizio d’ Ifigenia, e si vede che non
¢ sfuggito dal suo pensiero : ma s’¢ avveduta da se me-
desima che non era bastevole a giustificarla, e appena
0sd farne un cenno = Ma nel caso nostro la cosa &
ben diversa. Clitennestra & una donna superba, che. per
Ja prima volta dopo molti anni si abbassa a profferir
parole di madre; e siccome ha ricevuto, o crede di
aver ricevuto insulti ed oltraggi dallasua figlia Elettra:
cosl dignitosamente glieli rammenta, e le fa sentire,
che malgrado questi, e il motivo che avrebbe di strap-
parsela dal cuore, pure la conserva ancora negli anti~
chi diritti di figlia. Questo tuono, che pur mi sembra
quello di Voltaire, annunzia tutt’altro che modesto ri-
teguo, figlio di rimorso o di pentimento.

- » Et malgré la fureur de ses emportemens
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- » Electre dont I'enfance a consolé sa mére

» Du sort d'Iphigenie et des rigueurs d’un pére,
Electre qui m'outrage, et qui brave mes loix

» Dans le fond de mon coeur n’a point perdu ses droits.
Qul Clitennestra si lagna. generosamente di Elettra, co-
- me chi ¢ offeso, e perdona.

» Et malgré la fureur de ses emportemens....

» Electre qui m’outrage, et qui brave mes loix...
Notisi che parla ad Elettra, d’ Elettra stessa, come sj
parlerebbe di persona terza; il che significa un resto
di amarezza; e accennando lfigenia e irigori d'un pa-
dre, in quel modo Clitennestra fa sentire che avrebbe
in mano con che giustificare la strage del marito; ma
non vuol entrare in contesa colle figlie, o sdegna di
giustificarsi, o non lo crede necessario. Questo, se non
erro, ¢ il vero senso de’ versi di Voltaire; e Cliten-
nestra, che ¢ gid tanto odiosa, lascigndo travedere V’or~
goglio suo anche quando vuol nascomderlo, invece di
guadagnarsi la benevolenza dello spettatoré\ Iallontana
maggiormente da se e I’ indispone.

Elettra alle insolite dolci parole della madro, chc
prende per pi dolci di quel che non sono, va subito
in estasi, e si sfoga in tenerezze, come se sua ma=
dre, invece di essere Clitenoestra, fosse Penelope.
Electre. » Qui? vous! Madame, o Ciel! Vous m'ai~

meriez encore ?

» Quoi ? Vous n'oubliez point ce sang qu'oa dés-

honore ?

» Ah! si vous conservez des sentimens si chers,

» Observez cette tombe et regardez mes fers
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Clytemn. » Vous me faitez frémir; votre esprit infle-
xible

» Se phiit- 4 m’accabler, d'un souvenir horrible :

» Vous portez le poignard dans ce coeur agité,

» Vous frappez une mére , et je I'ai mérité,
La scossa, che le ultime parole di Elettra hanno data
al cuore di Clitennestra, risveglia I' attenzione,

» Vous frappez une mére, et je I'ai mérité.
Questa & una pennellata che promette un bel quadro;
e lo spettatore, che vedea Clitenaestra con un certo ri-
brezzo, a lei si rivolge, aspettando che si spieghi me-
glio, e sperando di trovarla finalinente: nel pentimento
etrai rimorsi. « Nous la’ voyons, dice La-Harpe, nous
» la voyons s'abaisser sous le reproche au lieu de le
» repousser ; nous la voyons punie par sa propre con-
» science qui est d'accord avec sa fille; C'est le seul
» moyen qu'elle efit de se faire plaindre , malgré I'hor-
»' reur de son crime , et le poéteI'a saisi. Il faut qu'il

v

y ait en nous quelque chose qui nous avertisse que
le poids d'une conscience coupable est un chitiment
bien terrible, puisque du moment ol nous voyons les
plus grands criminels plier sous ce fardeau, cette ju-
“ stice universelle quinous faisait désirer leur punition,
» fait place ala pitié, et nous n'avons plus la farce de
» leur souhaiter d’autre supplice que celui qu'ils éprou-
» vent ». .

La-Harpe ha conosciuto il vero tasto che conveniva
toccare per muovere lo spettatorea compassione di Cli-
tennestra: ma resta a- vedersi se Voltaire I’ ha toccato
quaat’ era necaessario. Per compiangere questa donna rea

T ¥ ¥
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di un delitto atrocissimo, dicui coglie tuttora il frusto,
non basta che apparisca in lei qualche moto involen-
tario di pentimento'e 'di‘fitnorso',"ma ¢ d’ uopo che-ne
sia straziata come Prometeo dall’ avoltojo : allora si ve-
rifica ¢id che disse La-Harpe; ma non-abbiam. qui.che
una leggirra scossa momentanea, che. Clitennestra .ri~
cevette impensatamente, suo malgrado, a svo dispetto.

« « « « « « « « = Votre esprit inflexible

Se plait & m’accabler d’un souvenir horrible.

Non & questo ancora il linguaggio, per. cui un perso-
naggio odioso si rende interessante : I'empio non & fe-
lice; mon pud esserlo, .

Nulle paix pour Uimpie ; il la cherche , elle fuit.
Ma non per-quest> ¢ interessiamo per I’ empio; e non
basta che dica: je L’ai mérité per commoverci: egli co-
mincia ad intenerirci, quando il pungolo della sua co-
scienza lo -trafigge a un grado, che 1’ orror del suo
stato agguaglia I'orrore di qualunque supplizio ; altri-
menti siamo inflessibili per lui. Cid che La-Harpe ha
¢onosciuto come unico mezzo d'eccitar compassione per
Clitennestra ¢ stato, come vedremo , mirabilmente pra-
ticato da Alfieri, ma non da Voltaire. Come poté¢ la
feroce Elettra cosl sulle prime scordarsi I alto dolore
e il violento desio di vendetta. che deve formare il ca-
rattere ? Come poté umiliarsi in faccia a Clitennestra @
gettarsi a’ suoi piedi ?

Electre. » Eh bien! vous désarmez une fille éperdue.

- » La natare en mon cceur est toujours entendue,
» Ma mére, s'il le faut, je condamne & vos pieds
» Ces reproches sanglans trop long-tems essuyés.



206

» Aux fers de mon tyran par vous-méme livrée,

» D'Egiste dans mon coeur je vous ai séparée.

- » Ce sang que je vous dois ne -saurait se trahir,
Lo scoppio di queste mongibello d'affetti é portentoso
davvero : forse Clitennestra sciolse le catene di Eleitra,
confuse con essa le lagrime, I'abbraccid, le lascid tra-
vedere che la sorte della figlia cangercbbe ?... Che so
io ? No: le fece comprendere, non senza una certa mal
repressa durezza, che la voce della natura e della co-
scienza si facea pur senlire entro il suo cuore; ma noa
ne diede la benché¢ menoma prova.

E questa ¢ Elettra? No certo. Eschilo, Sofocle, Eu-
ripide le attribuiscono una ferocia € un odio contro
ka madre che ripugna ai costumi nostri; e conveniva
temperar wolto il carattere di questa donma, perché
fosse ben accolto dagli spetiatori moderni, ma non
cangiarlo affatto, e non farcela poi vedere in ginocchio
implorando il ritorno d’Oreste ; perché allora non & pint
quella.

Si rammentino i versi profferiti da Elettra nella scena
seconda, e si metlano accanto a quelli che ora rivolge
alla madre, senza quasi intervallo di tempo; e sigiu-
dichera se questo diverso linguaggio , senz’ altra novita
che alcune semi-pietose parole, pud verisimilmente par-
tire dalla medesima bocca. Elettra rivolta ad lfisa , nar-
rando la strage paterna, dice :

» Ce festin détestable, ot le fer & la main,

» Clytemnestre! ma mére! Ah! cette horrible image

» Est présente & mes yeux, présente 3 mon courage;

» Clest 12, Cest ea ces lieux, ot yous n'osez pleurer,
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Ol vos ressentimens n'osent se déclarer,

Que j’ai vu votre pére attiré dans le pitge,

Se débattre et tomber sous) leur main sacrilége.
» Pammene,aux derniers cris aux sanglots de ton Roi,
Je crois te voir encore accourir avec moi;
Yarrive. Quel objet! Une femme en furie

» Recherchait dans son flanc les restes de sa vie....
Al fnir di questa scena arriva questa medesima Cliten-
nestra, mostro di. crudeltd, oggetto d’ orrore e di ri-
brezzo ; e poche sue parole bastano, perché Elettra scor-
datasi del passato, le faccia il tenerissimo complimento
sopra trascritto. .

» D’Egiste dans mon cceur je vous ai séparée....

» Jai pleuré sur :na mére, et n’ai pu vous hair....
Elettra, dopo il primo sfogo di tenerezza, si getta ai
piedi della madre, e le dimanda niente meno che di
separarsi da Egisto , e di far venire Oreste a punirlo,
a vendicare il padre, a ripigliarsi il trono; ma que-
sto ¢ andar di galoppo davvero e colla testa nel sacco.
. » Détachez vos destins des destins d'un perfide;

» Livrez-vous toute enti¢re 4 ce Dieu qui vousguide,
Appellez votre his; qu'il revienne en ces lieux
Reprendre de vos mains le rang de vos ayeui;
Qu’il punisse un tyran, qu’il régne, qu'il vous aime,
Qu'il venge Agamemnon, ses filles, et vous-méme,
Faitez venir Oreste.

Ognuno parmi debba sentire la stoltezza di questa do-
inanda , prima di aver conosciuto meglio lo stato dell'a~
nimo di Clitennestra ; stoltezza tanto pilt grande, quanto
pit. facil era di prevedere che sarebbe stata mal sentita.

]
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« « « « « . Dicat jam nunc debentia dici.
Clitennestra or non si maschera pili, e ripiglia la sua
superbia abituale ;

» . ¢« o« « « o« o Electre, levez-vous;

» Ne parlez point d’Oreste, et craignez mon époux.
Queste parole devono essere colpi di stile al cuor di
Elettra: Craignez mon épouxr! ed ¢ Clitennestra che
parla, e parla di Egisto!

= Jai plaint les fers honteux dont vous &tez chargée;

» Mais d'un maftre absolu la puissance outragée

» Ne pouvait épargner qui ne I'épargne pas,

» Et vous l'avez forcé d’appésantir son bras.
Clitenuestra che approva Egisto oppressor di sua figlia;
quell’ Egisto che ridusse Elettra, lu figlia d’ Agamen-
none, all’ obbrobrioso stato di schiava ! E Voliaire ha
inteso di rendere interessante Clitennestra! E La-Harpe
$i & potuto figurar questa donna ( quale ce la dipinge
Voltaire ) punita dalla sua coscienza !

Finisce Clitennestra con dire ad Elettra, che se chiama
Oreste, se egli comparisce in faccia ad Egisto, sono
perduti entrambi; e fa ben capire, che essa, scordan-
dosi di esser madre, in tal caso si unird con Egisto
contro il figlio.

» Et malgré la pitié dont mes scns sont atteints

» Je dois 2 mon époux plus qu’au fils que je crains,
Ecco un nuovo sentimento che si manifesta in quella
donna rea; il timore personale, sentimnento, che degrada
sempre i personaggi tragici. J'ose dire ( osserva La-
Hurpe che tutto va benissiino), j'ose dire que toutes les
bienséances sont gardées dans ce que dit Clylemnestre,
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La-Harpe ha pteveduto I' urto ‘spiacevolé , che special=
mente i citati due vetsi farebbero, e vuol giustificarli,
Telles sont en effet les suites nécessaires de son crime ,
que son complice', devent ' son’ 'épour, lui impose des
devoirs & remplir: Domando in primo luogo, se Cli+
tennestra pud riguardare come suo sposo legittimo Egi~
sto ? Le sue nozze furonol effetto dell’ adulterio e del-
Puccisione del vero matito. Quall doveri ne possono na-
scere ? Sono nozze infami, nefande!’rispettarle ¢ lo
stesso che insultare la religione e ilbuon costume., Sup~
poniamo questi doveri, e scordiamoci la paura del fi-
glio: questi doveri si estenderanno al punto di ante+
porre un Egisto al proprio figlio? Vada put benissimo
anche questo. Mais; soggiunge La-Harpe, ces devoirs
n'en sont pas aur yeuxr d’Electre... Se non sono do=
veri in faccia ad Elettra; non lo sono nemmeno in
faccia agli spettatori, che vedono cogli occhi d’Elet~
tra, e per lei sola s’ interessano. Elle reprend toute
Limpétuosité de son caractére , dés qu’elle n’oblient rien
pour Oréste. Son indignation ne peut se contenir au
nomn d’Egiste , et surtout & 'idée de le voir préféré
a un fils dans le éaur de Clytemnestre. Qut La-Harpe,
ottimo conoscitore dell'arte, vede ed accenna cid che Vol-
taire avrebbe -dovuto fare: ma Voltaire non I’ha fatto
forse per troppa paura di offendere la delicatezza Paris
gina. Egli doveva sbrigliare, dird cosl, tutte le furie
d’ Elettra, perché non potevano esser pii aspraménte
provocate ; mostrar qul , non nelle parole ; ma nei sensi
e nei pensieri I’ Elettra greca ; e gli spettatori, sdegnati,
indispettiti contro Clitennestra, avrebber goduto in ve=

Tom. I. Tasa. Arr. Q
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derla confusa e umiliata agli occhi della hglia;avrebbe
trionfato la virth ; e Clitennestra stessa annichilata, per
cosd dire . dalla, forza delle terribili veritd che Elettra
potea dirle , avrehbe finito per divenire oggetio di com-
passione,, e per farsi interessante. Voltaire adotid un
altro piano; e sembrami, ma oso appena proflerirlo,
tanto I'idea di questo grand’ nomo mi fa riguardar
come temeraria ogui censura anche pid da me creduta
ragionevole, sembrami, dissi, ch’egli abbia sbagliato
la strada.

Elettra, ¢ vero, dopo le . proyvocaoti risposte della
madre , alquanto alza tuomo: ma i suoi rimproveri, se
pur possono dirsi tali, sono languidi, ¢ da siar benise
simo in bocca, mon di una degna fglia d’ Agamen=
nonge tradito ¢ svenato, di up’ Elettra, che non deve
spirar che furore ¢ vendeita; ma di qualunque esacer-
bata donzella moderng : )

» Lui, votre.époux? O Ciel ! Lui, ce moustre! Ah

ma mére !

» Est-ce ainsi qu'en effet vous plaignez ma misére 2.

» A quoi vous sert , helas! ce remords passager?

.» Ce sentiment si tendre était-il étranger?

» Vous menacez Elecire ot votre hls lui-méme!

» Ma saur, el c'est ainsi qu'une mére nous pime 2
Finiscg con tranquillizzsr la madre, dicendo, che non
solo non aspatta che venga Oreste a liberarla; ma che
non ne ha nuova, ¢ teme che Egisto I' abbig fatto as=
sassinare. 1fisa conferma con dolcezza i detti di Elettza,
per temperary il discorsg della sorella, che riguarda eo~
me troppe vielente.
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» Madame, croyez-riot1s ; fe fure, j"en atteste

s Les Dieux dont nous sortons, et la mére d’Oreste,

» Que loin \de'\Vappeler dansice séjour de mort,

» Nos yeux, nos tristes yeux sont fermés sur son sort.

» Ma mére, ayez pitié de vos filles tremblantes,

» De ce hls malheureux, de ses swurs gémissantes.

» Naffligez point Electre : on peut i ses douleurs

» Pardonrer le reproche s et permettre des pleurs.
Quanto ¢ piccola agli acchi miei questa lfisa! Quanto
sono inopportune e svenevoli in questo luogo le sud
espressioni ! Ella ¢ degna del favore di unatal madre.
Di fatti Clitennestra lavea proposta per modello ad Elettra,

« Apprenez d'une sodut comme il faut saffliger.... ;
Elettra termina con dire

» Loin de leur pardonner, on nous défend la plainte ;

» Quand yé parle d’'Oreste, on redouble ma crainte.

» Je connais trop Egiste, et sa férocité;

» Et mon frére est perdu puisqu’il est redouté.
Abbiamo veduto i pitt forti rimproveri, cui nella sua
disperazione e nell’ impeto di un legittimo sfogo siab=
bandona quell’ istessa Elettra, impetuosa, superba, che
mostrossi per quindici anni indomabile; che assordd sem-
pre la reggia di grida oltraggiose, non solo contro Egi=
sto, ma contro Clitennestra; che si teme capace di sol+
levar da se sola il popolo; che obbligd Egisto a stra-
scinarla seco in catene , facendole I' affronto il piit atro=
ce, che da real fanciulla possa soffrirsi ; afironto, che
Clitennestra riconosce tuttora giusto e meritato.

» Nimputez qu'd vous senle un affront qui m'outrage s

» Pliex & votre état ce superbe courage.
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Dopo queste osservazioni si giudicherd-, se il carattere
di Elettra sia ben sostenuto -secondo I’ idea che ce ne
diedero, gli -antichice/lorstesso Voltaice,

Rammentate i precetti di Boileau :

» Conservez A chacun son propre caractére ,

» Des siécles, des pays étudiez les moeurs:

» Les climats font souvent les diverses humeurs.
Gardez-vous de donner, ainsi que dans Clélie,
» L'air, ni lesprit francais & I'antique Italie;
Et sous des noms romains faisant notre portrait

» Peindre Caton galant, et Brutus dameret.
Clitennestra che parld dapprima dolcemeante, o per me-
glio "dir, non severamente ad Elettra, meno perch¢
)’ ama, che perché la teme; Clitennestra, che toccata
poi sul vivo, si risentl e non seppe dissimulare; vedendo
finalmeute che Elettra si dispone a esser docile, e non
¢ agitata che dalle sue apprensioni per la vita d’Oreste,
scaltramente abbassa la voce, e procura di frenar la
figlia, facendole sentire che il viver d' Ureste dipende
dalla sua docilitd e di cattivarsene la benevolenza ; mo-
strandole che soffre anch’ essa, e non ¢ felice. In que-
sto senso scaltra ¢ la condotta di Clitennestra e arti-
ficioso il dialogo : ma Clitennestra , anziché rendersi in-
teressante , diventa agli occhi dello spettatore piti odiosa.

» Votre frére est vivant, reprenez l'espérance;

» Mais, s'il est en danger c’est par votre imprudence,

» Modérea vos fureurs, et sachez aujourd’hui,
Pius humble en vos chagrins respecter mon ennui.
Vous pensez que je viens heureuse et triomphante
Conduire dans la joie une pompe éclatante.
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» Electre cette fte est un jour de douleur;

» Vous pleurez dans les fers, et moi dans la grandeur.

» Je sais quels/vosux'torma''votre haine insensée;

» N'implorez plus les Dieux ; ils vous ont exaucée

» Laissez-moi respirer.

Si ritocca il tasto importante, ma non risponde; per-
ché lo spettatore s’ immagind di veder una donna rea
lacerata dal pentimento; e vede invece una donna rea,
che si godrebbe fastosamente il frutto del delitto, se la
pdura di esserne punita non venisse dopo quindici anni,
quest’ oggi, a tunestarla. Il soliloquio che segue mette
in chiaro il sentimento che domina in Clitennestra.

» QuEgiste est aveuglé puisqu'il se croit heureux!

» Tranquille il me conduit & ces funestes jeux;

» Il triomphe, et je sens succomber mon courage.

» Pour la premiére fois je redoute un présage;

» Je crains Argos, Electre, et ses lugubres cris,

» La Gréce, mes sujets, mon fils, mon propre fils....
Ecco spiegato il linguaggio insolito tenuto da Cli-
tennestra a Elettra: ella parld alla higlia con minore
alterigia , perché un funesto presagio le fa temere le
grida lugubri di lei: I’ anima di Clitennestra éin preda
allo spavento, ma non ai rimorsi.

Nasce qul tosto nello spettatore, che non ¢ pago
se non gli si rende ragione di tutto, la curiositd di sa-
pere qualé questo presagio, che fa scorrere per le ossa
il gelo all’ empia sposa di Egisto. Come ? Quando gli
veune ?

« « « « + La sctne demande une exacte raison.
Voltaire non ci rende questa ragione; e ci costringe
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a supporre che sia uno di quegl’ interni pressatimenti ,
che suo] fabbricarsi talvolta a capriccio la famtasia, Tro
yarono opportuno un simile preseatimento anche Eschilo
nelle Coefore, e Sofocle nell’ Elettra: ma essi giudi-
ziosamente pe resero compita ragione , e pe ricavaroao
clascuno una bellissima scena, che troppo lusgo sa~
rebbe il riferire. Fu immaginato da Eschilo un sogno
orribile , che tutta funestd la rea doons, Ella dormendo
vide uscir dal suo seno un serpente, e le parve di allat-
tarlo: ma il serpeate succhid sangue invece di latte,
Nell’ Elettra di Sofocle Clitennestra vide in sogno Aga-
mennone yscir dall’ inferno , piantar nella reggia loscets
tro istesso, che dalle sue mani passd in quelle d'’Egis
sto, e uscirne a ‘un tratto da quello scettro un flo-
rido ramo, che tutta adombrd Micene,

Noi non diamo ai sogni quel peso, che dava loro I3
greca superstizione: ma la generaliid non gli sprezza
tanto da non poter farne rapidamente strisciar qual~
chaduno sulle nostre scene.

« Quello de’ Greci imitator Racine »
ne fece la prova; e ognuno sa quali applausi riscuota
sulle scene francesi il celebre sogno d’ Atalia.

Termina l’atto primo dell’ Qreste di Voltaire con ung
scena fra Cliteunestra e Egisto; e patrei dimandar come
tai Egisto, Clitepnestra ed Elettra, che vennero d’Arga
certamente tutti insisme, compariscano soltanto un dopo
Faltro, senza che altra ragione li mova che il comodo
del Poeta: ma sottilizzando cosl non 13 finirei mai pin,
e passo ‘al dialogo. '

Clitenpestra cosl comincia ;
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» Ah trop cruel Egiste, od guidies~vous mes pas?

» Pourquoi revoir ces lienx comsacrés au trépas?

A queste parole, ognuno crede che Clitennestra ricono~«
sca finalmente quanto osribile sia quell’ annuale festino;
che il rimorso abbia scossa quell’ anima rea , e cheella
detesti I’ infame nodo, che il pid nero tradimento , ib
pitt atroce misfatto strinse : ¢ di faito Egisto , sorpresa
da un linguaggio si nuovo, soggiunge :

- » Quoi, ces solemnités, qui vous étaient si chéres,

» Ces gages renaissans de nos destins prospéres,

- » Deviendraient 3 vos yeux des objets de terreur ?

» Ce jour de notre hymen est-il un jour d’borreur?
Che risponde Clitennestra ? Dovrebbe rispondere libe-
ramepnte un bel &; e allora ne nascerebbe un con-
trasto drammatico: ma ella profferisce invece un bel no,

» Non ; mais ce lieu, peut-étse, est pour nous re-

doutable ;
e ramwmentando Ifisa che piange, Elettra schiava, il
sangue versato , Oreste, Agamennone, termina col
dire =

« « « o o o o+ Tout me remplit de crainte.
Dunque se quest’ oggi Clitennestra non fosse sconvolta
dalla paura, cioé se non aggiungesse la vilta alla scel-
leratezza , gioirebbe come per lo passato nel celebrare
il suo tradimento e I'empie nozze ! E Voltaire volle
farne, di un personaggio odiose, un personaggio inte-
ressante !

Egisto dice, che Elettra osa premettere i malcon-
tenti il ritorno d’ Oreste esecutore delle minacce degli
Dei, e che troppo gid se ne parla. Clitennestra palpits
per Egisto.
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- » Pourquoi tenter les Dienx ? pourquoei vous présenter

» Aux coupsqu’il vousfaut craindre, etqu'on peutéviter?
Egisto dissipa i suoitimori = Oreste » dic’egli , perira ,
egli & nascosto nelle selve d’ Epidauro, e ho spedito
Plistene mio hglia , affinché concertandosi col Re d’Epi-
dauro, che mi & amico, assicuri il calpo. = Quale an-
nunzio! Qual ferita al cuor d’ una madre] La natura
hai suoi diritti. Poteva qul nascere, come ognun
vede , una bellissima situazione : in quel momeato. do-
vea Clitennestra invettivare Egisto , o almeno chieder
grazia pel hglio; ma si contenta di qualche languida
esclamazione , e I’ interesse drammatico ¢ perduto.

Il poeta prende qui occasione di farci sapere che
Plistene, figlio d’ Egisto, & stato adattato da Clitenne-
stra; ch’egli ¢ I' erede del nome, e del diadema d’Egi~
sto istesso: che se Clitennestra avesse potuto domare il
carattere di Elettra , si sarebbero uumite le due fami-
glie , ed Elettra avrebbe potuto pretendere all’ imenea
di questo figlio d’ Egisto. Mi sia qul permessa una di-
gressione: come si concilia quest’ adozione di Plistene ,
fatta da Clitennestra a danno d’ Oreste » € questo pro-
getto d'infami nozze con que’ versi posti in bocca di
Clitennestra , e gia da noi riferiti ;

» Je rends grice au destin, dont la rigueur utile

» De mon second époux rendit hymen stérile,

» Et qui n’a pas formé dans ce funes}e flauc ,

» Un sang que jaurais vu I'ennemi de mon sang,
Clitennestra adottp Plistene figlio d’ Egisto , nemico nata
de’ figlj d’ Agamennone; e ringrazia il destino di non
aver avuato figlj da Egis;o s pgrché,.sar’ebberq stali mew
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mici de’ figlj di lei, e d" Agamennone ! Si conchiude
finalmente, che Plistene & tanto interessato a scoprire
Oreste , che il disegno non pud andare a vuoto.

Di questo Plistene parleremo in seguito: frattanto
domando: che fa Clitennestra finché dura questo pla-
cido, ma abbominevol discorso ? Egisto le dice :

» Vous fremissez, Madame ?

Clitennestra risponde » O nouvelles victimes !

» Egiste, vous savez qui j'ai privé du jour....

» Le fls que yai nourri périrait 4 son tour !

» Ah de mes jours usés le déplorable reste

» Doit-il étre acheté par un prix si fuaeste ?

Ecco tutte le smanie di Clitennestra per la morte di
Oreste ch’ ella deve credere inevitabile. E vero che un
oracolo le fa temere, che questo figlio un giorno
venga ad ucciderla: ma riguardandolo gid come morto,
il pensiero dell’ oracolo svanisce, e sembrami che la
natura debba liberamente alzar la voce, soprattutto nella
Clitennestra di Voltaire, ch’ egli volle formar di un ca-
sattere affatto diverso da quello che le diedero i Greci.

» Songez.....
dice Egisto, e Clitennestra rassegnata, soggiunge :

« « « « « Souffrez du moins que j'implore une fois

» Ce Ciel dont si long-tems j’ai méprisé les lois.
Egisto deride la sua tarda e fredda pietid con tre versi
irreligiosissimi ; e parlando del Cielo, le replica:

» Voulez-vous qu'a mes voeux il mette des obstacles?

» Qu'attendez-vous ici, du Ciel et des oracles ?

» Au jour de notre hymen furent-ils écoutés ?
la cosa principalmente da notarsi ¢ questa: che Clis
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tennestra s’ accorge appena d’ esser madre , e se n’ ac-
corge suo malgrado; che il sentimento della paura,
come gia si osservd, fa'tutto nell’ animo suo, e lo prova
quel verso profferito da lei :

» L’amour brava les Dieux, la crainte les consulte.
E che invece d’ inveir contro Egisto, autore principale
di tanti delitti, gli rinnova le proteste dell’ inalterabils
amor suo.

» Ce n'est point que pour vous mon amitié s’altdse,

» Il n'est point d'intérét que mon ceeur vous préfére.
Qual freddezza in me220 a un quadro di tinte s fos-
sche e terribili!

Ed & questo il modo di raddolcire il carattere di
Clitennestra, atroce troppo ne’ Tragici greci, per adat-
tarlo al teatro wmoderno! Sono questi i materni affetti,
che devono rendere Clitennestra interessante !

Oso spinger pili olre le mie riflessioni, e dire che
la Clitennestra di Voltaire, oltre ad essere un perso-
naggio odiosissimo, venendo ella, non inquieta per al~
tro che per quel palpito, che presto o tardi giungea
funestare i colpevoli ; veneado , dissi, al nefando fe-
stino , e non avendo ribrezzo di dare le tante volte il
nome di sposo, in faccia ad Elettra stessa , ad Egisto,
e mostrande per costui la sua tenerezsa; anzi aperta-
meante dichiarando che I’ antepone ai suoi figli ; moa solo
offcnde la morale e il femminile decoro, ma sdegno
ispira e ribrezzo. Osservo che nelle tragedie greche Egi-~
sto e Clitennestra non figurano mai uao accaato all’al-
tro; e nells Coefore d’ Eschilo I'illusione tragica & pre-
parata in modo, che un solo sospiro invalontario che
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la fresea strage di Egisto le strappa dal fondo del cuore,
invece di eccitar compassione, move tanto lo sdegno,
che quasi giustifica il 'mdtricidio. = Di ts vengo in
traccig, dice Oreste alla madre; Egisto 2 gia punito. Esce
un. sospiro dal petto della misera Clitennestra == Cru-
dele! ripiglia Oreste, Ami umo sposo tgl!... Nella
tomba gli sarai compagna =,

Amare un Egisto ancora dopo tanti delitti, ¢ un’ia-
famia tale, che diyemta un’ inverisimiglianza ! Quanto &
bello questo pensiero !

Non mi sembra neppure che I Egisto di Voltaire sia
quale dovrebb’ essere, Egli strascinandosi dietro Elet-
tra in catene dalla reggia d’ Argo al palazzo di villa,
e facendola testimonio forzato di cid, che per lei vi pud
essere di piu esecrando, oltraggia bassamente e brutal-
juente una femmina imbelle; e perché ? Perchd Elettra
ardisce promettere ai malcontenti il ritorno d’ Oreste,
di cui gid troppo si parla in Argo,

» L'impétueuse Electre 3 mérité I'outrage

» Dont jhumilie enfin cst orgueilleux courage,

» Je la traine enchainée, et je ne prétends pas

» Que de ses cris plaintifs alarment mes états,

» Dans Argos désormais sa dangereuse audace
- » Ose des Dienx sur nous reppeler la menace

= D'Oreste aux mécontens promettre le retour....
Notisi che &strano il timore; perché una real donazella,
molto pili secondo i costumi antichi , non va certamento
A urlare, a strepitare in piazza per adunar gente; ed era
pur facile e comodo di farla chiudere per quel giorne
nella reggia d’ Argo, e se si vuale, anche nelle sue
stauze, togliendole osni comunicazione al di fuori,
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Egisto tende insidie ad Oreste per farlo perire, e ha’
spedito Plistene suo figlio in Epidauro; e perché?

» 'A’'quel dessin?' Pourquoi ?

Dice Clitennestra. Egisto risponde :

» Pour assurer mon trbne, et calmer votre effroi.
Egli dunque non ha in vista che il trono, e non ne
perseguita i legittimi eredi che per paura di perderlo.
La cosa ¢ indubitata; e in fatti & pronto a riconciliarsi
con Elettra qualora voglia maritarsi con suo hglio Pli~
stene ; perché in tal caso non vi sard piu luogo a te-
mere, che un giorno Elettra contenda per lo sceitro
d’ Argo con Plistene istesso :

» Qu’un jour avec mon fils Electre en concurrence

» Peut daus les mains du peuple emporter la balance.
Questi non & Egisto: questi ¢ un tirannuzzo vile, il di
cui carattere,, cambiato il nome, pué afhbbiarsi a qua-
lunque vile tirannuzzo ¢ esistito o esistera.

Chi & questo Egisto? E il figlio di Tieste. Quali sono
i sentimenti, che devono animare fortemente il figlio
di Tieste? Un solo: la vendetta del padre, 1I’odio del
sangue d’ Atreo. Il figlio di Tieste non ama Clitenne-
stra, non sa che farsi del trono d'Argo, oalmeno sono '
oggetti ben secondarj per lui: egli vuole spento Aga-
mennone e la sua stirpe; e se & possibile, la vuole
speata con quel pugnale istesso, con cui I empio Atreo
acannd i figli di Tieste, e ne imbandl al padre I’ or-
renda mensa. Ben lo" dipinge Alfieri nella sua tragedia
d’ Agimennone per bocca d’' Agamennone istesso.
Agamennone. . . . . . . Tu? nato

» Pur sempre sei del piit mortal nemico
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» Del padre mio: tu m’ odj, e odiar mi dei;
» N@ biasmar ten poss’ io; fra noi -disgiunti
Eternamente i ‘nostriCpadriici hanno;
» Né soli noi, ma i figli, e i pidt lontani,
Nepoti nostri. 1l sai, d’ Atreo la sposa -
Contamind, rapl I' empio Tieste:
» Atreo, poich’ ebbe di Tieste i figli *
Svenati, al padre ne imbandl la mensa.
Che pid ? Storia di sangue a che le atroci
Vicende tue rammento ? Orrido gelo

» Raccapricciar mi fa. Tieste io veggo

» E le sue furie in te: puoi tu d’ altc’ occhio

« Mirar me, tu?..
E avea detto prima.:

» +« o« « « « o . Egisto a me tu fosli,

« E sei finora ignoto per le stesse :
Io non t' odio, né t’amo; eppur bench’io
Voglia in disparte por gli odj nefandi,
Senza provar non so qual moto in petto,
No , mirar non poss’io, né udir la voce,

» La voce pur del figlio di Tieste.
La passione principale del figlio di Tieste dev'esser I'o-
dio per la stirpe d’ Atreo; e deve odiara, abborrire i
figli &’ Agamennone, non perché li tema,\ma perché
sono figli d’ Atride.

E tempo omai che ritorniamo all’ atto primo dell’O-
reste d’ Alfieri; giacché appena, e laconicamente par-
lato abbiamo della sua esposizione.

Elettra in Alfieri ¢ vittima delle persecuzioni d’ Egi-
8to; va provando per ]a madre un misto a vicenda di

L

L

.
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pietd e d'ird, e sente ardentissima passioné di vendis
care il padre trucidato , quanto puo sentirla Orests istesso.
Sembrami/ alla (magnanimitd e allz smania di vendetta
di poter ravvisare in lei la vera Elettra greca, e la pieta
che mesce all’'ira e alle sue furie le tolgono que’ li-
neamenti atroci 4 che offendono la moderna delicatezza,
e la rendono piu interessante dell’ antica, senza scemare
la sua qualitd di personaggio tragico.

Alfieri ha riguardato il carattere di Clitenmestra co-
me difficilissimo , dovendo ella esservi, dic’ egli,

» Or moglie, or madre, e non mai moglie o madre.
E cid era pib facile a dirsi in un versoy che a ma-
neggiarsi per lo spazio di cinque alti. La vedrem tale
sempre , quel che & pit, sempre infelicissima,

Voltaire pensd - che a una figlia s’addice la tenerezza e
il rispetto verso la madre, e allamadre I'sutorita, I'im-
perio, la dignitd; percido uell’atto prime dell’ Oreste
fece Elettra tenega e rispettosa, Clitennestra altera nel
confessarsi infelice. Siccome perd I' Autor tragico non
si cura che i suoi personaggi siano buoni o cattivi, ma
gli basta che siano interessanti; cosl Alfieri non badd
alla qualitd di figlia e di madre, se non quanto era
necessatio per non offender le moderne abitudini. Sem-
bra ch’ egli abbia pensato , che Elettra avea per se I'in« )
nocenza, la ragione, la pietd per il padre, e che que~
ste poteano e doveano renderla fera e ardita; Cliten=
Destra era rea e mon avea scusa; percid dovea esser ti~
mida e mansueta in faccia alla figlia. Voltaire, che imi-
tava i Greci, mostra Elettra umiliata dalla madre; Al-
Kieri, che volle far tutto da se e non si propose alcumr
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modello,, mostro Clitennestra umiliata dalla figlia; Vol-
taire cosl devid dai greci modelli : Alfieri si trovd d’ac=
cordo con loro.; Nelle  Coefore d’ Eschilo, mell’ Elettra
di Sofocle , Clitennestra in faccia ad Elettra & sempre umi-
liata; ed ¢ allora soltanto che diventa oggetto di com~
passione. In Earipide stesso, che si studid di farla odio-
sissima, cede e si abbassa sempre innanzi alla figlia. Nella
scena seconda dell’ atto quarto Elettra punge ed incita
la madre per tutti i lati; ma Clitennestra oppone la
dolcezza all'ira ¢ al rancore. Elettrale rammenta I’as-
sassinio di Agamennone: confroata odiosissimaments
Egisto coll’ Eroe della guerra Trojana, e vuol farla ar-
rossire di aver trucidato I'illustre suo sposo legittimo
per godersi il suo adultero indegno, oscuro, vile. Cli=
tennestra si contenia di rispondere esser diversi i sen=
timenti , che la.natura ispira ai figli; che non sempre
la mudre occupa il primo posto nel loro cuore; che
quello di Elettra si vede pieno sempre di tenerezza per
il padre; ma che ella non si oficnde di questa prete-
tenza ; ¢ termina col deplorare e rimproverarsi il mi-
serabile stato , cui la fAiglia ¢ ridotta. Non basta. Elettra
soggiunge alla madre, (he sono tardi i gemiti or che
pil non istd in sua mano il rimedio. ¥io padre &
sella tomba.... Ma mio fratello. che la terra non cae
Ppre ancora... Vostro figlio.... Perche lui almeno dall’esi-
lio non richiamate , cui lo condannaste? Clitennestra,
lungi dal riseatirsi di quest’aspra rampogna, procura
di schermirsi alla meglio, e risponde = lo lo temo....
mon gid per me, per lui stesso 5 perche. a quel che si di-
€e, egli & acceso d'un’ira implacabile contro gli uc~
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cisori del padre suo ; e sembra voglia indicare, che non
teme ella ‘di divenir vittima del figlio, ma piuttosta
cl’ egli/\divenga piti'misero , rendendosi matricida, Si pa*
ragoni la Clitennestra de’ Greci con quella di Voltaire ,
e si giudichi della differenaa.

®» « '« « « o « o Electre, levez-vous,
Ne parlez point d’Oreste, et craignez mon époux...
Et malgré la pitjé dont mes sens sont atteints,

» Je dois & mon gpoux plus qu'au ‘fils que je crains.
Elettra in Euripide Iﬁ_ngamente declama in tuono fe=

roce ; e Clitennestra lo sofire in pazienza , fincheé stanca
interrompe destramente e naturalmente il discorso ; dalla
implacabile Elettra ¢ introdotta nella sua casuccia, ove
tosto da Elettra stessa e da Oreste nascosto & svenata
senza pietd.

In Alferi adunque Elettra e Clitennestra alla seconda
scena s'incontrano innanzi giorno, ma non a caso. Clis
tennestra, che si rammenta pur essa dell’ anniversario
della strage d’ Agamennone, lacerata dai rimorsi, non
sa resistere all’ impulso, che la spinge alla tomba del
trucidato marito, da cui vorrebbe implorar petdoro.
Clitenn, » Figlia.

Elettra. » Qual voce! Oh Ciel! Tu vieni 2.,
Clitenn. » O hglia

».Deh! non sfuggirmi; io la sant'opra teco

» Divider voglio; invan lo vieta Egisto

» Ei nol fapra. Deh! vieni ; andiam compagne

» Alla tomba.

Elettra. » Di chi?
Clitenn. . » ... Del ... tuo...infelice

» Padre.
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Come gia ci previene in favor suo Clitennestra! Quel
suo desiderio di compir I’ opra pia colla figlia, ad onta
del divieto d’ Egisto; 'quel’ suo' ritegno, per cui non
osa in faccia alla figlid® profferire il nome del marito
tralito e ucciso, ed esita e palpita; e alfin Jo indica
col nome di padre di Elettra, ci seduce: queste mi
sembrano veramente finezze dell’ arte. :
Elettra. » . ... . Perché non dir, del tuo consorte?

» Non I'osi; e ben ti sta, Ma il pié ver esso

» Come ardirai tu velgere ? Tu lorda

« Ancor del sangue suo?.
O amaro rimprovera, ma giusto ! Lo spettatore, che
gia trovava lodevole il pio desiderio di Clitennestra,
ora rivolge il peasiero alla profanazione che ne verrebbe,
e ammira lo zelo religioso di Elettra: ecco come con
alterni moti si preparano e generano senza mezzucci lo
situazioni.
‘Clitenn. » . . . . . . Scorsi due lustri

» Son da quel d) fatale; il mio delitto

» Due lustri interi io piango.
Clitennestra pentita, che piange, che sempre piange,
cessa gia di essere odiosa, non ¢ pil un inostro: ma
Elettra raffrena la troppo pronta compassione degli spet-
tatori. .
Elettra. » . . . . . . E qual pud tempo

» Bastare a ci0 ? Fosse anche eterno il pianto,

» Nulla sarla. Nol vedi? ancor rappreso

» Sta su queste pareti orride il sangue
Che tu spargesti: ah fuggi : al tuo cospetto,
» Mira, ei rosseggia e vivido diventa. '
Tom. I Trac. Arr. P
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» Fuggi, o tu cui n¢ posso omai, nd debbo
Madre nomar , vanne; dell’ empio Egisto
Riedi al talamo infame. Al Ranco suo
» Tu sua consorte sta: né pit innoltrarti
» A perturbar le quete ossa d’ Atride,
» Gid gia I'irata sua terribil ombra
» Sorge a noi contro, e te respinge addietro,
Qual religioso terrore spirano quei detti! Il quadroé
fosco, ma le tinte sono. vivissime; lo spettatore n’¢ spa-
ventato, e Clitennestra dev’esserne annic hilata.
Clitenn. » Fremer wi fai.... Tu gid miamasti ,... o figlia,...
» Oh rimorsi! ... Oh dolore !... Ahi lassa!... E pensi
» Ch’io con Egisto sia felice forse?
Elettra non s'intenerisce ancora, e in vece sembra trion-
fare ; ma il suo trionfo & quello della morale, della
virtit, della giustizia; non & ferocia la sua, ¢ magna-
nimita,
Elettra, » Felice ? e il merti 2 Oh! ben provvide il Cielo
» Ch’uom per delitto mai lieto non sia.
» Eternamente nell’ eterno fato
» Sta tua sventura scritta. Amor mon provi,
Che i primi tuoi martiri: il premio intero
Ti si riserba di Cocito all’ onda.
» L sostener del trucidato sposo
« Dovrai gl’irati minacciosi sguardi:
» L2 al tuo giunger vedrai fremer degli avi
» L’ ombre sdegnose : udrai de’ morti regni
Lo inesorabil giudice dolersi,
» Che niun tormento al tuo fallir si adegui.
E un Dio che parla per la bocca d'Elettra, a un Dio
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vendicatore che irato tuona: in questo modo la trage~
dia non & pid un passeggiero, un frivolo divertimen-
to , ma una tremenda lezione “di buon costume per tutti
I tempi, e per tutti i luoghi. Sembrerd perd a taluno
che Elettra , specialmente per la sua qualitd di figlia, siasi
gid troppo innoltrata : ma alcune riflessioni la giustifiche-
ranno. Primieramente la veritd di quel che dice toglie
ai suoi detti ogni ombra di esagerazione : essi corri-
spondono al quadro precedente dell’ enormita del de-
litto, di cui la madre ¢ rea. In secondo luogo Elettra
& ora al piu alto grado dell'esaltazione del suo spirito :
& tutta ripiena del padre, non & che figlia d’ Atride,
per cui brama e vuole vendetta : nel soliloquio, che diede
principio alla tragedia, raccolse tutte le sue pili nere
idee, le pid terribili rimembranze : non si conosce pii,
non vede pit che un padre svenato; e non ¢ il mo-
mento questo d’aver riguardi per la madre, cui le sem-
bra scorgere ancora in mano il pugnale fumante di
caldo sangue. Si replicherd che i gemiti di questa ma-
dre pentita dovrebbero averla gid scossa e disarmata:
ma si rifletta, che. quanto pitt Clitennestra & umiliata
dalla figlia, tanto pitt comparisce infelice ; e che la com-
passione , che il Poeta vuol procurarle , sard pitt viva,
quaato pilt la rendera misera. La durezza della figlia giova
qul all’ effetto tragico, forma contrasto; e pit va lungi
il contrasto, piu riesce commovente la situazione che
prepara. Oltre di che vi ¢ una grand’ arte, arte am-
mirabile nel ritardare nel cuor d’Elettra i moti della
compassione ; ¢ un doppio ne nasce bellissimo effetto;
#l primo ¢ quello di conservare in Elettra il suo vero
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greco carattere, che la pronta pieti troppo ammollirebbe 2
e il secondo & quello di ditendere gli spettatori da una
compassione,, che'bassa’e non giusta sarebbe, se uoppo
rapida sorgesse in favor di una donna tanto rea. Il buon co-
stume trionfa qul sempre, quel buon costume, cui tanto
i Greci Tragici rendeano omaggio: e a propositc di com~
passione , nel caso nostro mi giova riportare uno squar-
cio della Dissertazione del Signor Du-Molard , gid da me
citata, che mi sembra molto giudizioso ed opportuno.
== La pitié non épurée nous fait plaindre tous les mal-
heureux qui gémissent dans Uexil , dans la misdre et
dans les supplices. La pitié épurée apprenait aux Grecs
é ne plaindre que ceux qui n’ont point mérité ces maux et
qui souffrent injustement, 8 MENAGER leur COMPAS~
SION, & ne point gémir surles malheurs qui accablent
ceux qui désobéissent aux Dieux et aux lois , qui trahis~
sent la patrie, qui se sont souillds par des crimes..,.....
C’est une injustice de plaindre.ceux qui méritent d'éire
misérables, de s'attendrir sur les malheurs qui arri-
vent aux tyrans, aux traltres, aux parricides, aux sa-
criléges, & ceux , en un mot , qui ont transgressé loutes
les régles de la justice. On ne doit les plaindre que
d’avoir commis les crimes qui leur ont atiré la puni-
tkion et les tourmens qu'ils subissent. Mais cette pitié
méme ne fait que guérir I’dme de cette vile compassion
qui peut I'amollir , et de ces vaines terreurs qui la trou-
blent —. Queste idee giustificheranno maggiarmente
Elettra, che pur non ha un cuore inaccessibile alla com-
passione, e non bha potuto scordarsi di esser figlia. No-
tisi, che I Autore induce sempre Clitennestra a ricono-



229
stere che la figlia ha ragione: cosd grandeggia il ca-
rattere di Elettra , spiegando la sua fierezza, e cresce per
gradi Vinteresse che Clitennestra risveglia particolariz-
zando i suoi'/mali. 'Notisi -'dncora, che gli aspri sensi
di Elettra non partono mai da odio o rancore ch’ella
abbia contro la madre, ma da principj di religione e
di giustizia , dall’ orror che le ispira il delitto , e dal sen-
timento radicato in lei, che deve, chi lo commise,
subir la pena che ha meritata.

Clitennestra , che si sentl annunziar la sorte che J'at-
tende ne’ morti regni, é sbigottita: vorrebbe chieder
pietd, e sente che non la merita; trova giusta la figlia
nei suoi presagj: ma tanto soffre, che crede di provare
anticipati i tormenti che dopo morte I' aspettano:

» L’ odio non posso in te dannar, né I ira,

» Giid in vita tutti i rei tormenti io provo

» Del tenebreso Averno. 1l colpo appena

» Dalla ‘man mi sfuggla, che il pentimento

» Tosto, ma tardo, mi assalla tremendo.

» Dal punto in poi, quel sanguinoso spettro

» E giorno e notte orribilmente sempre

» Sugli occhi stammi. Ov'io pur muova, il veggo

» Di sanguinosa striscia altro sentiero ,

» Precedendo segnarmi: a mensa, in trono

» Mi siede a lato......

» . « « « « % + o« o« A orrende notti

» DI sottentran piu orrendi : in lunga morte

» Cosl men vivo. O figlia ( qual cb’io sia,

» Mi sei pur tale), al pianger mio uon piangi ?
Come chiudono opportune questo quadro lugubre quelle
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ultime tenere parole! Elettra non resiste; e lo spetta-
tore ¢ indubitatamente commosso.

Elettra 1+ Piango yv.e+- 81, ... piango.

Conveniva lasciar un momento solo Elettra in questa
situazione cos) giudiziosamente , e gradatamente prepa-
rata, per non ismorzar I'impeto di questo personaggio,
che intenerito non sarebbe pid quello. D’altronde, se
Clitennestra é compatita dalla figlia, la sva sciagura
non ¢ pius al colmo, e scema la compassione dello spet-
tatore. L’ interesse drammatico ¢ un fuoco che & d'uopo
tener sempre vivo; 6 non basta: vi vuol sempre esca
nuova, altrimenti langue , e si estingue : deve avvam-
pare sempre di pili, e sempre crescere: ma come in-
viperir di nuovo Elettra che sentl finalmente pieta ? Come
accrescere |’ orrore dello stato di Clitennestra ? Alfieri
ci dipinse la miseria cui riduce un misfatto ; ma non
gli basta, e vuol mostrarci come delusa rimanga chi
lo commette nel consegnimento del fine che commet-
tendolo si prefisse. Elettra non pensd che al passato,
non ebbe innanzi agli occhi che il padre svenato: ma
I'esaltata immaginazione vien rapida al presente, e le
mostra la madre unita all’ adultero, ad Egisto. Si can-
gwa scena, natura ammutolisce , la pietd & sbandita,
I'ira pid rabbiosa si riaccende.

« « « « « « « «Matu, di’:non premi

» Tuttor, non premi I’ usurpato trono?

» Teco tuttora Egisto vil non gode

» Comune il frutto del comun misfatto?

» Pianger di te, nol deggio; e meno io deggio
Credere al pianger tuo. Vanne, rientra;

« Lascia ch’iosola a compier vada.....

.



23

Ecco come Alfieri senza mezzucci produce sempre nuove
situazioni : ecco come il conflitto delle passioni procura
sempre nuovi incidenti); (dil cuirl' effetto & certo, mentre
gl’ incidenti estrinseci disturbano, interrompono, o al-
men raffreddano, e illanguidiscono I illusione, Al nome
d’ Egisto si forma un’altra situazione, terribile, ina-
spettata. Clitennestra divenne rea per troppo amor per
Egisto ; ed Egisto non I’ 2ma , snzi la disprezzaj; edeella,
benché il conosca, e desideri di abborrirlo , pure si seate
suo malgrado strascinata ad amarlo. Oh supplizio !

@« « v o ¢« o s o « o+ Appena

» Estinto Atride, atroce appien quant’ era
Coaobbi Egisto : eppure ancor I’ amai.
» Di rimorso e d’amor miste ad un tempo
» Provai le furie. . . . . e provo. O degno stato
» Di me soltanto ! Qual mercé mi renda
Del suo delitto Egisto, appien lo veggo :.
Veggo il disprezzo in falso amor ravvolto !

» Ma a tal son io, che omai qual posso ammenda

» Far del misfatto, che non. sia misfatto?
Mi sembra questo uno de’pit bei quadri morali, edei
pit felicemente immaginati che la poetica fantasia possa
presentar sul teatro. Si vede il delitto pena a se stesso,
o per meglio dire una donna colpevole vittima di se me-
desima, Elettra chiede fatti in vece di vani rimorsi, o
di un vano lagrimar :

« Alto morire ,alto misfatto ammenda :

» Ma perche al petto tuo, tu non torcesti

» L’acciar del sangue marital fumante ?

» Perche in te stessa il braccio parricida
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_»- L’ usato ardir perdea? perché il tuo ferro
» Non rivolgesti, o non rivolgi al seno
«/Di-'quell” empio.che a te 1’ onor , la pace,
» La fama toglie, ed al tuo Oreste il regno?
Il nome d'Oreste ¢ I ultimo fulmine che restava a
scagliarsi contro la misera; Clitennestra.
Clitenn. Oreste? . . . . Oh! nome! Entro mie veneil
sangue )
« Tutto in udirlo agghiacciasi.
Elettra « . . . . . . . . . Ribolle
» D’Oreste al nome entro ogni vena il mio.
» Di madre amor, qual dee tal madrs, or provi.
» Ma, Oreste vive,
Queste sono parole terribili.
Clitennestra «- . . . . . E lunga 'vita il cielo
» Gli dia:sol ch’ei mai non rivolga incauto
» Ad Argo il pid. Misera madre io sono;
» Tolto a me stessa anco per sempre ho il figlio,
» E forzam’s, per quanto io I’ ami , ai Numi
» Porger voti , affiiché mai pit davanti
~ » Non mel traggano.
Elettra « Amor tutt’ altro io provo.
» Bramo che in Argo ei torni , e il ciel ne ho stanco;
» E di sl cara ardente brama jo vivo.
» Spero che un giorno ei qul mostrarsi ardisca,
» Qual figlio il debbe del trafitto Atride.
Non so come si possa negare che questa scena non sia som-
mamente interessante, e non formi una catena diqua-
dri e di situazioni bellissime. Lo stato infelice di Cli~
tennestra si va manifestando per gradi;e il contrasto
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fra I’ ira della figlia e I' umiliazione della- madre , tien
sempre |'animo degli spettatori in movimento. Le si-
tuazioni si foradno! | intrecciandu ' sempre compassione
e terrore. Agamennone svenato; Clitennestra straziata
dal pentimento e dai rimorsi; Elettra che sembra par~
lar per bocca del padre, e delle Deita vendicatrici. Elet-
tra che piange intenerita dalla madre, e poi freme
all’idea cL’essa gode tuttora il frutto’ del comun mis-
fatto con Egisto. Clitennestra che conosce I’ atroce in-
dole* &’ Egisto, che ottien disprezzo in yece d’amore,
vorrebbe abborrirlo, ma pur I’ama, e gli ¢ forza d'a-
marlo per maggior tormento. La rimembranza d’'Oreste
il di cui ritorno ¢ oggetto di sola gioja per Elettra, ¢
di terrore per la madre che pur I’ ama. Qual tela! Qual
artifizio nella sua orditura! Ma. nella terza scena che
succede vi ¢ un quadro tragico superiore ai fin qul ve-
duti , e che oso chiamare inimitabile.

Egisto non giunge a caso: ma trovando che Cliten-
nestra & uscita pria dell’ aurora dalle sue stanze, e in-
dovinandone la cagione, la cerca, indispettito dal lut-
to che in lei scorge, e infastidito da’ suoi rimorsi. At-
tribuisce la cagione di tanti lai ad Elettra, cui accordd
la vita per li preghi della .madre; ma sotto pretesto di
serenar la reggia, & risoluto di' cacciarnela in baado.
Segue la situazione che tanto mi sembra tragica e am-
mirabile.

Elettra. » Me caccia pur; fa reggia ogoor di pianto
» Quella ove stai. Qual risuonar pud voce.
» Altra che il pianto, ove un Egisto ha reguo?
» Ma, viva gioja di Tieste al figlio
~» Fia il veder lagrimar figli d’ Atreo.
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La ferezza con cui Elettra shida I’ odio d"Egisto, mette
la madre in un bivio, da cui non sa come uscire: vor-
rebbe 'rimproverar-la figlia, perché le duole che offenda
Egisto ; e vorrebbe difenderla contro le furie d’ Egisto,
perché non sa fino a qual eccesso possano trasportarlo 3
qul Clitennestra comincia a8 manifestare il suo vero ca-
rattere : or moglie, or madre, ¢ non mai moglie o
madre , percid dubbiosa ora all’ una, ora all’altro si
volge :

» O figlia... ei m’'¢ consorte. — Egisto, ah! pensa

» Ch’ella m’¢ figlia...
‘Qual ‘quadro! L'intrepida figlia d' Atride che affronts
Tira del figlio di Tieste: essa d' ogni ajute priva, egli
che regna e comanda, e Clitennestra palpitante che vor-
rebbe partirsi in due, e alla figlia rammeata il con~
sorte, al consorte la figlia!
Egisto. » Ella? d' Atride ¢ figlia.
Elettra. » Costui? d' Atride & I’ uccisore,
Queste risposte non formano sole una situazione, e si-
tuazione che riempie I'animo di terrore?
Clitennestra. » Elettra!...

» Egisto abbi pietd... La tomba... vedi,

» La orribil tomba;... e non sei pago?
Anche queste parole .in bocca di Clitennestra, mi par
che bastino a far rabbrividire.
Egisto. » O donna,

» Men da te stessa omai discorda. Atride,

» Di’, per qual mano in quella tomba giace?
Ecco il vero, I'atroce Egisto.
Clitennestra, » Oh rampogna, mortal! Ciialtro pi manca
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» Alla infelice misera mia vita?

» Chi mi vi ha spinto or mi rimorde il fallo,
Clitennestra & fulminata;)dmpietrita: ma <id che fa bril-
lare il genio tragico d' Alheri & la risposta di Elettra :
non 8 odono né invettive contro Egisto, né pietose e~
sclamazioni in favor della madre: un seantimento auovo,
inaspettato, sublime, terribile, nasce dall’ alterco lugu-
bre de’ due Auteri della morte d’ Atride.

Elettra. » Oh nuova gioja! Oh sola gioja, ond’io

» Il cor beassi, or ben due lustri! Entrambi

» Vi veggio all’ira, ed ai rimorsi in preda.

» Di sanguinoso amore alfia pur odo,

» Quali esser denno le dolcezze : alfine

» Ogni prestigio & tolto; appien I’ un I’altro

» Conosce omai. Possa lo sprezzo trarvi

» All' odio; e I’ odio a nuovo sangue.
Questa & [erale, tragica gioja, ma tale che atterrisce
e piace, e I'anima dello spettatore solleva e ingran-
disce: ¢ il trionfo dell’ oppressa virtd sul delitto for-
tunato, e in trono. Agamennone ¢ per metd vendicato,
Come ben haiscono il quadro quelle parole di Cliten~
uestra : .

» Oh fero

» Ma meritato augurio !

Egisto scaccia Elettra.
» Oggi n’andrai

Del pitt negletto de’ miei servi sposa; -
Lungi con lui ne andrai: fra lo squallore.
D’infame povertd, dote gli arreca
Le tue lagrime eterne.

¥

.
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Esce Elettra non avvilita, non abbattuta, ma sempre
magnanima , e tutta porta seco I'ammirazione e |’ in-
teresse 'degli ' spettatori.

Nella scena quarta, Egisto non ode piu preghi in
favor di Elettra, la vuol esule, e non ha pace finchs
Oreste respira. Clitennestra manifesta per il figlio un af-
fetto mnaterno, ma si vede pur che non si scorda di
essere la moglie di Egisto. '

» « <« « .« . . Ahi, crudo! ad una madre .

» Ti duoli tu, che il suo figliuol respiri?
Egisto & sempre fiero, anzi atroce qual dev’ essere il
degno fglio di Tieste.

» Con una imadre, che il consorte ha spento

" » Men dolgo io, sl Quello immolavi al nostro

» Amor; non dei questo immolar del pari

» Alla mia sicurezza ?
Clitennestra fremé, e si lagna delle dure rampogne di
Egisto; parla dell’ affetto suo per Oreste; ma non puéd
tacere che pur sempre ama Egisto, e glielo dice: egli
passa a spaventarla rammentando gli oracoli che an-
nunziarono come Oreste sarebbe un giorno fatale ai
suoi genitori; e frattanto il poeta fa da lungi traspa-
rire il disviluppamento dell’ azione che prepara.

» Non ¢ tuo sangue Oreste: impuro avanzo
E del sangue d'Atreo: saugue che nasce
Ad ogai empio delitto. 1l padre hai visto,
Mosso da iniqua ambizion, la figlia
Svenarti sull’ altar: d’ Atride figlio,
« L’ orme paterne ricalcando Oreste,
» Uccidera la madre. O cieca troppo

®
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» Troppo pietosa madre! Il figlio in atto

» Gia di ferirti sta: miralo; trema.

Clitennestra rende maggiormente chlaro e deciso il
carattere che Alfieri ha creduto di doverle dare.

» E in. questo petto a vendicare il padre

» Lascia, ch’ei venga. Altro maggior delitto,

Se maggior v’ ha, forse espiar de’il mio.

Ma qual destin, che a me sovrasti, Egisto,
Ten prego, deh! per lo versato sangue

D’ Agamennon, d' insidiare Oreste

» Cessa: da noi lontano, esule ei viva;

» Ma viva. Oreste il pi¢ volgere in Argo

Non ardirebbe; e, s’ei venisse, io scudo
Col mio petto ti fora... Ma, s ei viene,

Il Ciel vel tragge; e contra il Ciel, chi vale?

» Qual dubbio allor, vittima chiesta io sono.
Qual terrore tramandano i detti di Clitennestra quasi
presaga, senza avvedersene, dell’ avvenire? I detti, con
cui Egisto finisce I'atto, lo dipingono compitamente, e
il terrore accrescono:

» Per or, di pianger cessa. Oreste ¢ in vila;

» E speme ho poca, che in mie mani ei caggia;
Ma, se il di vien, che a compier pure io basti

¥
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Necessitd, che invan delitto nomi,
Quel d1 se il vuoi ripiglierai ta il pianto.
Come la concentrata rabbia del figlio di Tieste si ri-
mescola, e ribolle!

Facciasi ora il confronto dell’ atto primo dell’ Oreste
di Voltire, coll’atto primo dell’ Oreste d’ Alfieri, e sj
giudichi qual dei-due sia pit interessante. = Dans
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Voltaire, dice il Critico fran¢ese che citai da ‘principio,
tout le premier acte se passe en vaines lamentations, en
exclamations’; en' apostrophes. = lo non dird questo, e
confesserd anzi , che ogni scena contiene qualche squar-
cio ‘ben deguo di quel Tragico illustre; ma le bellezze
sono staccate, e non quali dovevano essere per gene-
rare situazioni commoventi e proporzionate al sogget-
to. Se a una bella donna si addossano ricche e pom-
pose vesti, a lei non adattate ; se il volto le si offusca
con una capigliatura non conveniente alla sua fhsono-
mia, se si altera questa medesima fsonomia, non com-
parisce bella, non abbaglia, non seduce; ma lascia chi
la mira in una gelida indifferenza. Quand’¢é che nell’ at-
to primo dell’ Oreste di Voluire, la compassione o il
tecrore, i due elementi della tragica illusione, si fanno
sentire con qualche vivacitd? La prima scena ¢& insi-
pida; nella seconda la strage d' Agameanone & descritts
languidamente; perché le tinte del quadro son disciolte
in una troppo lunga declamazione. Nella terza scena
cerchiamo Elettra, e non la ravvisiamo : perché un pre«
cipitoso e inopportuno trasporto di non giustificata te-
nerezza la trasformd in una donzella comune. Cliten-
nestra ci illude un momento con una momentanea sen-
sibilitd e con apparenti rimorsi; ma troviam poi, che
un certo presagio, venuto non sisa come, fu quello, che
ne abbassd 1’ alterigia, e che la paura la predominaj
e quel palpito, che presto o tardi segue il delitto, non &
uin vero materno affetto o un commendevole pentimen-
to. Ella non si chiama, e non & che la sposa d’ Egisto;
ed Egisto un tiraonuzzo vile, che la sola ambizion di
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regno, ¢ il timore di perderlo, induce a infierire contra
la stirpe deli’ ucciso Agamennone.

Che I'atto primo ' 'dell" Oreste ‘d’ Alfieri sia sempre
caldissimo, chi oserd negarlo? E un tutto stréttamente
connesso e legato, é una catena di situazioni geue~
rantesi a vicenda, e sempre crescenti, che non lasciano
languir mai I’ attenzione dello spettatore, che toste
comprende |'intero soggetto, e i personaggi comosce,
e ne determina i lineamenti, che trova conformi alla
passione , che deve agitarli, passione anch’ essa al sog-
getto perfettamente conforme.

L'Elettra d’ Alfieri & feroce quanto quella di Sofocle:
ma la delicatezza dei moderni costumi, o delle mo-
derne abitudini non offende. Egisto ¢ atroce qual dev’ese
sere il figlio di Tieste irritato dall’ odio che lo move
contro il sangue d’ Atreo. Clitennestra &

« Or moglie, or madre , e non mai moglie o madre »,
Mi sia permesso di trattenermi ancora quaiche mo-
mento sull’esame del carattere di Clitennestra difficilis-
simo a sostenersi, e di cui non trovo il modello, né
fra gli antichi , né fra i moderni.

E invalsa I’ opinione , che lo spettacolo di un figlio,
che a caso meditato uccide la madre per vendicare il
padre, sarebbe oggid insopportabile; e i moderni hanno
" variato la catastrofe antica, facendo uccidere bensi la
madre dal figlio; ma per uno di que’ colpi disgraziati, -
che pur non sono inverisimili, credendo di uccidere
Egisto, e il figlio inorridisce di trovarsi parricida ; e
benché parricida involontario, pur si abbandona in
braccio alle furie. In questa guisa i moderni togliende
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al sentimento del terrore quel di troppo, che ,giud{.
cando secondo i nostri costumi, gli davano gli antichi,
"si & \@ccrescinto(al (sentimento della compassione. Quindi
si ¢ mitigato il carattere di Elettra, e.quel di Oreste;
e siccome il desiderio di vendetta, di che nelle trage-
die ‘greche mirava’ egualmente a trucidare Egisto, e
Clitennestra , ¢ stato oggidl unicamente rivolto ad Egi-
sto; cosl & stato anche necessario di mitigare , e di
rendere meno odioso , anzi interessante il carattere di
Clitednestra. La difficoltd consisteva nel lasciare a que-
sto personaggio importante la sua vera antica fisono-
mia, o almeno i suoi tratti principali, e di renderlo
interessante bensi, ma non fino al segno di appro-
priarsi porzione di quell interesse, che dev’ esser ri-
serbato al protagonista, o tale da eccitar quella bassa
compassione, di cui parla il Signor Du-Molard, che
la giustizia, e la  virtdt non vuol, che si accordi al de-
~ Jitto, benché reso infelice e punito.

Alfieri volle' che fosse madre, e come tale aperta-
mente si mostrasse ; ma per essere veramente tale,
avrebbe dovuto sosteriere i diritti della figlia, richia-
mare Oreste, ed offrirsi fra i rimorsi, e wa amaro
pentimento ai suoi colpi, se pur voleva il destino ch'ella
non potesse espiare altrimenti il suo delitto : ma oltre
I inverisimiglianza che vi sarebbe, perché in tal caso sa-
rebbe costretta a congiurar contro Egisto che amd
- tanto, cui sacrifico ‘il marito, i figli, la fama; il suo
carattere s’ impiccolirebbe per la stessa sua tarda bonta,
- cesserebbe di esser tragico , e. cangerebbe interamente
il soggetto. Volle Alfieri percid che fosse anche moglie)
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¢1a vera moglie del figlio di Tieste, avrebbe dovuto esser
madre snaturata, e svellersi dal cuore perhno la rimem= *
branza de’ figli d’ Atride; ma oltre I inverisimile che-:
qul pure ne verrebbe, perché la patura parla anche
nel cuor degli empj, 2 dispetto loro , e per-loro sup-
plizio, Clitennestra sarebbe un mostro di scelleratezza
consumato , insoffribile sulla scena. Volle dunque, e
dovette volere il Tragico italiano che lottasse la misera
donna fra i sentimenti di madre e di sposa, come
nave fra Scilla e Cariddi; in modo che, essendo or ma-
dre , or moglie, non fosse mai né¢ madre, né moglie,
e sempre |’ accompagnd coi rimorsi.

Quali conseguenze da tutto questo dovevano deri=
varne? Disse La-Harpe alla prima, e forse unica idea di
rimorso data da Clitennestra nell’ atto primo dell’ Ore-
ste di Voltaire: Nous la voyons punie par sa conscience -
qui est d’accord avec sa fille; c’est le seul moyen qu'elle
edt de se faire plaindre ‘malgré Uhorreur de son crime,
et le poéte I’a saisi = -A noi sembra in vece che Vol- -
taire abbia trasandato questo mezzo di rendere Cliten-
nestra interessante ; ma . Alfieri lo coltivd mirabilmente
Ove si pud trovar donna piit misera di Clitennestra ?
E’ rea di un gran delitto, e ne sente tutta I’ enormitd;
¢ straziata dai rimorsi che mai non I’ abbandonano ; &.
accompagnata da un continuo terrore; vede sempre al
suo fianco rabida I’ ombra dello sposo tradito e sve-
nato, che le mostra aperta la sua ferita. Non basta. E
umiliata dalla figlia, e confessa che merita I' odio suo;
le si agghiaccia il sangue nelle vene pensando al figlio
ch’esule vive, e ramingo; e trema che in Argo non

Tom. I. Trac. Arr. Q
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ritormi ; conosce I’ atroce indole di colui, che & " unica
cagion de’ suoi mali, cui tutto per troppo amore sa-
crifico, ed ei la disprezza, ed ella vorrebbe abborrirlo;
ma pur I"ama, e le ¢ forza &’ amarlo . e d’ amarlo suo
malgrado, per sua pena. Pare che nell’atto primo, a
principio , Alfieri abbia volutu trasportar tutto I inte-
resse sopra Clitennestra, contentsndnsi di far conosce-
re , ed amairare I eroica virtl di Elettra: ma appena
egli ¢ sicuro, che I' odioso personaggio di Clitennestra
ha ottenuta dagli spettatori una buona acceglienza ,
richiama a poco a poco I interesse principale sopra
Elettra per poi riunijrle nel Protagonista; e Clitennestra
moglic, e madre, ma né¢ moglie , né inadre veramente,
senza ridivepire odiosa alterna sull’ animo degli spetta~
tori le impressioni, in modo che la compiangono ben-
sl, ma.sentono che man merita né amore, né pietd,
e che i suoi figli, Bgli d’ Atride, vedendola al fanco
del loro mortal nemico che tuttora ella ama , devono
necessariamente raccapriceiarsi , fremere ; e 1nolto fanno,
se non |’ odiano a morte, Ecco, se non m’ inganno. le coa-
seguenze che derivamo, e che devono derivare dall’ artifizio
finissimo , con cui ¢ disegnato il carattere diClitenaestra,
qualora sia nel decorso del dramma ben sostenuto,
Tersinerd con osservare, che al Ginire dell”atto primo
dell’ Oreste di Voltaire I’agitazione ¢ minore di quella
che vi era a principio ; e si direbbe quasi che é com-
pita un’ azione, e che un’alira all’ atto secondo deve
formarsene. Le prime scene sono lugubri; Elettra fre~
me, strepita, minaccia. Giunge la madre. e parte colle
buone, e parte colle brusche, la fa tacere, persuaden=
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dola che la vita 'd’ Oreste dipende principalmente dalla
sua docilitd. Le due sorelle si ritirano zitto zitto, dopo
aver assicurato/ld/\madreche nbn pensano né punto, né
poco al ritorno d’ Oreste. Egisto dissipa lo spavento di
Clitennestra *fuméstata dal suo nero presagio ,assicuran=
dola che Oreste non pud sfuggire alle insidie del Re
d’Epidauro e di Plistene. Essa all’idea dell’ assassiniq
del figlio sente che & madre; ma d’ altronde la sua te-
nerezza per Egisto non pud scemare e cipar di vederli
andarsene entrambi tranquillamente a celebrare il solito
annuale orrendo festino. Che si aspetta dunque ? Quale
impazienza lascia quest’ atto nell’ animo degli spettatori?
Sarebbe pure, lo vedo anch’io, una bella cosa che
Oreste venisse inaspettato a disturbare la festa; ma non
vi é urgenza ; e giacché non & venuto I'anno prece~
dente , quand’ anche tardi un anno ancora, vi ¢ luogo
di credere che troverd le cose sul medesimo piede t
anzi la docilita che fa sperare Elettra non lascia’ dub-
bio che al ritorno in Argo nonm si disciolgano le sus
catene. Non cosl nell’ atto primo d’ Alfieri. Elettra che
divenne cara agli spettatori, Elettra che aspetta Oreste,
e vive solo per la speranza di vederlo vendicare il pa-
dre, e di ajutarlo in questa impresa , Elettra che pud
sola assicurarne il successo, Elettra & in un pericolo im-
minente, inevitabile di essere a forza fatta sposa di un
vile schiavo, e cacciata dalla paterna reggia, e d’Argo
per sempre : ella inviper} troppo le furie d’ Egisto, e
non vi & che I'arrivo d’ Oreste che possa salvarla. Venga
dunque, dicono fra di loro gli spettatori, Oreste, e pu-
misca una volta I’ infame Egisto. L’ impazienza ¢ qul na-
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turalissima ; ‘e non si vedrcbbe senza”dispiacere; al co~

minciar dell’atto secondo, un altro personaggio che
non fosse Oreste, quand’ anche fosse Elettra stessa. Ecco
I’ arte.

Passiamo all’ atto secondo di Volia#e , e prima di

tutto ascoltiamo il Signor Carmignani che, dopo averci
parlato del luogo della scena, va. di sbalzo all’ ante-
fatto, e dice = L’ antefatto é immaginato nel medesimo

-scopo { quello, cioé, di eccitare un patetico che pre-

para U .anima alle pik profonde emozioni). « Oreste fu

involato alla strage paterna mentre era in fasce. Non
ha pitt vedauto il luogo della sua nascita. Esule, ra-
mingo, giuonto all’ etd ‘de’ grandi- progetti ha saputo
raccogliere armi, ed amici per tentare una rivolu-
zione in Argo comtro | assassinio di sua famiglia
ma muovendo dalla Focide , e traversando il mare
che la divide da Argo, una tempesta ha sommersa
la nave su cui egli portava questi soccorsi. La fu~
ria delle onde lo getta colla sola compagnia del suo
amico Pilade sopra una riva sconosciuta. Altro non
¢ scampato dal naufragio, che un’ urna, I’ anello e
la spada d’ Agameanone sottratti gia da coloro che
salvarono Oreste, ¢ che la religione degli antichi ri-
guardava come deposito sacro , che una generazione
trasmetteva all’altia. E qual é questa riva? Il suo
paese natto; il luogo appunto ove tutto rammenta
le disgrazie de’ suoi maggiori, e le sue. Ed in qual
punto egli arriva? Al momento in cui Egisto avendo
tutto disposto, perché egli venga arrestato , lascianda
il soggiorno di Argo, si porta a festeggiare con Clis
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» tennestra in questi luoghi apparati all’ epoca delit-
» tuosa della uccisione di Agamenuone ». Esaminiamo,
questo aotefatto, ]
. Ha dovuto far maraviglia nell’ atto primo il sentire che
Agamennone é stato ucciso in un palazzo solitario situato
ia riva al mare e non in Micene, o in Argo, ove la tradi-
zioue ci rappresenta la strage .di questo Eroe, soprattutto
pon potendone indovigar la ragione. Ora che al co-
minciar dell’atto secondo vediamo comparir naufraghi
Oreste e Pilade, sappiamo hnalmente il motivo di que-
sta novitd, Qul Voltaire & costretto a darci una nuova
esposizione , e a darcela difettosa come la prima, ciod
ccol difetto da lui bea conosciuto di far dire , e ripetere
agl’ interlocutori cio che gia sanno e si hanno detto le
mille volte, per farlo sapere allo spettatore che lo ignora,

Ci disse Elettra che Oreste fu salvato in quel mo-
meato appuuto in cui Agamennone fu ucciso. Ella rac-
conta a Pammene cid di cui era stato ocular  testi-
monio: o ' .

« Tu vis mon cher Oreste enlevé dans mes bras,

« Eotouré des dangers qu’il ne connaissait pas

« Prés du corps tout sanglant de son malbeureux pére,

« A son secours encore il appellait sa mére.
Ci rimane ora a sapere che avvenne ' Oreste bambino;
e nella scena p}ima dell’ atto secondo Pilade ci dice ,
parlando ad Oreste stesso :

« Des mains des assassinis top enfence sauvée,

« Fut loin des yeux d’ Egiste , en Phocide élevée.
Chi fu che trasportd Oreste nella Focide ? Chi gli diede
ricetto ? Chi lo allevd ? Quando né partl? Che fece?
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Vi ritornd egli > Qnante questioui inutili! dird taluno.
Eppure non lo sono. Lo spettatore & curioso § & sela
sua curiositd/ ‘non' & pienimente soddisfatia, resta in~
quieto , e pilt difficilmente si presta alla illusione. Ho
ammirato sempre la cura, e I'arte con cui Racine,
) immortale Racine previene ogni dubbio, e lo schia-
risce , e rende ragione di tutto, e a tutto risponde.
« La scéne Veut une exacte raison.

Pilade parlando ad Oreste ci manifesta pure che Oreste
fu perseguitato da Egisto in Epidauro, e che egli non
solo scampd dalle insidie , ma uccise Plistene :

« Un Dien dans Epidaure a comnservé ta vie,

« Qne le barbare Egiste a toujours poursuivie ;

+ Dans ton premier combat, il a conduit tes mains;
- « Plisthéne 50us tes coups a fini ses destias.
Questa notizia dev'essere freschissima, e si direbbe che
i nostri naufraghi sono venuti di #a di volo, perché
Egisto I' ignora, éd egli per I’ affetto che porta al h-
glio, e per I’ oggetto importante per cui lo spedl, si
procura certo le proute notizie di Plistene. Eppure , nels
I atto primo Egisto ci manifestd, che appena suo figlio
gra cola giunto. Clitennestra sapeva appena ch’ egli era
partito. .

» Vous savez qu’en secret jai fait partir Plisthéne;

« Il est dans Epidaure.
Come si combina questa faccenda ? Epidauro & paese
entro terra , ¢ confina coll’ Argolide; e I uccisor di

istene arriva per mare. Dunque andd da Epidauro, in
altro' Juogo, luogo marittimo. E il Re d’ Epidauro, amico
intimo d' Egisto , e a cui eraraceomandato Plistene, non
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mandd intanto un messo veloce al padre per mformarlo
della disgrazia accaduta al figlio ?

Oreste nella//medesiibaoscena sifduole , .che tutto il
suo equipaggio fu preda del mare:

» Tout ce qu'a préparé ton amitié hardie,

» Trésors, armes, soldats, a péri dans les mers....

» A peine us-tu caché sous ces rocs escarpés,

» Quelques tristés débris au naufrage échappés.
Quali sono questi tristi avanzi 2 Un’ urna che contiene
le ceneri di Plistene, la spada d' Agamennone e l'a-
nello di questo Eroe. Come ha potuto Oreste sotto gli
occhi del Re d’ Epidauro, amico d’ Egisto, ministro
dell’ adio d’ Egisto istesso, ardere il caduvere di Pli-
stene , raccoglierne le ceneti e mettersi in cauto? Pi-
lade e Oreste erano compagni indivisibili ; e per quanto
pare si trovarono insieme al fatto d’ Epidauro: come
poi poté Pilade preparar tesori, armi ed armati, onde
assalire Argo e detronizzare Egisto? Come poté far tanto
fiell’ intervallo brevissimo che verisimilmente passo fra
la morte di Plistene e il momento, in cui dopo il viag-
gio di mare e dopo il naufragio, Oreste e Pilade si trova-
vauo presso Argo, senza che ancora il messo ., che cer~
tamente il Re d' Epidauro spedl ad Egisto, fosse arri-
vato ? La cosa sembra impossibile. Supponiamo che tutto
questo apparecchio fosse pronto prima: dov'era? Su
qual nave ? In qual porto? Comunque la cosa vogliasi
immaginare, era sempre d’ uopo impiegarvi un tempo
considerabile; e non si toglie la difficolt di combinar
tante cose col fatto d" Epidauro. Il Signor Carmignani
suppone ( giacche in Voltaire non lo trovo) che i no-
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stri naufraghi abbiano fatto vela dalla Focide, e sia ac.
caduto il naufragio nel traversar che fecero il mare che
la divide/dal [Argd ;ccredendo forse che il viaggio “per
mare dalla Focide ia Argo, fosse come il tragitto da
Calais a Douvres, o dalla Calabria in Sicilia: ma la
Focide era dentro terra in molta distanza dall’ Argo-
lide; e per venire per mare a una spiaggia del regno
d’ Argo, conveniva andar prima per terra a un porto,
e far di la poi lungo giro. Scordiamoci perd tulte ques
ste incertezze, e fermiamoci al naufragio. Altro, osserva
il Signor Carmiguani , non é scampato che un’ urna,
I’ anello e 13 spada di Agamennone: la cosa ¢ vera~
mente miracolosa; ma come mai nello scompiglio della
strage di Agamennone, oltre la miracolosa salvezza di
QOreste , segul la miracolosa sottrazione dell’ anello- @
dolla spada d’ Agamennone istesso; e perché mai Elet-
tra, che fece tutto, nellg esposizione dell’atto primo
non ce ne fece motto? Perché spedir dietro a un fan~
ciullo in fasce, che si trafuga e'si nasconde con some
mo pericolo alle ipsidie, la spada e I anello del padse,
di cui non sapra che farsi per molti anni; mentre que-
st’ anejlo e questa spada possono farlo scoprire e rico-
noscere , ed esporlo alla morte ? Scordiamci auche que-
sto: ma perché volendo venire ad Argo a farvi con
aperta forza una rivoluzione, Qreste portava seco le ce-
neri di Plistene, in vece di spargerle al vento? Forse
disegnava, vinlo e_ingatenato che avesse Egisto, di
procurarsi, prima di trucidarlo, la barbara gioja di
vantarsi di avergli ucciso in Epidauro il bglio, e di farsi
in faccia di lui yga crudel pompa di quelle ceperi?
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Sarebbe stata questa una bassa atrociti, non una no-
bil vendetta. E dopo il naufragio, perché nasconder
Furna fra gli'scogli’?’ Oreste’dice 'a Pilade:
- » As-tu caché, du moins, ces cend;es de Plisthéae ,.
- » Ces dépbts, ces témoins de vengeance, et de haine,
. » Cette urne qui. d’Egiste a dd tromper les yeux?
Questi versi dinotano il pensiero di far credere ad Egi-
sto, che quell’ urna contiene tutt’ altre ceneri che quelle -
del figlio suo, Sebbene si trovino in paese ignoto, pure
il loro scopo & sempre di andare ad Argo, alla Corte
di Egisto; e lo ind,icgno que’ versi d’ Orestet
- » Quel chemin peut conduire a cette Cour impure 2

» A ce séjour de crime ou jai regu le jour?
Volendo incamminarsi ad Argo tosto che avessero tro-
vato. chi mostrasse loro la strada, volevano certamente
recar seco altresl I'urna, I’ anello e la spada; e perché,
mi sia lecito domandare un’altra volta , le nascosero fra
gli scogli? .

L’ imperfezione di questo antefatto essendo evidente,
perché vi si trova inverisimiglianza, oscurita ed incer—
tezza, | effetto che ne volle ricavare il Poeta deve sva-~
njré per. necessitd,

Si avvide anche il Signor Carmngnam della strava-
ganza dell’ antefatto dell’ Oreste di Voltaire, e sperd di
giustificarla, dicendo autorevolmente in una sua nota:
« Coloro, che trovano inverisimile tutto quello che Vol-
taire ha disposto per I’ antefatto, hanno dimenticata
quella regola elementare del drainma , avvertita anco
da Aristotele, che le inverisimiglianze di ci6 che sisup-~
pone accadyto lungi dagli occhi dello spettatore; purché

v
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» non implichino contraddizione manifesta , sono donate
» al Poeta », Avvertird primieraneute, che scusare un
difettoo/'condonirlo’, mon ¢é stabilire una regola ele=
mentare ; e che le inverisimigl'ahze dell’ antefatio, anche
meno nocive all’ illusione, son pur difetti che degra-
dano il dramma. In secondo luogo, quelle deli'autefatto
di Voltaire implicano contraddizione manifesta od at-
frontano la ragione.

Per meglio schiarire questo punto di poetica drain-
matica, non fard che riportare uno squarcio dell’egre-
gio Autore del viaggio del giovine Avacarsi in Grecia,
al cap. 71, ove introduce Polo, Niceforo, Zopiro, Teo-
dete a ragionare sulla tragedia.

Nicephore. » Etait-il. possible que OEdipe efit vécu
» vingt ans avec Jocaste, sans s'informer des circon-
» stances de la mort de Laius?

Théodecte, « Non , sans-doute ; mais ’opinion géné-
» rale supposait le fait; et Sophocle pour en sauver
» l'absurdité, n'a commencé l'action qu'au moment ol
» se terminent les maux qui affligent la ville de Thé-
» ‘bes. Tout ce qui s'est passé avant ce moment, est
» hors du drame , ainsi que m’en a fait apercevoir Ari-
» stote,
Polus. » ... Jai joué souvent dans I'Electre de Soe
‘phocle ; il y fait mention des jeux pythiques dont
I'institution est postérieure, de plusieurs siécles, au
temps ot vivaient les héros de la piéce; & chaque
représentation , on murmure contre cet anachronisme;
» cependant la pitce est restée.

Theodécte. » Cette faute, qui echappe 4 la plus grane

S » ¥
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»- de partie des spectateurs, est moins dangereuse que
» la premiére, dont tout le monde peut juger. En gé-
-néral les invraissmbldacescqui (me frappent que lss
personaes écliirées, ou qui sont couvertes par un vif
» intérét, ne sont guére A redouter pour un auteur.
» Combien de piéces, ou I'on suppose dahs ua récit,
» que pendant un court espace de tems, il s'est passé
» hors du théitre une foule d’événemens qui deman-
» deraient une grande partie de la journée! Pourquoi
» n'en est~on pas choqué? Clest que le spectateur,
entrainé par la rapidité de l'action, n’a ni le loisir,
ni la volouté de revenir sur ses pas, et de se livrer
4 des calculs qui affaibliraient son illusion.

Ecco la piti bella (non difesa) ma scusa che possa
formarsi della inverisimiglianza di cid che accade fuori
di scena; ma nell’ antefatto di Voltaire le contraddizioni
saltano agli occhi del dotto e dell’ ignorante : il vive
interesse non le copre, la rapidita dell’azione non pud
strascinare lo spettatore, n¢ la forza dell illusione strap-
parlo alla riflessione; perché I’ antefatto che forina la
nuova esposizione deve preparar I’ azione non ancora
incominciata, e generar |’ illusione che ancor dee na-.
scere: si eccita la curiositd, e non si appaga;e lo spet-
tatore in vece di accendersi, agghiaccia.'

Chié non si sente commosso all’ arrivo d’ Oreste? pro«
segue il Signor Carmignani. Nessuao, rispondo io: lo,
spellatore ¢ occupato a combinare nella sua testa, per
il decorso della prima scena, il fatto d’Epidauro colla
pave carica di tesori, arme, e d'armati; e pensa, cu-
rioso ed iancerto, all’ urna, all’anello, alla spada e ai

v
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tanti miracoli che gli si fanno ingojare. -Chi non tre~
ma per lui, vedendolo, inconsapevole , inerme, giicngare
in un/\lbogol)love. eglinon ha che piangere, e correre
il rischio di cadere nelle mani di Egisto ? Nessuno tre-
ma per lui, perché siccome arriva in luogo da cui fu
trasportato dalle fusce; cosl, purché non sia pazzo al
segno di 'sco'prirsi da se stesso, il che non si presumey
pud innoltrarsi con pié¢ sicuro. Chi oserd nuocere a un
giovine nautrago, che la tempesta gettd inconsapevole
a quella spiaggia? Egli non & inerme; perché¢ ha la
spada con cui uccise Plistene, e la mostra sul finic
della prima scena, dicendo:

» Comment des Dieux vengeurs accomplir les desseins ?

» Comment porter encore aux ménes de mon pére,
- » Ce glaive qui frappa mon indigne adversaire ?
Questo interesse, couchiude il Signor Carmignani, ¢ egli
mel dialogo , o nella invenzione delle circostanze dell’a-
zione? Non &, né nell uno, né nell’ altro; perché il
dialogo non fu che una nuova. esposizione per met-
- terci al fatto delle tante cose che dobbiam sapere per
intelligenza di quel che vien dopo; e I’ invenzione di
circoslanze inverisimili, o non ancora intrecciate all’azio-
ne, ¢ incapace di produrre alcun interesse tragico. Ol-
tre di che I’antefatto, di cui tanto si fa bello il Signor
Carmignani, prova a maraviglia quanto I affastellar cir-
costanze sia vano, se non pregiudicievole all’illusione.
Gli spettatori ben poco s’ interessano per Oreste se pri-
ma non si fa conoscere e pregiare per I’ indole sua,
per la grandezza de’suoi disegni; in somma per qualche
eroico tratto-che lo distingua, Lagrimevole al sommo
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grado esser pud lo stato di un personaggio che com-
parisce sul palco scenico: ma s’ egli non se ne duole,
e non se ne lagna, & impossibile che gli spettatori lo
compassionino. Sia pure Oreste inconsapevole , inerme in
faccia ad Egisto, e come I’ agnello in bocca al lupo,
finch’ egli non fa che dimandar se I' urna, I’ anello, e -
la spada sono in salvo, e indagare il cammino che ad
Argo conduce, I attenzione sara distratta e illangui-
dita, e non si fissera che allorquando, conscio de’ luo-
ghi ove si trova, esprimera i sentimenti che a quell’ as-
petto gli si destarono nell’anima, e le impressioni che
manifestera ripercuoteranno nell’ anima dello spettatore in
quel grado proporzionale di vivacita e di forza con
cui saranno dal- medesimo Oreste ‘manifestate. E I in=
teresse che ne nascerd ( domandiamo noi pure )y sard
egli nel dialogo, o nella invenzione delle qualita dei luo-
ghi e delle circostanze dell’ arrivo d’ Oreste? Le cir=
costanze e i luoghi non sono che mezzi che soccor-
rono al bisogno del poeta: se sono inverisimili o me-
schini . aanojano, guastano; se -sono naturali, o sono
affollati insieme , distraggono , e si distruggono a vicen-
da, o sono parcamente distribuiti, e somministrano ma+
teria al miglior dialogo possibile, e il dialogo che fa
tutto, produce I’ effctto drammatico, che & sempre il
suo scopo.

Abbiamo veduto comparire Oreste e Pilade alla pri-
ma scena dell’ atto secondo di Voltaire : vediamoli ora
comparire alla prima scena deli’atto secondo d’ Alferi.
Scordiamoci la differenza dell’ essere Oreste piti oppor-
tunamente aspettato in un, che in un altro, e guar-



254

diamoli entrambi in viso. Il primo Oreste & disperso,
imbarazzato in un incognito lido, quantunque in etd
di soli/sedici’ anni‘circd; 'non mostra gran fuoco, ma
piuttosto annunzia un certo sbigottimento: egli confidd
negli Dei, ed & attonito in vedersi abbandonato da
loro :

» Mes pas étaient comptés par les ordres du Ciel;

» Lui-méme a tout détruit; un naufrage cruel

» Sur ces bords ignorés, nous jette 3 I’ aventure.
H tuono ¢& patetico, manifesta un buon giovine: ma
ov' ¢ la impaziente, la frenetica, la rabbiosa brama di
vendetta, di cui deve divampare il degno figlio dell’in-
vendicato Agamennone? Pilade quasi da lui non si di-
stingue ; sembrano formati del medesimo impasto, e
messuno finora alza la voce pitt dell’ altro. Per buona
sorte, ecco um vecchio. Pilade rassicura Oreste :

» Mais un mortel s’ avance, en ces lieux retirés,

» Triste, levant au Ciel des yeux désespérés;

» Il parait dans cet 4ge ol I'humaine .prudence

» Sans doute a des malheurs la longue expérience;

» Sur ton malheureux sort il pourra sattendrir, .
Oreste, tenero giovinetto si commove alla vista del
vecchio, e moralizza, come potrebbe moralizzare quel
vecchio istesso , dicendo a lui rivolto :

» 1l gémit: tout mortel est donc né pour souffrir !
Belle parole! ma chi pud immaginar che sia questi
Oreste , e che arda quel petto per avida sete di san-
gue? Lasciamolo col vecchio Pammene ; ed esaminiamo
un dubbio importante che nasce dall’ antefatto.

Voltaire si & staccato dalla favola, hngendo che
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Oreste fosse in fasce allorché suo padre fu ucciso,
ed ei fu sottratto alla strage: la circestanza ch’ egli va-
ria non ¢ piccola; perché I’ antichitd rappresenta Ore-
ste nato prima della spedizione di Troja. Quando so-
pra magnifico carro s’ introduce da Euripide Clitenne-~
stra in Aulide, al campo de’ Greci. Ifigenia le siede
al fianco, e il piccolo Oreste le dorme sulle ginocchia.
Convien ora supporre ¢lt’ egli sia nato dopo I’ assedio
di Troja, che durd dieci anni, e I’ antichitd ¢ci fi-
gura, che Agamennone fu scannato appena giunto; e
la cosa & pienamente verisimile, perché Clitennestra
amoreggiava pubblicamente Egisto; e questo fatto non
potea rimanere occulto al marito, il quale anche senza
di ci6 non avrebbe sofferto mai nella sva reggia il -
glio di Tieste anchs innocente e buono. Era dunque
forza per Clitennestra, o di separarsi per sempre dal-
F adultero, o di disfarsi dell’impertuno consorte. Qual
fu mai la ragione di cangiar la favola ? Il Signor Car-
mignani pensa, che Oreste arrivando al luogo dellasua
nascita . che non ha pil veduto, e che non conosce,
la notizia che ne avra da altri , debba eccitare in lui
sentimenti d’ ammirazione pili patetici , perché pi im=
provvisi : ma sono ben lungi dul persuadermnene. Per-
ché dev’ essere interessante per i due Oresti il palazzo
de’ Pelopidi ? Per due ragioni principalmente ; perché
ivi segul la strage paterna, e perché ivi in quell’ al-
bergo dagli avi suoi, I' uno e I'altro respird le prime
aure di sita. Un Oreste fu portato via in fasce e di nulla
pilt si ricorda, ¢ soltanto gli dev’ essere stata narrata la
catastrofe del padre suo, e descritto il paterno avite
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retaggio usurpato ora dall’ uccisore del padre’ I’ altro
Oreste tutto vide , tutto rammenta , perché fu salvato
in etd//di ragione e/ d’lintendimento. Quando ‘il prime
partl non poté ricevere alcuna impressione, né dolo~
rosa , né terribile ; il secondo partendo portd seco vi-
va, orrenda, indelebile I’ immagine dello_spettacolo
offerto agli occhi suoi; e tutto giorno e notte ne ri-
membra le circostanze. Il primo non amo il padre, non -
odio Egisto, perché non li conobbe: il secondo ha im-
presse nel cuore le maestose sembianze del padre, si
ricorda dei paterni amplessi, succhié col latte I' odio
della stirpe di Tieste, provo il fremito che doveva ispi-
rare il figlio di Tieste ai figli d’ Atride, e tutte queste
rimembranze e tetre impressioni furono in lui confer-
mate, fomentate , accresciute dall' amico che lo salvo,
lo nodrl, e lo preparo alla vendetta. Ritornarono en-
trambi colla mira istessa di vendicare il padre: ma il
primo & naturalmente pid placido e cauto, il secondo
& naturalmente furibondo, caldissimo, e non sa frenar
I’ impeto che lo punge. 1l primo ¢ I’ Oreste di Voltaire,
il secondo ¢ I’ Oreste d’ Alfieri. Qual dei due sara scosso
maggiormente, ( anche supposta egual arte, ed eguale
magia di stile ne’ due poeti ) quando si troverd nel
palazzo, o presso il palazzo de’ Pelopidi ? L' uno cui si
dird : questo ¢ il luogo ove Atride cadde svenato, e
ove tu corresti gran rischio di aver pari con lui la
sorte : o I'altro che dird a Pilade = Mira: Ja giacea
nel sangue mio padre, la Strofio, il tuo buon genitore,
mi prendeva fra le sue braccia....la qual dei due sara
pil viva, e pil cominovente la gioja, e I'ira? Figu-
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yinsi i due casi, e poi si decida. Abbiamo esaminato
qual effetto ha dovuto produrre I’ Oreste di Voltaire al
suo primo comparire!| coiOtanti 'ajuti, della morte di
Plistene , dei tesori, dell’armi, e dei soldati sepolti nel-~
I’ onde , delle ceneri, dell’ anello , e della spada mira~
colosamente scampati dalla tempesta, e della .circo-
stanza di trovarsi Oreste inconsapevole, inerme nel
luogo della sua nascita, ove pud ad ogni istante in~
contrarsi con Egisto che non conosce, e che non pud
conoscere ; vediamo finalmente come comparisce Oreste
in Alfieri, ed esaminiano qual effetto deve produrre.

Alfieri al contrario , scrive il Signor Carmignani,
volendo unicamente interessare con cid che fard a’ suoi
personaggi , ha trascurato tutti questi appoggi di fan-
tasia. Oreste ¢ stato involdlo alla strage in tempo di
sovvenirsi delle pih minute circostanze della catastrofe
paterna e del luogo ove fu consumata. Egli giunge
con Pilade di proposito deliberato in Argo per ucci-
dere Egisto : contando sulla sua spada, e sul suo fu-
rore & introduce coraggiosamente nella reggia, senia
punto aver pensato ai pretesti che devono wvelare il suo
arrivo. Ecco il soggetto mudo affatto da qualurque in~
cidente. Appunto. Ecco lo stato della questione. Si tratta
di giudicare se Alfieri , trascurando gli appoggi di fan-
tasia sopraindicati, coi soli mezzi naturali e semplicis-
simi cavati dal nudo soggetto per mezzo del diatogo, sia
riuscito a interessare pid di Voltaire, si, o no..

Alferi lascid nell’atto primo gli spettatori nell'im-
paziente desiderio dell’ arrivo d’ Oreste, che pud solo
salvar Ja misgra Elettra ; il primo sentimento di questo
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personaggio & la gioja di esserearrivato ala sua reggia ,
e sembra il pit naturale : si giudichi se gli spettatori
debbano’- o ‘noCparteciparne.

« Pilade, 51, questa & mia reggia — Oh, gioja !

« Pilade amato, abbracciami; pur sorge,

« Pur sorge il di, ch’ io ristorar ti possa

« De’ lunghi tuoi, per me sofferti affanni.

Com’ é naturale I' espansione dell’ amicizia in mezzo alla
gioja straordinaria! Come Oreste si concilia la bene-
volenza , mostrandosi subito cos) grato all’amico! Il ca-
 rattere d’entrambi si manifesta inmediatamente con quelle
parole di Pilade che seguono:
« Amami, Oreste; i miei consigli ascolta;
« Questo ¢ il ristoro ch’io per me ti chieggio.
Oreste non si sa coatenere :I’indole sua & chiara tosto:
tutto egli sente vivissimamente, e scoppia ora in lui la
piena degli affetti che per tanto tempo I’ agitarono. Alla
gioja succedono le amare rimembranze :
« Alfin siam giunti. Agamennon qul -cadde
« Svenato; e regna Egisto qui! Mi stanno
« In mente ancor , bench’io fanciul partissi,
« Queste mie soglie. Il giusto Cielo in tempo
« Mi vi rimena —Oggi , ha due lustri appunto’,
« Era la orribil notte sanguimosa,
.« In cui mio padre a tradimento ucciso

« Fea rintronar di dolorose grida

« Tutta intorno la reggia. Oh! ben sovviemmi :
_ « Elettra, a fretta, per quest’ atrio istesso

« La mi portava, ove pietoso in braccio

« Prendeami Strofo, assai-men tuo, che mie
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. ‘« Padre in appresso. Ed ei mi trafugava

« Per quella porta piu segreta, tutto

« Tremante/y e /dietroomiccorrea) sull’ aure

« Lungo un rimbombo di voci di pianto,

« Che mi fean pianger , tremare,.ululare,

« E il perché non sapea. Strofio piangente

« Con la sua man vietando iva i miei stridi;

« E mi abbracciava, e mi rigava il volto

« D’ amaro i)ianto; e alla romita spiaggia,

« Dove or ora approdammo , ei col suo incarco

« Giungea frattanto e disciogliea felice

« Le vele al vento. — Adulto io torno, adulto

« Al fin; di speme, di coraggio, d’ira

-« Torno ripieno e di vendetta, d’ onde

« Fanciullo inerme lagrimando io mossi.
Ecco I antefatto, ecco la nuova esposizione ch’era
necessaria : ma [ antefatto di Voltaire ¢ complicato
e pieno d’incertezza, d’oscuritd, d’inverisimiglianza :
questo & naturale , limpido, senza dubbiezza ,senza re«
ticenze ; lo spettatore ¢ pago, non ha alcuna nuova
domanda a mettere in campo, e in tutto la sua curio-
sitd ¢ stata sagacemente prevenuta. L’ esposizione non
ha difetto, non ¢ un racconto, ma un quadro, e in
poche pennellate & compito. Manca forse il patetico ?
Chi ha cuor lo dica. Pilade sapea tutto cid che Oreste
fa noto agli spettatori ; ma con qual interesse non deve
egli mirar quell’ atrio che gli fu tante volte descritto,
quella porta segreta che gli fu tante volte indicata ?
Qual compiacimento per Oreste in mostrargliela ? Hanno
entrambi questi oggetti sott’ occhio, ¢ lo spettatore con
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avidita i mira con loro, e I’orrida notte si figura o
il pericolo che corse il giovane cui s’ uccideya il padre.
Par di veder |’ affannata Elettra uscir con esso : il buon
Strofio che abbraccia quel caro, prezioso pegno, e via
piangendo lo porta, e vola. Si odono ancora le grida
d Agamennoue trafitto, il rimbombo di voci di pianto
che scorre per I’aere ; suonano all’ orecchio gli stridi
del fanciullo ; benché soffocati dalla generosa mano che
lo salva; e questo fanciullo, eccolo, ¢ quel medesimo
Oreste che si vede,' adulto, picno d" alti sensi, atto
alla vendetta , prouto a compierla. Si confronti la prima
scena dell’ atto secondo dell’ Oreste di Voltaire con que-
sta, e dicasi qual delle due debba riuscire piti interes-
sante. Osservisi come i moti del cuore sono graduati, e
come si generano le situazioui. Oreste sente prima di
tutto la gioja dell’arrivo ; indi pensando al luogo ove
si trova, rimembra cid che vi segul, e il terrore dei
fatti & raddolcito dal tuono patetico con cui li dipinge.
Sembra scordarsi Clitennestra ed Egisto, che in questo
quadro par che dovessero principalmente figurare , e non
sa che intenerirsi, e pensare alla sorella che lo sottrasse
al pugnale, a Strofio che lo involod. Questa parmi grande
arte del Poeta che vuol affezionare gli spettatori al Pro-
tagonista , mostrandolo prima dolce , affcttuoso , ricono-
scente , amabile in somma, e fervido sl, ma niente fe-
roce, e grand’arte altresl nel far precédere ai moti del-
Pira le alte cagioni che devono eccitarla e giustifi-
carla. Ma il leone che dormiva, a poco poco si sveglia;
ed ecco il saggio Pilade che lo ruffrena, e lo ammoni~
sce a non voler sul pia bello mettere in forse I’ esito
dell’ impresa, per cui tanto so:pirarono.
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Qui regna Egisto, e ad alta voce parli
Qul di vendetta? Incauto! A cotant’ opra
Tal principio dai tw?CVedi; gia albeggia ;
E s'anco eterne qui durasser |’ ombre,
Mura di reggia son ; sommesso parla:
Ogni parete un delator nel seno .
Nasconder pud. Deh! non perdiamo or frutto -
Dei voti tanti, e dell’ error sl lungo,
Che a questi lidi alfin ci tragge a stento.
SI manifesta cosl tutta la prudenza di Pilade che fa un
bel contrasto col bollor d’Oreste; e i due caratteri sono
naturalissimi : perché Pilade non & animato che dall'a-
micizia, Oreste & scosso dall’ira e dal desio di vendetta,
e ognuno ¢ qual dev’ essere. Notisi, che Alfieri non vo-
lendo lasciar nai , neppur un momento languir I'atten-
zione dello spettatore continuando la medesima situa-
zione, suol sewmpre variarla con qualche tratto improv-
viso che la ravvivi: e qui parlando delle difficolta su-
perate per giungere. in Arga, mette in.bocca d’ Ore-
ste, come inavvedutamente, nna circostanza, cui Ore-
ste non bada, e fa rabbrividire e gelare gli spettatori;
e li ferisce maggiormente appuato, perché Oreste non
vi bada.

» O sacri liti, & ver, parea che ignota

» Forza da voi mi respingesse : avversi
Da che I’ ancore sciolto abbiam di Crissa
I venti sempre, la natal mia terra
» Parean vietarmi. A mille, a mille insorti
» Nuovi ostacoli ognor, perigli nuovi g
Mi fean temer, che il di mai non giungesse
Di porre in Argo il pit...
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Misero ! Non ve P'avessi tu mai posto! Que’ venti con-
trarj, ‘quegli ostacoli , que’ perigli, erano avvisi del
Cielo/yche lvolea preservarti dal divenir matricida ! Ecco
I' idea che sveglia terribile nell’ animo degli spettatori
questo pensiero ; e questo pensiero solo non produce
un effetto tragico superiore a tutto il patetico che pud
eccitar il naufragio, I’urna, I'anello e la spada che
corteggiano I’ Oreste di Voltaire ?

E falso cid che disse il Signor Carmigaani , che Ore-
ste , contando sulla sua spada e sul suo farore, s in-
¢roduce coraggiosamente nella reggia , senza punto aver
pensato ai pretesti che devomo welare il suo arrivo.

Oreste e Pilade arrivano all' atrio della reggia ; il che
¢ ben diverso dall’ introdursi coraggiosamente nella reg-
gia, prima dell’alba ; e Pilade poc’anzi, a scena innol-
trata disse = Vedi: gid albeggia =. Or Pilade rim-
provera il troppo ardire ad Oreste che si va esacerbando,
e soggiunge:

e+ o « « « « o« o o o« = Dei moli

» Mezzi a tant’ opra, ora conviensi ad uno,
Al migliore attenerci; e fermar quale
Scerrem pretesto, e di qual nome velo

» Faremo al venir nostre : a tanta mole

» Convien dar base.
Oreste , spiegando con nobilta il suo vero carattere, ri=
sponde :

« « « « ¢« & + « . = La giustizia eterna
Fia I alta base. A me dovuto & il sangue,
Ond’io vengo assetato. Il miglior mezzo ?
Eccolo; il brando.

.

¥

.



263
Pilade gli risponde, che se egli ne ha uno per se,

Egisto ne ha mille ; e va confutando a mano a mano,
e con traiti rapidiy chiemirabilmente sostengono la lotta
dell’ ardimento magnanimo colla prudenza, le vane lu-
singhe di Oreste, fondate sulla viltd di Egisto, sull’ ef-
fetto che il nomarsi pud produrre, sul favor del po-
polo; e la scena non langue mai; e da un nullg sca-
turisce una situazione. Appena Oreste accennd il favor
del popolo, Pilade ! interrompe :
« « « +« o« « « « o = Che speri?

» Che in cor di serva plebe odio ed umore

» Possa eternarsi mai ? Dai Junghi ceppi

» Guasta, avvilita, or I’ un tiranno vede

» Cadere, or sorger I'altro; e nullo n’ ama

»'E a tutti serve; ed un Atride obblia,

» E d’un Egisto trema.

Quanto ¢ fina I’ arte d’ Alfieri nel lasciar un momento
Oreste penetrato da queste riflessioni , e quasi scorag-
gito. Ei dice.

e« v « « « « « . » Ahb! vero parli..

e ripiglia tosto giustificando in faccia agli spettatori la
sua vivacitd e I impeto suo:

» Ma non ti sta, come a me sugli occhi

» Ua padre ucciso, sanguinoso, inulto ,

» Che anela e chiede, e attende e vuol vendetta.
Qual forza ! Pilade palpita, perché gia spuntail giorno,
e possono essere sorpresi ¢ condotti innanzi ad Egisto:
e che gli diranno? Oreste non vede, mon ode che il
padre.

« « o « o« » Ferir; centuplicare i colpi

» Dobbiam nell' empio; e nulla dir...
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Non é ¢uesta una nuova sitaazione? Non impallidiscono
gli spettatori al pericolo, che saggiamente mostra all’ar-
deate giovine I' amico suo ?

¢ o e 4 e e v e o o « » A morte

» Cetta venisti, od a vendetta certa ?
Oreste. » Purché sian certe entrambe , uccider prima,

» E morir poscia. '
Ecco l'ultima pennellata clie termina il ritratto d'Ore-
ste, e che fara tremar per lui lo spettatore in tutto il
corso della tragedia. Stabilisce hAnahnente Pilade il pre-
testo d’ introdursi ¢

« ¢« « « &« o« » Oreste, or sl ten prego,

» Per I' amista, pel trucidato padre-,
" Taci: poche ore al seano mio tu dona;
Al 'tuo furor I' altre dard: con I'arte,
Pria che col ferro, la viltd si assale.
Messi del padre mio ne creda Egisto,

» E di tua morte apportatori in Argo.
Oreste si sdegna all'idea della menzogna:

» Mentir mio nome ? A un Egisto ? io?
Cosl comincia, come¢ vedemmo, I’ azione nell’ Elettra
di Sofocle: I’ ajo d’ Oreste mostra un’ egual pruden~
za: il giorno che spunta gli fa seatire il pericolo dell’in-
dugiare ; si appiglia al pretesto medesimo: e anche nella
greca tragedia if dover meatire trova in Oreste una con-
simile ripugnanza. Si parla di Elettra. Oreste ¢ intene~
rito a quel nome. Strofio non diede ad Oreste, come
il potea, gente ed armi per acquistare il regno: ma
Egisto avrebbe avuto campo di fuggire, ed Elettra sa-
rebbe rimasta forse vittima della rabbia di lui. A una
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parola uscita, come a caso, di botca a Pilade della
madre , Oreste I’ interrompe :

. . » Di lei, deh! non parlarmi.
Quaato ¢ significdnte’; e tragica ‘questa breve rispostal
Oreste promette di dare ascolto a Pilade, e di -affidarsi
al suo senno.

» Fuor che il fetir, tutto a te cedo; io 'l giuro.
Frattaoto esce in bruno ammanto dalla reggia una donua:
chi pud dubitare, che gli spettatori non desiderino che
sia Elettra, e che npn siano disposti a risentire il vivo
iuteresse , che deve nascere da questo incontro per
tanti titoli fortunato e importante? Oreste e Pilade si
" titirano in disparte ; Elettra si avanza, ma tosto li ve-
de. Lasciamoli per ora, e rechiamci ove Oreste e Pi-
Jade in Voltaire s’ intopparono in vece nel vecchio
Pammene. Pilade va incontro al vecchio.

» O qui que vous soyez tournez vers mous la vue
» La terre ol je vous parle est pour nous inconnue.
» Vous voyez deux amis, et deux infortunés,
» A la fureur des flots, long-tems abandonnés.
- » Ce licu nous doit-il étre ou funeste , ou propice?
Pam. » Je sers ici les Dieux, j'implore leur justice;
» Fexerce en leur présence , en ma simplicité,
» Les respectables droits de I'hospitalité,
» Daignez sous 'humble toit qu’habite ma vieillesse ;
» Mépriser des grands rois la superbe richesse.
» Venez; les malheureux me sont toujours sacrés.
Or. » Sage, et juste habitant de ces bords iguorés
» Que des Dieux par nos mains la puissance immortelle
-» De votre piété récompense le zéle.
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Malgré guelques fautes de diction, dice La-Harpe,
c’est bien [a Desprit, et le style de Pantiquité ; on croit
lire\'1’Qdissée ) et Clés\déux plus beaux vers sont imités
de Virgile.

Sard verissimo, e sono d’ accordo col Signor La-
Harpe: bello & questo squarcio, inimitabile se vuole;
ma ora lo spettatore mon si occupa di Pammene, si oc-
cupa di Qreste, ed & smanioso di vedere come, e a
qual grado il giovine é scosso all’ annunzio che quella
& la spiaggia piut vicina ad Argo, che ivi & Egisto,
che quello ¢ I antico palazzo de’ Pelopidi, e che quella
¢ la tomba d’ Agamennone.

» Quel asyle est le votre, et quelles sont vos lois ?

» Quel souverain commande aux lieux ou je vous vois?
Pam. » Egiste regne ici; je suis sous sa puissance.
Orest. » Egiste? Ciel! 8 crime! b terreur ! 8 vengeance!
Quante. esclamazioni ! come affollate! ¢ che dira poi se
tutto dice adesso ! Qual maraviglia! ¢ forse una novita
per lui che Egisto é re, e che & re per delitto 2 1l
terrore e la vendetta non sono espressioni che esige-
vano una certa preparazione ? Parmi che la prima scossa
dovesse dinotar la sorpresa, non del regnar d’ Egisto,
‘ma del trovarsi dove Egisto regna ; mentre vi si suppo-
nevano ancor lontani; la seconda del pericolo cui si
trovano esposti , e della necessitd di star in guardia ;
Ja terza del piacer di esser giunti una volta al loro de-
stino. Parmi che Qresta avrebbe dovuto volgersi intarno
1’ avido sguardo, e contemplare attonito- que’ luoghi
nuavi per lui, ma oltremodo interessanti , e animarsi
2 poco a poco , e nan saziarsi mai di domandare. Sa-
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rebbe quindi mata una maraviglia di altra specie in
Pammene , esi sarebbe formato un bel quadro dram-
matico. Scoppiano,in | vece quattrol o cinque esclama~
zioni in un verso , ¢ non ne risulta che una impru~
denza capace da per se sola di guastar I illusione,
imprudenza scusabile , interessante nell’ Oreste d’ Alfieri ,
che comparve di speme, di coraggio, d’ira ripieno e
di vendetta , ed & impetuoso d’indole e furibondo :
ma nell’ Oreste di Voltaire placido, smarrito anziché
06, ed incerto, assolutamente\fuor di proposito e in-
verisimile. '

Pilade lo mette in guardia:

» Dans ce péril nouveau , gardez de vous trahir.
Oreste continua nella medesima situazione , come se
avesse inteso cosa nuova, inaspettata, come un viag-
giatore che medita sulle vmane vicende:

» Egiste! justes Dieux! celui qui fit périr....
Pammene risponde = Zui méme. E Oreste non sapeva
che Egisto regnava in Argo, e non voleva testé av-
viarsi alla sua corte impura per ucciderlo ( almeno
si crede, benche nol dica ), e ora si strasecola nell’ in-
tenderlo vicino, e regnante ?

Oreste. . . . » Et Clytemnestre aprés ce coup funeste..,
Pam. » Elle régne avec lui: I univers sait le reste.
Oreste finalinente ha veduto il palazzo e la tomba, e
gli & nata curiositd di averhe cognizione.

» Ce palais, ce tombeau....

Pam. . . . . . . . » Ce palais redoutable

= Est par Egiste méme en ce jour habité:

» Mes yeux ont vu jadis élever cet ouvrage

» Par une main plus digne, et pour un autre usage.
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( Quel palazzo non ¢ dufique I' antica abitazione dei
Pelopidi, come ha creduto il Signor Carmignani, e se
Pammene, lovide fsbbricare, fu per ordine di Agamen-
none, il quale certameate non pensd allora che do-
vesse un giorno servire alla sua strage, e a festeggiar-
visi dal fglio di Tieste, e da sua wmoglie I’ anniver-
sario di questa strage medesima )

» Ce tombeau (pardonnez si je pleure & ce nom)

» Est celui de mon Roi, du grand Agumemnon.

. Al toccare di questo cantino, gli occhi degli spettatori
si fissano sul figliuolo d’ Atride, e si tendono gli orec-
chi avidi di ascoltar che dird, ma rimangono delusi.
Oreste. » Ah! c’en est trop: le Ciel épuise mon courage.
Questo ¢ un ottimo mezzo termine per non dir nulla.
Pilad. (*) Dérobe-lui les pleurs qui baignent ton visage.
Non mi sembra che questo mezzo svenimento convenga
al carattere di Oreste. Si lascino le lagrime alle fem-
mine imbelli: il figlio d’ Atride deve fremere, se il pud
senza tradirsi, divampare di nobil ira, giurar vendet-
ta, non piangere; che a lui mal si addice un molle
pianto, e da lui I’ombra del Padre sdegnosa, inulta
vuol sangue, mient’ altro che sangue. E Pammene non’
ha veduto e seatito quanto basta per riconoscere Ore-
ste! Egli che ne promise per bocca degli Dei, non ha
guari, I’ arrivo alle sorelle ; egli che in quel giorno deve
averne la mente piena! Un giovine che mostra appunto
Vetd d'Oreste; che fece le esclamazioni che abbiamo
sentite ; che piange alla vista della tomba d’ Agamen-

(™ Bas @ Oreste.
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none, sar un semplice straniero, sensibile, generoso?
Pam. » E&mnger généreux , vous vous attendrissez ;

» Vous voulez retenir les pleurs que vous versez.

» Hélas! qu'en liberté votre cceur se déploie;
Plaignez le fils des Dieux, et le vainqueur de Troie ;
Que des yeux étrangers pleurent au moins son sort,
Tandis que dans ces lieux on insulte 4 sa mort.

L]

Convien dir che ai tempi di questo Pammene i forestieri
fossero di cuor molto tenero. Ma perché per commo-
verli di pit non descrive egli a questa buona gente
I’ esecrando festino che si celebra in quel giorno! Per-
ché non disse che Clitennestra osava assistervi con Egi-
sto ? Perché¢ non parld di Elettra misera, strascinatavi
in catene come schiava? Allora forse Oreste avrebbe
dato altri segni di vita, e qul le esclamazioni sareb-
bero state ben annmicghiate. Come mai Voliaire ha tra-
sandato questo mezzo di far nascere una interessantis-
sima situazione? Quello era un quadre capace di scuo-
tere altamente non solo Oreste e Pilade, ma qualun-
que generoso straniero, ed & perduto, perché poco si
‘pud badare a quel verso insignificante di Pammene:
« Tandis que dans ces lieux on insulte 4 sa mort.

Oreste & impaziente di saper nnova di Elettra: senteado
che ella & in que’luoghi, vuol correre a vederla: Pi-
lade lo trattiene e lo rampogaa , e Pammene noan capi-
Ace nulla, noa s insospettisce, non divien curioso né
punto, né poco. Oreste sempre incauto ,.dopo che Pi-
Jade ha pregato il vecchio a condurlo al tempio vicino
per ringraziare gli Dei che li salvarono dal paufragio,
soggiunge ¢
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» Menez nous a ce temple, 2 ce tombeau sacré,

» Ou repose un héros lichement massacré.

» /Jé/dois 4(sa grande ombre un secret sacrifice.
Come! quel giovine, informato benissimo della "cata-
strofe d’Agamennone, che fece tante esclamazioni all’ udir
che Egisto regnava in que’luoghi, che pianse vedendo
quella tomba, che volle nascondere il suo pianto, che
chiese di Clitennestra, che ricerco Elettra, che per un
moto involontario correa verso di essa, dice che deve
alla grand’ombra d’ Atride vilmente trucidato, un se-
greto sacrifizio, e Pammene non apre gli occhi, e non
ravvisa Oreste? Avesse domandato almeno che razzaa di
stranieri eran quelli ? Donde venivano ? Perché tanto di
leggieri si commovevano? o per meglio dire, perché
de’ due amici, uno straordinariamente si commoveva
e P'altro non si occupava che a frenare il compagno?
Sia detto con pace di Voltaire, e di La-Harpe, Pam-
mene fa qol la figura di un vecchio rimbambito. Egli
sviluppando sempre la prima idea, e conservando la
stessa monotona situazione, cosl prosegue :

» Vous, Seigneur! & destins! & célesie justice!

» Eh quoi! deux étrangers ont un dessein si beau !

» lis viennent de mon maitre honorer le tombeau !
Non ¢é vero: il buon vecchio s inganna; i due fore-
stieri non sono d’ accordo; uno sembra non occuparsi
punto dell’ ombra di Agamennone, e non pensa ( cosa
" maturalissima) che a ringraziare gli Dei d’averlo scam-—
pato dall’ onde; I aliro pit cominosso diss¢, che do~
veva un sacrifizio a quella grand’ ombra. Se Pammeae
avesse ben inteso quel dois, forse un certo sospetia
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gli sarebbe venuto o avrebbe "procurato di farselo spie-
gare: anzi sc il discorso andava ancor piu a lungo,
scopriva il vero di sicuro; e lo spettatore lo deside-
rava, per gustare, dopo tanta sospensione, il piacere di
veder quel vecchio tripudiare per improvviso giubbile
all’ inaspettata agnizione d’Oreste: ma il Poeta vollein~
vece che questa prima agunizione accadesse con Pam-
mene fuori del luogo della scena, e disturbo tutto con
Ja comparsa di Egisto, cui Pammene volle celare i due
stranieri, ma non fu in tempo.

Alludendo alla scena che abbiamo analizzato, il Si~
gnor Carmignani amplificd I' effetto che, secondo lui,
deve nascerne: ecco le sue parole. = La nolizia che
Oreste e Pilade in Voltaire hanno da Pammene del
luogo , ove la tempesta gli ha getlali, forma una nuova
situazione. I sentimenti improwisi, che questa notizia
e U’aspetto del luogo della scena debbono eccitare in
Oreste ( non hanno eccitato che alcune inopportune
esclamazioni ) : quelli ancor pili patetici che desta nel
«cuor suo e in quello degli spettatori il racconto che
Pammene gli fa delle circostanze della strage ( Pame~
-mene non fa racconto di sorte alcuna delle circostanze
‘della strage di Agamennone ), cui fu a stento sottratto
( non dice sillaba di questa sottrazione ) rendono viep-
Ppid interessante questa situasione. In Alfieri & Oreste
-istesso che fa questo racconto. ( Oreste non ci racconta
in Alferi, ci fa vedere; e il Protagonista facendoci il
‘quadro delle proprie vicende, delle quali fu consape~
vole da se stesso, ci commove pill che un personag=-
‘gio subalterno che le racconta al Protagonista istesso
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cui furono raccontate da altri, e cui accadero senuy
che potesse conoscerle, spaventarsene, e ritenerne g
funeste immagini mell aiterri}a fantasia ). Ma qual dif~
Jerenza nell’ interesse che questi due racconti risveglia~
no , now valutato il dialogc ( il Signor Carmignani
vorrebbe poterci far metter da banda il dialogo d’ Alfieri
ed ha ragione ) :ma avuto riguardo alla situazione re-
lativa delle persome che lo ascoltano. ( Vediamo la
prova ). Si & egli pi interessato al racconto del pe~
ricolo corso da altri, o di quello che noi medesimi
abbiam corso senza saperlo ? Questa questione ha biso~
gno di commento, e non & prova, ma questione da
decidersi. Procuriamno di schiarirla , e facilmente si de~
ciderd, Supponiamo cidé che non sussiste, cio¢ che Pam-~
mene in Voltaire abbia fatto ad Oreste il racconto dei
pericoli corsi da Oreste istesso, come Oreste lo fa a
Pilade parlando di se , colla differenza che di que’ pe-
ricoli Oreste in Alfieri fu conscio quando ne scampd,
e in Voltaire Oreste li corse senza saperlo. L’ Oreste
d’ Alheri, meantre li rimembra, n’ ha piena la mente,
gli par d’ avere ancora sotto gli occhi Elettra affan-
nosa che lo porta, Strofio che lo abbraccia e piange,
e gli chiude la bocca per soffocare i suoi stridi:
I’ Oreste di Voltaire i suoi pericoli misura mentre n'ods
il racconto , ma non sa figurarseli come se li vedesse;
percid n'¢ atterrito meno : Segnius irritant animos elc.;
questo principio & applicabile anche qui; perché quande
un case si ¢ veduto, quando ha fatto una forte im«~
pressione nella mente in modo che ve n’ e rimasta I'im-
magine indelebile, il rimembrarlo ¢ quasi lo stessp



243
che vederlo di movo, e fotse tactapriccia pitt se &
tetro ; perché la seconda volta si vede con riflessione,
accompagnato dalle circostanze che lo precedettero e
lo seguirono, e se ne calcola tutto il peso cui non si
badd , allorché accadde. L’ Oreste d’ Alfieri & precisa=
mente

« .+ o+ Come quei che con lena affannata

« Uscito fuor del pelago alla riva,

« Si volge all’acqua perigliosa, e guata:
e I'Oreste di Voltaire ¢ come quei che dormendo corse
rischio di naufragare, ma svegliato si trovd in porto s
gli si parla del naufragio temuto; ma siccome non
provo né palpiti, né ambasce, non udl le grida dei
naviganti, e non gli si affaccid I' onda minacciosa 3
cosl nella sua immaginazione che ¢ fredda , perché nulla
vi fu scolpito , non sa formarsi la fosca pittura di cid
che gli vien raccontato ; e dopo una breve scossa che
gli fa I’idea del pericolo, passa tosto al lieto pensiero
di averlo evitato,

Ripigliamo il confronto, e avremo a tutto compita
risposta. Dopo aver veduto la seconda scena dell’ atta
secondo di Voltaire,, vediamo quella d’Alferi.

Oreste e Pilade vedendo uscir dalla reggia in bruno
ammanto una donna, si erano alquanto ritirati. Elettra
¢ questa, che profittando della momentanea lontananza
d’ Egisto, ritorna alla tomba _(\lel padre : vedendosi os-
servata da due che nmon conosce , risolve d’interrogar=
li : quale incontro! ka prima persona che vede Oreste
¢ la persona a lui piu cara, quella che lo salvd, che
tanto tremd, sospird per luis ‘che vive unicamente, per«

Tom. 1 Trae. Arr. S
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che spera I arrivo suo in Argo, che ha bisogno ur-
gente . estremo di lui , e di quella sola finalmente che
da egual brama di vendetta ¢ animata, e pud sola se-
conddtlo/'con' (¢fhcdcial ¢ somministrargli i mezzi  di
compietla. In qual luogo s’ incontrano ! presso la tomba
del comun padre tradito, trafitto, e tuttora invendi-
cato. Chi potra frenare i primi moti dell’ anima bollente
del giovine Oreste nella sorpresa che gli fard quella
tomba, se giunge inaspettatamente a riconoscerla ? E se
frattanto giunge qualche satellite del tiranne Egisto !
Egli & perduto, egli & vittima. Questo mi sembra ve-
rameate pericolo; e diverrd tanto piti grande , quanto
pit Oreste sara commosso, e tanto pili tremeranno gli
spettatori per lui, quanto pit manifestera egli senti-
menti virtuosi e giandi, che caro lo renduno, e pre=-
gievole. Oreste sente proffierire da quella donna il nome
di Egisto, e gid si scuote: Pilade lo prega a starsene
in silenzio : Elettra modestamente domanda :
« O voi, stranieri ,

« (Tali v’ estimo) dite; a queste inura

« Che vi guida?
Pilad. « Parlar me lascia; statti.

« Stranieri, & ver, siam uoi ; d’ alta novella

« Qui ne veniamo apportatori. ’
Elettra. . « A Egisto

« Voi la recate? :
Pit. S
Cio basta per eccitare la curiositd di quella wisera che
sempre palpita per la vita del fratello, e serve perin=
catenar |’ attenzione dello spettatore.
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Elettra. -» Qual mai novella ?. . ..

» Dunque i passi inoltrate. Egisto ¢ lungi :

» Infin ch’ei torni, entro la reggia starvi

» Potrete ad aspeutarlo.
Pilade. » E il tornar suo?
Elettra. » Sard dentr oggi, infra poch’ore. A voi

» Grazie , onori,, mercé , qual vi si debbe

» Dard, se grata & la novella.
Si osservi come tutte le convenienze sono mantenute ¢
la donzella ha ricevuto una scossa al core all’ annunzio
d’ alta novella, ma non osa andar pid oltre nell’ inter-
rogare : la punge curiositd , non bassa, non femminile,
ma eccitata dal cuore. '
Pilade. . . . . . . . . . » Grata

» Egisto avralla, benché assai pur sia

» Per se stessa funesta.
Qual novella pud giunger grata al figlio di Tieste, che
non sia funesta ai figli d’ Atride? muovo motivo d'in~
quietudine.
Elettra. . . . . « « o« « » 1l cor mi balza,

» Funesta?.... E tale, ch’io saper la possa?
La donzella nella sua agitazione si fa pit ardita; e Pilade
che si avvede del turbamento, divien pure impaziente
di conoscer colei che non gli sembra donna volgare 3
ma un riguardo reciproco li raffrena ; ed ecco una si-
tuazione, cui lo spettatore s’ interessa moltissimo , per- -
ché il contrasto nasce fra due persone che gli sono
care, e gli pesa specialmente I angustia di Elettra per
cui tanto gia s’ interessd mell’ atto primo.
Pilade » Deh! perdona. Tu inver donna mi sembri

\
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» D' alto affare : ma pur debito parmi,

» Che il re o’ oda primiero.....al parlar mio

»/TurbarCti veggio? ... e che ? potrfa spettarti

» Nuova recata di loatana terra ?
Elettra. » Spettarmi....no.... ma di qual terra siete?
Quanto & commovente la pena che soffire Elettra nel
dover conteuersi, e con qual delicatezza va, titubante,
incalzando Pilade !
Pilad. » Greci pur noi: di Creta ora sciogliemmo.

» Ma in te, pit che alle vesti, agliatti, al volto,

» Ai detti, io I'orme d’alto duol ravviso.

» Chieder poss’io ?....
Elettra ¢ confusa, teme di essere scoperta, e nol vor—
rebbe , perché anche il pianto gli & vietato : percid de-
lude la domanda con altra risposta giudiziosa a un
tempo e sommamenle patetica :
Elettra . . . » Cheparli?....in me? — Tusai,

» Che lievemente la pieta si desta

» In cor di donna. Ogni non fausta nuova,

» Benché non mia, m’ affligge : ora saperla

» Vorrei ; ma udita mi dorrebbe poscia.

» Umano core!
Qual semplicita,, qual tuono d’ ingenuita ! e qual arte
nell’ impadronirsi dell’ animo dello spettatore , e nel
preparatlo alle maggiori e principali scosse! Ecco .i
mezzi d’interessare, che il Signor Carmignani crede
pon si possano rinvenire che coll’ invenzione d’ avve-
nimenti , e di circostanze estranee al soggetto. Vediamo
come collo stesso incantesimo Elettra prosegue, e mo-
stra nell’atto che vuol nasconderla, I alta sua doglia,
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eil suo recente turbamento che move la sua curiosita,
che pur vuol vincere, e pienamente giustifica.
Pilade. . . . . . . » Ardito troppo io forse

Elettra. . . . . . . . . . » A voi I'udirlo
» Giovar non puote; e al mio dolor sollievo
» ( Poiché dolor tu vedi in me) per certo
» Non fora il dirlo. — E ver che d’ Argo fuori....
» Spettarmi forse....Alcuna cura.... alcuno
» Pensiero ancor potrfa. — Ma no ; ben veggio,
» Che a me non spetta il venir vostro in nulla.
» Involontario un moto ¢ in me, qualora
» Straniero approda a questi liti, il core
» Sentirmi incerto infra timore, e brama
» Agitato ondeggiare. — Anch’ io conosco
» Che a me svelar I’ alta cagion non dessi
Del venir vortro : entrate: i passi miei
» Proseguird ver quella tomba.
Ecco dall’ indicar la tomba d’ Agamennone una nuova
situazione che andra crescendo sempre.
Oreste. . . . . . . . . » Tomba!
» Quale? Dove ? di chi?....
Elettra . . . .. . . . » Non vedi? a destra?
» -D’ Agamennon la tomba ?
Oreste. . . . . . . . . » Oyista!
Elettra. . . . . . . . . . . »E fremi
» A cotal vista tu? Fama pur anco
» Dunque a voi giunse della orribil morte
» Che in Argo egli ebbe?
Pilade, . » Ove non giunse?

¥



278
Oreste sta coll’ occhio immobile su quella tomba, non
pensa pitt che alla graod’ ombra che vi alberga, si scor-
da di/vsey. 'di PiladeyTdel) periglio che corre di essers
scoperto, e dice:

P . . 4« e s e o e s o o o« Osacra

» Tomba del Re dei Re, vittima aspetti ?

» L’ avrai,
Pilade vorrebbe ragionar con Elettra, e distoglierla da
Oreste, cui non pud imporre omadi pilt treno: ma Elet-
wa I udl,

Elettra. « Che dice?
Pilade, « Jo non !'iatesi
Elettra, » Ei parla

» Di vittima? Perché? Sacra d’ Atride

» Gli ¢ la memoria?

Figuriamoci Oreste fuori di se, come invaso da un Nu-
me. Elettra scossa da palpiti di nuova specic, Pilude
disperato perché teme scoperto Oreste; e gindichiamo
se questo quadro non & faito per sollevare da terra chi
lo mira. Ricordiamoci poi le sole parole che profferl
languidamente I’ Oreste di Voluaire, allorché Pammene
gli mostr6 la tomba del padre:

» Ah! c’en est trop: le Ciel épuise mon courage.
Ma il poeta non ha prepsrata ancora abbastanza I’agni-
- zione d’ Oreste , e Pilade con irabile artifizio la ritar~
da: I'animno dello spettatore coundotto cosl per gradi,
e tenuto con sempre nuovi e varj, e sempre inaspet-
tali sentimenti in sospeso, sentird poi maggiore la forza
dell’ assalto che sta per ricevere.

Pilade, « , , . ., . Orbato egli & del padre,

=
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» Da non gran tempo: ogni lugubre aspetto

» Quindi nel cuor gli rinnovella il duolo;

» Spesso ei vaneggia — In te rientra — Ahi folle! .

» In te hdar dovevo io mai?
Ora il desolato Pilade & volto all’ amico, e ha lasciato
Elettra: questa non pill tenuta a bada da Pilade & in-
tenta a osservare Oreste: questi non vede mai che la
tomba, e ragiona coll’ ombra che vi si racchiude, come
se veduta I’avesse uscir dall’avello. Variano ogni mo-
mento le situazioni, come le tiute del quadro, e pro-
grediscono a formar la situazione principale che deve
nascere da questo conflitto.
Eletira. » Gli sguardi

» Fissi ei tien sulla tomba, iminoti, ardenti;

» E terribile in atto.... O tu, chi sei,

» Che generoso ardisci.
Elettra non ¢ stupida_come il vecchio Pammene, ma
convien confessare altresl che I’ Oreste d’ Alfieri andé
pit lungi dell’ Oreste di Voltaire. Ora il dialogo s’ in-
fiamma, ¢ tutto fuoco, e ogni detto somiglia lo stri-
sciar de’ lampi.

Oreste. « A me la cura
» Lasciane, a me.
Pilade. » Gii pitt non I’ ode. O donna,

» Scusa i trasporti insani : ai detti suoi
» Non badar punto: & fuor di se —_ Scuoprirti
» Vuoi dunque a forza?
Oreste. » Immergerd il mio brando
» Nel traditor tante fhate, e tante,
» Quante versasti dall’ orribil piaga
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» Stille di sangue,.
Elettra, « Ei_non vaneggia. Un padre...
Ecco Oreste che si stacca dalla tomba, e sempre fu-
ribondo ripiglia : :

» Sl, mi fu tolto un padre. Oh rabbia! e inulte

» Rimane ancora?
Elettra. » E chi sarai tu dunque,

» Se Oreste non sei tu?
Come ¢ stato preparato a gradi questo scoprimento !

Pilade. » Che axcolto ?

Oreste, » Oreste !
» Chi? Chi m’appella?

Pilade. » Or sei perduto.

Qual sentimento doloroso, e come atto a far pid viva
la gioja che gli succede! i
Eletira. » Elettra
» Ti appella; Eléttra io son che al sen ti stringo,
» Fra le mie braccia ....

Oreste, » Ove son io? Che dissi?
» Pilade ; oimeél!...
Elettra. » Pilade, Oreste , entrambi

» Sgombrate ogni timor; non mento il nome:

» Al tuo furor, te riconobbi Oreste

» Al duolo, al pianto, all’amor mio, conosci

» Elettra tu. .
Ove si trova un’ agnizione pilt naturale, pit semplice,
pit ben preparata, pili interessante di questa? Quante
diverse situazioni I'hanno praceduta, alternando la com-
passione e il terrore! Dopo la burrasca riede la cal-
ma. Oreste & spossato : passa ad un altro trasporto, e
abbraccia Elettra; ma pure non si scardd quella tomha 3
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»............Alpetto

» Te dunque io stringo? O inesplicabil gioja!

» Oh fera vistal'La"paterna’tomba ?.. ..
Elettra, Deh' ti acqueta per ora, :
Pilade, Elenra si abbandonano alla gioja, alla tenerez-
za; ma non gioja, non tenerezza molle, efemminata.
Pilade. » Elettra, oh quanto

» Sospirai di conoscerti! tu salvo

» Oreste m’hai, che di me stesso.& parte;

» Pensa s’io t’amo. .
Elettra. » E tu cresciuto I'hai,

» Fratel secondo a me tu sei.
Questa ¢ tenerczza degna del teatro: e manifestando
sempre pit 1 indole virtuosa de’ personaggi , li rende piut
cari allo spettatore, il di cui animo violentemente scosso,
pascendosi di questi nobili, ma placidi sentimenti, ri-
posa, e gode. Se si replicassero le forti impressioni, pro-
durrebbero I’effetto opposto, la stupidita : la scena perd
non deve rimaner mai nella stessa situazione , convien
dare nuov’ esca al fuoco, altrimenti si estingue o langue.
L'arte consiste nel giudicare quali dubbj, quali inquie-
tudini possono destarsi nello spettatore dopo che fu vi-
vamente commosso , e nel discernere cio che piu giova
a farlo pago, e disporlo intanto a movimenti nuovi e non
dargli mai posa, onde non sia distratto mai né illan-
guidito. Si pud qul temere ch’ei riguardi come troppo
caldo Oreste, e che sia tentato di trovare una specie
d’ inverisimiglianza- nel suo delirio : d’ altronde come mai
questo giovine estremamente sensibile potrd frenarsi in
faccia alla. madre, e soprattutto in faccia al sospettoso
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Egisto che ne stara spiando ogni moto ? Gran cogni-
zione di cuore umano ¢ necessaria a tal uopo: ma
noa manca al Tragico d’ Asti ; ed ecco Pilade che fa
ad Elettra la preghiera che lo spettatore stesso le fa-
xebbe.
» Deh meco

« Dunque i tnoi preghi unisci; ah ! meco imprendi

» A rattener di questo ardente spirto

» I ciechi moti. . ...
e si volge poi a Oreste, teneramente rampognandolo.
Udite come Oreste risponde , e come di nuovo con gran-
di e terribili immagini toglie al languore, in cui ca-
deva I’ animo degli spettatori in certo modo malcon-
tenti di lui . come se n’impadronisce di nuovo, e lo
solleva, ¢ intanto si giustilica appicno.

» E ver ; perdona,

Pilade amato ;... io fuor di me... Che vuoi?...
Qual senno mai regger potea ?.... Quai moti,
A una tal vista inaspettata!... lo ’l vidi ,
» S}, con questi occhi io’l vidi. Ergea la testa
» Dal negro avello: il rabbuffato crine
» Dal viso si togliea con mani scarne;
» E sulle guance livide di morte,
» Il pianto, e il sangue ancor rappreso stava.
» Né il vidi sol ; che per gli orecchi al core
» Flebil mi giunse, e spaventevol voce,
» Che in mente ancor mi suona « 0 figlio imbelle,
» Che pik indugi a ferire ? Adulto sei ;
» Il ferro hai cinto, e I’ uccisor mio wive?
» Oh rampogna l... Ei cadrd per me svenato
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» Sulla tua tomba; dell’ iniquo sangue

» Non serberd dentro a sue vene stilla:

» Tu il beéfraivtutioy) ombra Cassetata , e tosto.
I moderni non sanno ormai pitr essere illusi dalle vi-
sioni e dall’ ombre : ma non & questo un modo d’in-
trodurle senza esser viste , che illude anche gli spirti
pit sagaci ? = lo ’l vidi, st, con questi occhi il vidi.—=
I meno scevri da superstizione si_figurano che I' abbia
effettivamente veduto : gli altri si formano un’idea tale
della viva fantasia d’Oreste, che si persuadono abbia
egli veramenté creduto di veder I’ ombra del padre; e
cosl anche per loro é lo stesso come se ' avesse veduta.
Cosl Oreste comparisce vieppil grande, vieppil interes-
saute , perché appassionato in un grado sublime,e per
alta cagione ; cosl il suo delirio & giustificato ; cosi qua-
Jora nelle scene che succederanno, Oreste non sappia
frenarsi , il suo pericolo interesserd, sard compianto, e
non rimproverato , perché lo spettatore si risovverra che
quell’ Eroe di s1 fervida e magnanima indole, ha ve-
duto o creduto di veder I’ oinbra insanguinata ed inulta
d’ Agamennone , ¢ riconoscera che contro quell’ imma-
gine viva innanzi agli occhi, ragione e prudenza non
vale. Elettra lo prega di nuovo a frenar l'ira, e gli fa
il quadro tristo della reggia : egli le narra come spenta
la credea dal tiranno : essa come tremd quando seppe
che lasciato avea I’ ospitale albergo di Strofio : Pilade
dice il motivo per cui fu sparsa tal voce, quello ciod
di mettere Oreste in salvo dalle insidie d’ Egisto.

Come ¢ npaturale in un fratello esule, ramingo,

perscguitato , e in una sorella esposta a esser vitlima
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del pi crudo comune nemico, il darsi contezza al primo
incontro che li riunisce degli affanui che provarono I’ uno
per \I"altral ! /MaOcié(cheCnon tende ad accelerar I’ azione,
o a ritardarla opportunamente dev’ esser rapido , e quik
¢ rapidissimo. Dalle ultime parole di Pilade nasce im-
provvisamente un tratto che caratterizza i due amici,
e ravviva |’ interesse :
Pilade. « Io mai pertanto ( parlando d'Oreste )
» Mai nol lasciai, né il lascerd;
Oreste. » Sol morte
» Partir ci pud.
Pilade, » N& lo potrla pur morte.
Elettr. » Oh senza esempio al mondo unico amico !
» Ma dite intanto: al sospettoso , al crudo
» Tiranno, or come appresentarvi innanzi?
» Celarvi qul gid nol potreste.
Ecco come sempre si fa passo passo progredir I’ azione.
Fit, » A lui
» Mostrar vogliamci apportator mentiti
» Della morte d’ Oreste.
Oreste. “» E vile il mezzo.
Elettra. » Men vil ch’ Egisto. Altro miglior , piti certo ,
» Non avvi, no; ben pensi. Ove introdotti
» Siate a costui, pensier fia mio, del tutto,
Il darvi e loco, e modo, e tempo, ed armi
Per trucidarlo. Io serbo, Oreste, ancora ,
Quel ferro io serbo, che al marito in petto
Vibrd colei, cui non osiam pitt madre
. » Nomar dappoi.
Qual magica sensazione non fa questo ferro tanto op=

4
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portunamente rammemorato ! Quante immagini risveglia |
Come giustifica Oreste ch’ empia chiama la madre :
Oreste #)iChe faquell’ empia ? In quale

« Stato viv' ella ? ed il non tuo delitio,

» Come a te fu scontar d’esser sua figlia ?
Queste parole terribili fanno rabbrividire : ma chi potrd
condannarle? Come vengono naturali, e giuste! Elet-
tra fa in breve la pittura luttuosa dell’ infelicita della
wmadre.

Oreste sempre tetro risponde :
» Il cielo

» Fa di lei lunga, terribil vendetta,

» Quella, che a noi natura non concede......
Come vanno all’ anima queste parole, e bastano sole &
formare una situazione !

Eletira. » Misera madre!
» Vista non I' hai .. cki sa 2... in vederla....
Oreste. » Udito

» Ho il padre, e basta.
Questa risposta non lascia piu luogo a rimproverare ad
Oreste di non sentire, quanto par che dovrebbe, la qua~
lita di fglio, e gli conserva quel carattere che deve
avere, e senza di cui sembrerebbe strana per luil'im-
presa cui si accinge. Non ha veduto la madre, e bha
udito il padre; egli non puo sentir che I ira.
Elettra. » E pure un cotal misto

» Ribrezzo in cor tu proverai, che a forza

» Pianger faratti, e rimembrar, che ¢ madre. -
Come ben si conciliano questi detti con quelli di Elet-
tra pell’ atto primo! Come si perfeziona il carattere di
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questa donzella! Come Alfieri a tempo e a luogo sa far
valere i diritti di natura, senza scemar ne’ suoi perso-
naggi/quella 'ferocia (cheé' compatibile colla delicatezza
moderna !

Elettra riferisce al fratello, che ella deve la vita ai
preghi della madre; ma ch'ei giunge a tempo, per-
ché Egisto in quel giorno, per torsela d’innanzi, vuol
farla sposa d’un suo schiavo.

Oreste. » Non invitato, all’ empie nozze io vengo ¢
» Vittima avran non aspettata i Numi.
Questi formidabili sensi scuotono sempre pis vivamente
Jo spettatore, e fanno a gradi pit fosca e terribile la
sitnazione,
Elettra. » Si oppon, ma invano Clitennestra,
Oreste. » In lei,
» Dimmi, fdar nulla potremmo?
Elettra, mentre scusa la madre, lascia veder la mal-
nata debolezza che la stringe ad Egisto: il quadro si
annera pit che wai, e tutto spira terrore. 1l Poeta ha
voluto qul far sentire quanto sia giusta. e desiderabile
e necessaria la morte di Egisto, autore di tanti mali e
di tanti delitti. Elettra disegna in breve il carattere vero
di Clitennestra:
e « ¢« o « o« o o o o = Ah! nulla.
» Benche fra il vizio e la virtude ondeggi,
Si attiene al vizio ognora: Egisto al fianco
Pitt non le stando. .. allor .. . forse. ... fa d'uopo
Vederla poi. Meco ella piange, & vero;
Ma col tiranno sta. Sua vista sfuggi,
» Finché¢ non torni Egisto.

¥

1 4
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Quale antifizio in sl breve quadro!
Pilade. » . . . . . . . . E dovei passi
» Portd quelivile 2

Elettra, » Empio, ei festeggia il giorno
» Della morte d’ Atride. :
Oreste. s» Oh rabbia!

Come & opportuna e adattata I’ esclamazione di Oreste!
Qu! un silenzioso fremito & piu espressivo delle pia vio-
lente invettive ; e quanto ha di odioso quella festa si
sente, senza che sia necessario di esprimerlo. Aifieri perd,
seguitando Euripide, la figura sulla via di Micene, non
gid nella reggia d’ Atride. Clitennestra non vi assiste,
Elettra non vi & strascinata; Alfieri porta tant’ oltre
quanto pud andare il terrore : ma rispettando il decoro
teatrale e il costume, non preseata mai sulla scena le
abbominazion..
Elettra. » . . « . « ¢« « +« « « 1 Numi

» Ora oltraggiando ei sta. Di qu} non lunge,

» Sulla via di Micene, al Re dell’ ombre

» Vittime impure, e infami voti ei porge:

» N& a luago andar pud molto il rieder suo.

» Ma noi qul assai parlammo; io nella reggia

» Rientrerd non vista; ad aspettarlo

» Statevi 13 dell’ atric fuor del tutto.

» Pilade affido a te il fratello. Oreste,

» Se m’'ami oggi il vedrd: per I' amor nostro,

» Per la memoiia dell’ ucciso padre,

» L’amico ascolta e il tuo bollor raffrena;

» Che la vendetta sospirata tanto

» Cader pud a vuoto per volerla troppo.
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Qul termina I’ atto secondo. Il Sigror Carnfignani ka
avuto gran torto di dire, che Oreste s’ introduce co=
raggiosamente nella reggia, senza punto aver pensato
ai pretesti che devono wvelare il suo arrivo; e ne ab-
biamo data la provd: ora possiamo aggiungere, ch’egli
non si & introdotto per anco nella reggia stessa; e tutto
g4 ¢ ottimamente disposto per condurre a buon fine
I impresa. E fissato il pretesto per introdursi, ¢ cono-
sciuto lo stato interno delle coses Elettra indichera
Pora, il luogo per sorprendere Egisto; somministrera
le armi necessarie, e, oh tremenda circostanza che i
vindici Dei certamente prepararono! Elettra ha custo-
dito quel pugnale stesso, con cui Clitennestra squar—
cié il petto al suo sposo Agameanone! Come progre-
disce I’ azione e come tragicameate progredisce! Dun-
que, dice il Signor Carmignani, Oreste cessa d’essere
interessunte , perché & creduto sicuro del fatto suo. Niente:
affatto. Lo spettatore sa che Egisto & un tiranno crudele
e sospettoso; sa che Oreste ¢ d’ un’indole indomabile
ne’ suoi trasporti; e sa che una sola smania improv-
visa, un moto impaziente , un girar d’occhi pud tra-
dir I'Eroe della tragedia e guastar tutto. Lungi dal cre-
dere Oreste sicuro del fatto suo, trema anzi per lui,
ed ¢ spaventato del suo pericolo al par d' Elettra e di
Pilade : ma il Signor Carmignani non se ne persuade 3
e §' immagina in vece, che se taluno pensa al rischio,
cui egli si espone entrando s} arditamente nella reg-
gia , ove ognuno pud scoprirle , questo rischio ¢ effetto
della sua imprudenza, e niuno s interessa per gl’ impru-
denti, come per i disgraziati. Siccome queste assesziond
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del nostro Critico sono contraddette dai principj dell’ar~
te;, e questi principalmente sono lo scope della mia
confutazione ; cosl non mi & lecito di lasciarle senza
risposta. : .

L’ira, la violenta irritabil ira, ministra di vendetta,
che agita Oreste , ¢ il sentimento che lo nobilita, che
lo rende caro , che tutto giustifica in {ui s e quest’ira.
quanto ¢ meno comune, rendendo tanto piu eroico il
personaggio , tasto pili anche lo rende interessante. Se
quest’ ira, fortemente o lungamente provocata, nom si
manifesta, non & pii quella s convien dunque, che per
necessitd quzlche indizio di se tramandi; e se un istante
trabocca , rompe ogni argine. Questi effetti dalla ragio-
ne , fredda calcolatrice , sono chiamati imprudenze : ma
il cuore li chiama eroici trasporti, compiange chi li
prova, s’ iatenerisce per lui, e si sente lacerare all’ aspet-
to o all’idea delle tuneste conseguenze che ne deri=
vano, Gli effetti di una cagione interessante somno di
necessitd interessanti : niuno s’ interessa per i freddi e
sciocchi imprudenti ; e niuno s’ interessa tanto per un
disgraziato, quanto allorquando & vittima di un’ impruden-
za, figlia d’ un’ eroica passioae. Gli Eroi disgraziati delle
piu belle tragedie conosciute non sono che grandi im-
prudenti, e I interesse che ispirano prova la veritd di
quanto finora ho detto. Se un Eroe, fatti bene i suoi
calcoli, prese tutte le misure che I’ umana prudenza
potea suggerire , succumberd, poco per lui ¢ci commo-
veremo , e chineremo con lui la fronte innan:i, o alla
potenza sovranaturale invisibile che lo perseguita, o
ella cieca fatalita, se meglio cosl ci piacera di chia=-

Tom. L. Tasae. Arr. T ’
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marla, che attraversd i suoi saggi disegni: lo” ammi~
reremno, non piangeremo. Se un Eroe succumbe per
uno sbaglio’, che un altro, a parer nostro , non avrebbe
comiesso, cessera per noi d’ essere Eroe, e lo dispre~
geremo : ma se un Eroe, non per delitto, ma per
una di quelle colpe, o mancanze, o inavvedutezze che
si- attengono all’ umana imbeciilita, dalla prosperitd
'precipila nella miseria , ecco il caso in cui nasce il pita
vivo effetto tragico. Cosl ci lascid scritto Aristotele ,
cost pensarono gli Scrittori d’ arte poetica che vennero
dopo lui ; cosl giudica chi conosce il teatro. Se il pin
vivo effetto tragico é certo, quando un personaggio che |
non & assolutamente buono, né assolutamente cattivo
¢ disgraziato per motivo, che scbbene uon sia delitto ,
pur'gli si pud giustamente rimproverare, quanto piul
sard certo I’ effelto tragico quando un personaggio che
¢ virtuoso , divien disgraziato per un motivo necessa-
riamente derivante dalla passione che siam forzati d'am-
mirare in lui; che é quauto dire, per un motivo che
¢ figlio della sua virti medesima,

Bella virtu! gridera il Signor Carmignani, bella virt
T ira sfrenata di Oreste! Costui & un pazzo furioso , non
-un’ Eroe. Per riputar virtucsa U'ira di Oreste, convien
rimontare ai costumi antichi, da cui, trattandosi di sog-
i’;etto antico, non si pud, né si deve prescindere: ora
scordandoci per poco i costumi nostri, e le nostre sants
Cristiane massiine, troveremo che la vendetta in Oreste
era un'preciso dovere imposto dalla natura, dalla re~
Figione , e dul costume. Alferi volle che Oreste fosse
Spionato a compierlo da un’ira impetucsa, figlia di un
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carattere ardente, e volle di piti che quest' ira fosse
esacerbata dai pericoli che doveva arontare : e perchd
mai? Ve lo dice/VAlferi)Cistesso!:Clcid poteva diminuire
in lui P atrocitd e la freddeiza di una meditata ven-
detta, Noao resta dunque ad esaminare che la verisimi-
glianza , o inverisimiglianza di quel grado cui é por-
tata da Alheri I'ira ¢’ Oreste : ma cid dipende dalla dis
versa maniera di sentire. A mio credere, se inverisimile
¢ il calore dell’ira d’Oreste in Alfieri, ¢ inverisimile
egualinente lo smaniar degli Eroi che tanto c¢i piaciono
nelle piui belle tragedie ¢ sono pazze furiose Arianna e
Fedra ; sono pazzi furiosi Achille e Pirro; & un pazzo
furioso Orosmane : ¢ se tale pud riputarsi Oreste da
chi non sa formarsi I'idea della forza di alta e giusta
vendetta , pud riputarsi tale egualmente un Eroe amante
da chi non sa formarsi I'idea della forza dell’ amore
e della gelosia in certe anime straordinariamente sensis
bili. Oltre di che, ad accendere !’ ira d’ Oreste ben altre
cagioni concorrono ; € queste possono Servire a persua=
dere la verisimiglianza. Coloro dunque, ripiglia Alheri,
che poco credono nella forza della passione di un’ alta
‘e giusta vendetla ., si compiacciano di aggiungere nel
cuore d’ Oreste U’ interesse privato, I’amor di regno,
la rabbia di vedere il suo naturale retaggio occupatoglé
du un usurpatore omicida ; e allora avranno in Oreste
la verisimiglianza totale del furor suo. Vi si aggiungano
in oltre i scnsi feroci, in cui Strofio re di Focida lo
dee aver educato ; le persecuzioni che il giovine non pub
ignorare essergli state in mille lnoghi suscitate dall’ usur
patore ; U esser egli insomma figlio d’ Agamennone 4 ¢ ik
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pregiarsene assai ; tali cose tulte riunite saranno per
certo, bastanli a immedesimare questa vendicativa passione
in Oreste. Che se egli non I’ha da molti anni gia in
core , ¢ se non & cresciuta con esso , certamente egli non
potré ( come altri poco maestrevolmente I’ ha fatto )
vestirsela come una coraiza; e , molto meno, dopo es+
sere stato per due o tre atti della tragedia ignoto a se
stesso , potrd egli divenire a un tratto nei due ultimi
un vero figlio d’ Agamennone , e un cosl acerrimo ne-
mico d’ Egisto.

Vien presto fatto di dire quando si é mal disposti
== L’ Oreste &’ Alfieri & un pazzo furioso: ma il letto~-
re, ¢ lo spettatore imparziale, riconosce che questo
personaggio non & scosso straordinariamente mai che
da una causa straordinaria , improvvisa, con cui si trova
a‘cimento , e in casi tali, che si accuserebbe di vilta,
o si troverebbe inverisimile il suo carattere, se I’ira in
Jui non iscoppiasse a costo di perderlo. Non compari-
sce percid mai pazzo, ed & furioso soltanto quando &
naturale che lo sia; ed esso per I' umana indole , di
cui gli Eioi non si spogliano, non pud essere altri-
mente. Che se spingere si volesse pi oltre il confronto
dei due Oresti, ritenutane la diversitd della situazione,
del carattere e delle circostanze, e qualificando di
pazzia |’ imprudenza, si vedrebbe che ¢ ben pil pazzo
furioso I'ignaro Oreste di Voltaire in faccia al vecchio
Pammene, di quel che lo sia il consapevole Oreste in
faccia ad Elettra.

Voltaire ha voluto differire lo scoprimento d’ Oreste
e procurarne a Pammene la sorpresa, ¢ la gioja fuori
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di scena. Egisto alla scena terza comparisce , forse a
diporto , perché la ragione del suo compuarir non sisa,
e vede i due'stranieri, che'a 'un' cenno del vecchio si
sono involati. Egisto ansioso domanda a Pammene che
8 rimasto nel luogo della scena:
» A qui dans ce moment parliez-vous dans ces lieux?
» L'un de ces deux mortels porte sur son visage
» L'empreinte des grandeurset les traits du covrage;

Sa demarche , son air, son maintien m’ont frappé;
Dans une douleur sombre il semble enveloppé;
Quel est-il, est-il né sous mon obéissance?
P.» Je conaais son malheur et non pas sa naissance.....
Eg. » Répondez d’eux Pammene: il y va de la vie.
Clytemnestre » Eh quoi! deux malheureux en ces lieux
abordés,
» D'un ceil si soupconneux seraient-ils regardés?

Egiste. » On murmure, on m’allarme et tout me fait
ombrage. -
Vediamo sein questa scena le drammatiche convenienze
si couservano, e se la condotta d’ Egisto ¢& verisimile,
Egli & in uno stato d’ allarme per le ciarle chesi fan-
mo , per i romori clie corrono, e tutto con ragione gli
fa ombra. 1 due stranieri non sono due naufraghi vol-
gari: un di loro porta in volto I’ impronto della gran-
dezza , del coraggio e del cupo dolore; ¢ un tiran-
nuzzo sospettoso che li vide, ki fisso e ne fu straordi~
mariamente colpito , non si affretta ad interrogarli, ad
assicurarsene ; ¢ soltanto ne rende risponsabile il vec-
chio che pietoso li accolse; e non si sa perché li fece
sitirare 2 E chi & poi questo vecchio? Forse un confir
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dente, un servo fedele di Egisto? Tntt*altro. E' un
antico famigliare di Agamennone, che fu presente alla
sirage’ 'di’ quell’Eroe ; cui'é tuttora fedele e lo piange,
Elettra ce lo fece conoscere con quei versi della scena
seconda dell’ atto primo :

» Pamméne, aux derniers cris, aux sanglots de ton Roi,

» Je crois te voir encore accourir avec moi, etc...
Clitennestra lo conosce senza fallo; ed Egisto deve ri-
guardarlo come occulto nemico. Egli é vero bensi, che
Egisto rese Pammene risponsabile dei due stranieri sotto
pena della vita: ma frattanto, qualora siano merita-
mente sospetti, chi gl’ impedisce di dar loro tutte le co-
gnizioni necessarie per i loro disegni, chi gl’impedisce
di consigliarli, di guidarli, di meditar con essi qual~
che trama segreta? Questa cecita & veramente strana, e
comparisce vieppit grande , perché appunto segul con
Pammene quello precisamente, che a noi sembra abbia
dovuto il tiranno Egisto prevedere o almeno temere. Si
rispondera , che questo & un portare il rigore all’estre~
mo, e che al teatio non si sottilizza cosl: ma permesso
mi sia di replicare che la ragione ciaccompigna al tear
tro come fuori; e ‘una inverisimiglianza qualunque ba-
sta per ruinare I'illusione ¢ il rigore & spesso troppo
‘quando si tratta del merito dell’autore; wa quando
I’ esame critico ha per mira principalmente, come qui,
e potrei dire, unicamente i progressi dell’ arte, non si
va mai troppo lungi allorché si ricerca I'esatta ra~
gione di tutto; e n’ abbiamo la prova e I’ esempio nel
celebie Commentario di Voltaire al teatro del gran Cor-
neille. Conchindo , che in questa scena, volendo il bi»
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sogno del Poeta, che Oreste e Pilade non fossero an-
cora introdotti innanzi a Egisto, perché non avevano
stabilita ancora e concertata_col vecchio la storiella da
raccontarsi, e soprattutto perché mancava I’ urna, cui
si voleva far fare un gran giuoco, ed eranascosta tut-
tavia fra gli scogli della spiaggia marittima, per non rap-
presentarci Egisto contro ogni buona regola tragica co-
me un imbecille in contraddizione col suo tirannico so-
speltoso carattere, conveniva inventare una plausbil ra-
gione, per cui avesse dovuto differir di chiamare a se
e di sentire gli stranieri, che tanto aveano ferita e do-~
veano ferir la sua fantasia.

Il sagace Racine mella sua Atalia previde, che avrebbe
talvolta recato sorpresa la non abbastanza scaltra cen-
dotta di questadonna; e sebbene fosse giustificato sem-
pre dalla notissima e venerata autoritd della Sacra Sto-
ria, e con arte magica veramente ci faccia veder sem-
pre la mano di Dio che strascina quell’ empia al pre-
cipizio: pure ebbe cura di prevenire qué;t’ obbjezione
con que’ versi dell’ atto primo , posti in bocca a Giojada :

» Confonds dans ses conseils une Reine cruelle,

» Daigne, daigne, mon Dieu, sur Mathan, et sur

clle,

» Répandre cet esprit d'imprudence et d’erreur

» De la chute des Rois funeste avant-coureur.
Nella scena quarta, e appunto in quel giorno di quta,
Egisto , non vecchio, si occupa de’ suoi eredi; e sicco-
me teme, che dopo la sua morte Elettra possa far va-
lere contro Plistene i diritti che le di il sangue al
trono d’ Agamennone : cosi propone a Clitennestra d'in-



296

durre la figlia a dar la mano di sposa a Plistene; &

questo prezzo scioglierd i ceppi di quell' infelice :
»,Sans |doute) elleest/d craindre; et je sais que som

nom

» Peut lui donner des droits au rang d’Agamemnon
» Qu'un jour avec mon fils Electre en concurrence
» Peut dans les mains du peuple emporter la ba-

Clitennestra non risponde sillaba ; Elettra si trova pronta
senza esser chiamata; e la madre eseguisce energica-
mente I’ incarico. Ognuno pud prevedere come Eleitra
accoglie la proposizione.

» Electre, au tréne un jour vous pouvez aspirer ;

» Vous pouvez, si ce cceur connait le vrai courage,

» De Micéne, et d’Argos espérer I'héritage:

» Clest A vous de passer des fers que vous portez ,

» A ce supréme rang des rois dont vous sortez.

» D’Egiste contre vous j'ai su féchir la haine;

» Il veut vous voir en hlle, il vous donne Plysthéne

» Plysthéne est d’Epidaure attendu chaque jour:

» Votre hymen est fixé pour son heureux retour.....
Elettra a questo inaspettato annunzio monta sulle fu-
ric , e non & pit quella che abbiamo veduta nell’ atto
primnos

» Madame , osez-vous bien par un crime nouveau
(Questo non & pitt certo aver de' riguardi rispettosi

per la madre.)

» Abandonner Electre au fils de son bourreau ?

» Le sang d’Agamemnon ! Qui? Moi! la soeur 'O~

reste , '
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Electre au hls d’Egiste, au neven de Thieste !....
Ah! si jai quelques droits , sil est vrai qu'il les

craigne ,
Dans ce sang malheureux que sa main les éteigne ;

» Qu'il achéve a vos yeux de déchirer mon sein :

» Et si ce n'est assez prétez-lui votre main :

» Frappez, joignez Electre 3 son malheureux frére ,

» Frappez, dis-je , & vos coups je connaftrai ma mére.
Le ultime parole specialinente , contengono quanto di

]

forte, di mordace, e oltraggioso poteva dir.i ; ma prima di
venirne alla replica di Clitennestra , fermiamci un mo-
mento sulla proposizione di queste nozze. Clitennestra
era stata dianzi assicurata da Egisto , che il suo fglio
Oreste non avrebbe evitato le insidie di Plistene ; SCOT=
datasi ora della strage del figlio, che riguarda gia come
consumata , propone alla figlia di sposare il figliastro,
affinché essa, cui come sola superstite della stirpe di
Atride apparterrebbe il trono d’ Argo, e di Micene, e
cui forse di buon grado que’ popoli si sottomettereb-
bono, non contrasti col tempo al figliastro questo me-
desimo trono. Sono fissate le nozze al felice ritorno di
questo figliastro, cioé quando esso, ossia Plisteae ri-
tornerd lordo del sangue di Oreste fratello di Elettra
8 lui destmata sposa; di Oreste, che Elettra ama tanto
e per cui sol vive ; e il medesimo hgliastro che si sup~
pone gid uccisore a tradimento del fratello della sua
futura sposa , ¢ figlio d'Egisto uccisor del padre di
questa sposa , adultero della madre di essa che a lui
sacrificé il marito, e figlio di Tieste, e percid oggetto
egliy ¢ lasuastirpe d'odio implacabile per la stirpe d’Atrea,
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e percid per quella sposa medesima che & figlia d’Atri-
de. Si possono immag nar nozze pit infami ed ese-
crande? Ed ¢ Ja| madre-jistessa che imnperiosamente le
comanla alla figlia, e le vuole! E non é questa una
abbominazione contraria al decoro teatrale ? E quella
madre, che con tanta sfrontatezza esa proporle, si sde-
gna del nfuto della higlia, e amaramente la rimpro-
vera, e la 4ninaccia come se avesse ricusato il pitr
grande onore o favore che si possa accordar mai: ecco
alcuni versi di questa madre, se pure si puo dir tale:
» Va, jabandonne Electre au malheur qui la suit :
» Va, je suis Clytemnestre, et sur-tout je suisreine..
§i pud dare nel primo verso maggior crudelta! Si pud
dar nel secondo alterigia pit ributtante ? Sono Cliten-
nestra , colei cioé . ch’ ebbe cuore di scannare il marito,
per farsi sposa dall’ adultero; di perseguitar il figlio, e
abbandonarlo alle insidie di chi ha sete del sangue suo;
di opprimer la figlia, e di vedersela strascinar dietro
in catene ! Sono regina , cioé ho la forza di far tutto
il male di cui una Cltennestra & capace.
» Lesang d’Agamemnon n’a de droit qu'd ma baine.....
» Pleure, tonne, gémis, j'y suis indifférente.
E costei ¢ madre! e parla alla figlia che gia rese infe-
licissima! Dopo aver avuto: la viltd di proporre le in-
fami obbrobriose nozze , foss’ ella almeno in se rinvenuta
un momento! Avesse almeno procurato di persuadere
alla figlia che per lei non v’¢ scampo se non accetta
per marito Plistene, che la necessit, il desiderio di ve-
derla salva, Pimpossibilitd di sottrarla altrimente alle fu-
rie d' Egisto I' aveano suo malgrado indotta a parlarle
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di quelle nozze, che pure odiose riconosceva per la fi-
glia d’Atride! Al maggiore affronto possibile aggiunge
1 insulto , le invettive/y lelninacce! ). E'Voltaire volle fare
Clitenuestrz un personaggio interessante !

La-Harpe ainmira la forza dei sentimenti che furono
espressi da Elettra, e dice poi =Et pour peu qu'on se
mette un moment dans la situation d’Electre , ne sent-on
pas que c'est le langage qu'elle doit tenir? E chi pud
dubitarne! Ma lo stile d’Elettra essendo qui soltante
vigoro.o qual dovrebbe esser sempre, mi risveglia la
spiacevole idea di quel che tenoe nell’ atto primo. La
si trattava dell’ ombra invendicata del padre , del fratello
esule, prosgritto , cinto d'insidie, e costei temea di non
esser liglia bastantemente tenera e rispettosa; e qul
solo si sdegna, ei riguardi depone ove si tratta di lei!

Quanto a Clitennestra, i/ est naturel , ripiglia La-Har-
pe, d’opposer la violence & la violence , et c’est ainsi
que doit parler une femme, une reine’, une mére, frap-
pée par sa fille dans Vendroit le plus sensible ... Uuna
donna, una regina, una madre quando ha ragione,
quando ¢ pagata d’ingratitudine, quando & offesa sénza
giusto motivo, dee risentirsi : ma quando la risposta
che riceve & P’effetto di un affronto, e di una violenta
provocazione, come nel caso nostro, la domnna, la re-
gina, la madre dee riconoscere il torto ch’ebbe, ri-
manerne mortificata e avvilita, o almeno almeno com-
passionar la sorte della figlia, e perdonarle i primi moti
delf’ ira che non seppe reprimere. lgnorava forse Cli-
tennestra , conscia del carattere di Elettra, della sua
pietd per il Padre, dell’ amor suo per il fratello , che il
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solo parlare d’un.imeneo di tal sorta era grave ferita
al suo cuore? = Mais ce qu’il y a icide remarquable,
e’est\qu’a |travers (sesvemportemens, on voit loujours en
elle le besoin d'étre aimée de ses enfans. == E in quali
parole di Clitennestra trovd La-Harpe che apparisca ve-
stigio di tenerezza materna? = Je taimai malgré toi:
son queste le sole parole che mi & riuscito di rintrac-
ciare nella risposta di questa madre di nuova foggia
in cui si esprima amore;e se si riflette che questa ma-
dre ha sempre, dopo la strage d’ Agamennone, tenuto
la figlia nell’ oppressione ‘e nell’ obbrobrio; se si osserva
che questa madre istessa, contenta che il figlio suo sia
rimasto, come gia crede, vittima di Plistene, & intesa
ora a render proficuo all’ assassino , I’ assassinio del h-
glio istesso, si giudica facilmente di qual tempra sia
il suo bisogno di essere amata dai figli suoi: aggiun-
gansi per ultimo i versi che seguono le tenere paro'le =
Je t'aimai malgré toi. =

» Je t'aimai malgré toi: I'aveu m'en est bien triste :
- » Je ne suis plus pour toi que la femme d'Egiste ;

» Je ne suis plus ta mére, toi seule tu as rompu
Ces nceuds infortunés de ce cceur combattu,

» Ces nceuds qu'en frémissant réclamait la nature,

» Que ma hlle déteste, et qu'il faut que j'abjure.
Finisce La-Harpe col dirci = C’est-la ce qui la rend in-
téressante autant qu'elle peut UVétre ; c’est-ld ce qui
justifiera sa conduite & nos yeur, lorsque nous la ver—
rons céder aux instances et auxr larmes d’Electre pro-
sternée & ses pieds et consentir & prendre la défense
&’Oreste livré au pouvoir d’Egiste. Ces retours de sen+

‘®
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sibilité , aprés les éclats de la coldrey sont la fidéle
image de la nature, et le véritable esprit de la tragédie.

La-Harpe ci disse' a principio che il solo mezzo di ren-
dere Clitennestra interessante era quello di mostrarla la-
cerata dai rimorsi e dal pentimento, e vittima della
propria coscienza : come dunque la trova ora interes—
sante quanto esser mai lo pud, mentre ai delitti, che la
rendono odiosissima, aggiunge una insopportabile abbo-
miunazione, e spinge I'audacia e la sfrontatezza al di la
d’ ogni limite ? Ora che si é concentrata tutta in Egi-
sto, ed approva col fatto I’ assassinio del proprio figlio
Oreste che gia crede morto? Egisto alla scena quarta
le dicea:

» Clytemnestre , vos Dieux ont gardé le silence:

» En moi seul dé>ormais mettsz votre espérance.
Questi freddi tratti d’ empieta offendono il costume e
il decoro della scena; e Clitennestra se li beve, e non
pitt consultando che il proprio vantaggio, pensa ad as-
sicurare il frutto del suo misfatto antico. Lo spettatore
inorridito o non crede veraci que’ misteriosi segni d’af-
fetto materno, che mesce alle atroci invettive con cui
fulmina iniquamente la misera figlia, o non li cura,
e quand’ anche li raccolga avidamente, bastano appena
a impedire che il carattere di questa madre non sia ri-
guardato come inverisimile per la troppa sua mostruo-
sita : quell’ artifiziosa tinta d’ amore materno indica ap-
pena il grido della natura, che la forsennata donna si
sforza di soffocare, ma non pud estinguere. Lo spet-
tatore non giustificheta mai Clitennestra qualunque cosa
ella in seguito dica o faccia; perché o trovera che una

- <~ ~N . e e — w el
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madre per quanto sia tigre in volto umano, riont pud
non arrendersi alle lagrime, con cui una figlia a’suoi
piedi implora la di lei “assistenza, in difesa del proprio
. figlio che ¢ tratto a morte, o perché troverd una con=
traddizione manifesta nel carattere che allora mostrera,
con quello che avra precedentemente mostrato. Certi
moti di sensibiliti che succedono alla ferocia, sono bensl
I'immagine della natura, perché non v'é scellerato che
sempre sia tale, freddamente talc; ma non lo ren-
dono percio interessante ; sono conformi anche allo spi-
rito della tragedia, in quanto impediscono che un per~
sonaggio odioso, atroce non apparisca, e il terrore in
tal guisa non degeneri in orrore; ma non tolgono al
personaggio odioso I' odio che merita, ben lungi dal
giustificarlo. '

1l soliloquio della scena sesta nuoce ad Elettra;
giacché oguuno sperd, che rinforzando il carattere vi-
goroso, di cui finalmente avea dato ua indizio colla
madre, ora che ¢& libera e sola, fard uno sfogo de-
gno di se, mostrera tutto I’ orrore e I'infumia delle
nozze con Plistene, ed accenderd nello spettatore un
nybile sdegno: ma ella in vece ha rimorso del suo tra«
sbprto, e languidamente rimembra le cagioni che loec-
citarono per iscusarlo.

» Hélas! j'en ai trop dit: ce coeur plein d’amertume

» Répandait, malgré lui, le hel qui le consume.

E questa é la feroce hglia d' Agamenaone invendicato o
quella .cui non conveugono, al dir dellé stesso " Vol-
taire , che sentimenti d’ alto dolore e d’implacabil ven—
detta ? ‘
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Je m’emporte , il est vrai; mais ne m’a-t-elle pas
D'Oreste en ses discours annoncé le trépas ?
» Ou offre $4'dépouille’ad iceur désoléel....,
S'il n'est plus, si ma mére a ce point m’a trahie,
» A quoi bon ménager ma plus grande ennemie?
Pourquoi ? pour obtenir de ses tristes faveurs
De ramper dans la Cour de mes per écutenrs ...

Voilda comme on parle au ceur en vers harmonieur!
dice La-Harpe. L'elogio ¢ bello, ma non so trovarlo op-
portuno. Conveniva qul parlare al cuore, senza fallo,
ma secondare le disposizioni, in cui posto |’ avea la scena
precedente , disposizioni di fremito e d'ira ; conveniva
compir la situazione gia preparata, e non soffocarla;
le parole d' Elettra dovean essere tutte fuoco e saette ,
vibrate in versi robusti , non molti, sonori bensl, ma
non sdolcinati e svenevoli. Clitennestra le aveva taci-
tamnente annunziata la morte d'Oreste , ed ella mostra
di averla intesa.

®» «vee....Mais ne m'a-t-elle pas,

» D'Oreste en ses discours annoncé le trépas?
All'idea della morte d’ Oreste, in cui Elettra aveva ri-
posta ogni sua speranza, si unisca il pensiero degli au-
tori della morte di lui; giacché Elettra deve atuibuirla
alle insidie d’ Egisto, con cui Clitcnnestra ¢ in tutto
coucorde ; si leghi tutto questo alla scena precedente,
e si giudichi qual mongibello d’affetti dcbba scoppiare
in Elettra, e tanto piu forte, quanto meno represso
dalla presenza della madre. A questo scoppio avrei ri~
conosciuto una volta la figlia d’ Atride. Voltaire ha vo-
luto prendere il sugo, e lo spirito dell’ Elettra di So-
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focle, e fecondarne i gernti: ma perché mai farli tanto
degenerare? Anche in Sofocle Elettra, dopo aver conm
rabbiosa\violenza lanciate |le piu terribili invettive con-
tro la madre, confessa che fu eccessivo il suo traspor-
to: ma in vece di scemarne |’ effetto le accresce, fa-
cendo sentire alle sue compague,che formanoil coro,
quanto difficile egli ¢, nello stato infelice in cui si ritro-
va 4 di contenersi entro i limiti della moderazione e della
filiale pieta; e il coro vieppit la compiange e la con-
forta ; serba colla sorella Crisotemi lo stesso contegno,
e finisce poi questa per unirsi ad Elettra, di cui lo sma-
nioso dolore trova giusto e lodevole, e getta da se
longi Je impare libazioni, che la madre mandava per
mezzo delle innocenti sue mani alla tomba del padre
loro. Notisi, che Sofocle non mette mai a cimento la
figlia colla madre al modo di Voltaire; e che anzi le
poche volte ¢he s'incontrano, non ¢ la madre che sof-
ha nel fuoco, ma & quella che lo ammorza ; la madre
¢ mite, e soltanto si risente all’ ultimo , dopo chela pro-
vocazione ¢ giunta all’ ultimo grado. .

Chi potrd negare che la proposizione delle nozze di
Plistene , in cui §' impiegano tre scene, o per meglio
dire, gran parte dell’atto seconds , non sia un inwtile
episodio ? Se queste tre scene si staccano dalla trage-
dia, I' azione corre egualmente, e non vi é& bisogno
d’ ingojarsi la creazione di un figlio d’ Egisto adottato
da Clitennestra , hglio di cui la mitologia non ci fa
menzione, e che fa qui la sua parte senza comparire
in iscena, e senza che si sappia qual fu la prima mo-
glie d’ Egisto , ¢ come e quando partorl questo nipote
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di Tieste, destinato ad occupare il trono del figlio d’A«
treo ? Quest’ episodio ci fa necessariamente scordare 'a=
zione principale/y 'rompe 1"illusione che 1’ arrivo d’Ore~
ste faceva nascere; e non avendo per base che un’ab-
bowminazione, ispira un continuato ribrezzo, senz'ombra
di compassione o di terrore. Perché almeno non fu
Egisto che propose ad Elettra I’ imeneo col figlic? La
proposta era degna di lui, e le risposte di Elettra, o
le convenienti furie d’ entrambi avrébbero prodotto forse
un bel contrasto drammatico . e accresciuto il desides
rio della vendetta,

In Voltaire , Dice il Signor Carmignani, Ifisa rac-
contando ad Klettra che due stranieri giunti non ha
molto su quella riva, si sono lungamente trattenuti ins
torno alla tomba di Agamennone | ck’ ella ha vedula
guesta tomba o

» « « « « « « « « Couronné de guirlandes ,
» De l’eau sainte arrosé, couvert encore d’ offrandes
» Des cheveux, si mes yeux ne se sont pas irompés,
» Tels que ceux du héros dont mes sens sont frappés }
» Une épée. . .

e assicurando che questo dee essere stato fatto da Oreste ,
ch’ egli vive percid; ch’egli & sulla riva di Micene
produce una nuova situazione. Le speranze di Elettra si
risvegliano. Esse servono a renderla vieppils interessante
allorché le sard annunziata la falsa nuova della morte
del fratello.

La situazione, di cui parla il Signor Carmignani,é

quella della scena settima , che termina 1’ atto secondo ,
Tom. 1. Trac. Avr. U

.
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in cui giunge Ihsa tripudiante per I allegrezza , e dice
alla sorella dolente :

Iphise.), » | Espéronss

Electre. » Non, pleurez ; si jen crois une mére

» Oreste est mort, Iphise.

Iphise » . . . . . . Ah! sijen crois mes yeux

» Oreste vit encore, Oreste est en ces lieux.

1l cuore di Elettra a questi detti deve dare un ribal-
20, ma non tale da venir meno, finché la nuova non
¢ schiarita; la speranza’ rieatra lentamente nell’ animo
degl’infelici assuefatti a restar delusi, ed Elettra dice
troppo presto :

» 4 o o« +« o« « « Je succombe A latteinte

» Des mouvemens confus d’ espérauce et de crainte.

16sa racconta che due naufraghi furono accolti da Pain-
mene , che uno di questi sconosciuti.... Elettra I'in-
terrompe di nuovo :
ElL » . . . Je me meurs,et me soutiens 3 peine.
Elettra non dev’ esser cosl svenevole, e deve anzi fa-
cilmente dubitare di una menzognera iliusione, per vane
apparenze , bevuta forse dalla sorella.

Uu di que’due, prosegue lfisa, somiglié. all’ aspetto
e al portamento, I' Eroe che trionfd di Troja, e puar che
in segreto sia da Pummene nascosto: ella ha veduto la
tomba del padre coronata di ghirlande, ec.

Lo spcttatore che sa gid che Oreste & giunto, e che al-
berga in casa di Pammene , sarcbbe di>posto a credere
il racconto d’lhsa ; ma trova inverisimile che Oreste,
sotto la scoita del vecchio, abbia osato commettere una
si grande imprudenza. Poteva Egisto passare egualmente
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presso la tomba, e se al mirar le ghirlande, i cas
pelli, la spada, una semplice donzella penso al ritornio
d’ Oreste , quanto, piti(sarebbe) stato pronto a formare
il sospetto quel palpitante tiranno, che avea gid ve-
duti i due forestieri scampati dall’ onde , ed era stato
colpito dalla fisonomia d’ uno di essi, distinta da non
wvolgari lineamenti , e dalle tracce di dolore profondo ?
La cosa per lo spettatore diventa incredibile. Quelle ghir-
laude, que’ capelli, quella spada sono segni equivoci
ed Elettra non pud abbandonarvisi j; ma pure altro non
sa obbiettare se non la possibilita di un nnovo laccio
teso da Egisto, che sarebbe stranissimo ¢
E!. » Je vous crois ; jattends tout : mais n’est-ce point

un piége

» Que tend de mon tyran la fourbe sacrilége?

» Allons. De mon bonheur il me faut s'assurer.

» Ces étrangers. . . » Courons, mon coeur va m'és

clairer.
Iphise. » Pammene m’avertit, Pammene nous conjure

» De ne poiut approcher de sa retraite obscure.

« Il 'y va de ses jours.

Electre. » Ah que m’avez-vous dit ?

» Non, vous étez trompée, et le Ciel nous trahit,
Mon frére aprés seize ans rendu dans sa patrie,
Edt volé daus les bras qui sauveréot sa vie;

Il efit porté la joie &4 ce corur désolé;

» Loin de vous fuir, lphise, il vous aurait parlé,
Ce fer vous assurait, et jen suis allarmée :
Une mére cruelle est trop bien informée.

Jai cru voir et j'ai vu dans ses yeux interdits
Le barbare plaisir d’avoir perdu son fils.m.

L
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Alle ragioni d’Elettra non v'¢ replica¢ ella non ostante
vuol parlar a Pammene a qualunque costo, Ihsa pro-
cura\divealinariay ecdil farle sperar che il Cielo forse
accordera il ritorne d'Oreste alle loro grida, e al loro
pianto. .

. La-Harpe ammira in questa scena la maesttfa del
dialogo, ¢ la magia dravimatica che i moderni, dice
egli , ont porté beancoup plus loin que les anciens, e in
parte ha ragione; ma non rifl. tte che gli antichi non
fecero mai tanta pompa di piccoli mezzi, ¢ che Parte
con cui questi piccoli mezzi s’ ingrandiscono, rimanendo
difficilmente nascosta, fa talvolta ammirare il Poeta ; ma
non ptoduce quella ‘pontanea illusione, senza di cul
manca lo scopo della tragedia.

Electre finit cependant, soggiunge La-Hurpe, par se
rendre aur remontrances de sa sceur et paitage ses es—
pérances ; elle termine Pacte par ce vers:

» Ah, si vous me tromp-z vous m’arrachez la vie.
Vers qui nous pripare & la pitié qu’elle nous inspirera
quand elle se croira slre de la mort de ce méme frére
dont on lui fait espirer le retour et la présence. = Que=
sto verso manifesta una speranza troppo radicata a fronte
dei motivi che la finno creder vana, e che sono alle-
gati da Elettra stessa: e percio I'effetto che produce &
molté minore di quello che produrrebbe, se lo pettatore
credesse la lusinga pili ragionevole. Quest’ vhimo verso
poteva al certo far nascere una situazione, perché nulla
vi puod essere di pit drammatico dell’ alternativa della
speranza e del timore, e del pas-aggio rapido dalla gioja
al dolore : ma questa &_assolutamente svanita. Per pro-
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durla conveniva che Elettra, piena di fiducia nei detti
d’ Ifisa, si fosse incontrata in Pammene, e ne avesse ri-
cevuto il fatal'disinganno’;'invece'sappiamo bensl che
ebbe luogo quest’incontro, e ce lo dice Elettra alla sce-
na quarta dell’atto terzo: ma siccome non ebbe luogo
in presenza dello spettatore, cosl lo spetlatore non ne
prova I’ efletto. Vedremo altresi che non accresce nem-
meno la compassione nella scena dell’urna, e ne dird
poi la ragione. Ora mi convicn ritornare al Signor Car-
mignani, che in una nota alteramente cosl rampogna
quel Grande, innanzi a cui, quand’ era in vita, i Zoili
non 0savano, per rispello, aprir bocca = Alfieri chia-
ma questi capelli MEZZUCCI: ma ccn questi mezzucci
Eschilo nelle Coefore, Sofocls e Euripide nelle due
Elettre hanno saputo interessare. Non bisogna mai spo-
gliare il soggetto di cid che serve a ben dipingerlo nella
Sfantasia degli spettatori. Quel rito funebre de’ capelli
recisi e posti sulla tomba di Agamennone ha un pate-
tico , che non & compensato abbastanza dal far di Oreste
un pazzo furioso. =

Alheri chiama & capelli recisi mezzucci, e lo sono,
e lo furono auche in faccia ai Greci. Sono mezzucci per
noi, perché i riti funcbri degli autichi sono oggidl ri-
dicoli, e non_si potrebbero veder senza ridere; e i ca-
pelli recisi, per quanto patetico potessero avere antica-
mente , sarebbe stoltezza il pretendere che conservino
" questo patetico ai tempi nostri. Conveniva dunque spo-
gliare il soggetto di questa puerilita, che per noi non
pud avere altro nome. E chi mai seppe dipingere pia
vivameate il soggetto di quel che Alfieri il dipinge,

'
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quantunque sdegnato egli abbia di ricorrere a questl
meschini ajuti ? Risposi gid quanto fa d’uopo alla ri-
buttanté’ mordacita ;- €onCloui si osa chiamar I’ Oreste
d’ Alfieri un pazzo furioso, e dimostrai quanto quel per-
sonaggio caldissimo dubba piacere; e non aggiungerd
ora se non che sempre & piiciuto, e piace, e interessa
sommamente alla lettura, e alla rappresentazione ; e se
a taluni che fiutano il vero bello non piace, sara que-
sta una prova di pit che deve piacere a coloro che il
vero bello conoscono ed assaporano. e alla imparziale
generalitd. 1 capelli recisi furono mezzucci anche per j§
Greci e ne abbiamo la notizia certa in Euripide.

Il primo che di questi si valse fu Eschilo, il vero
padre della tragedia, che il suo genio soltanto avendo
per guida, e mancandogli il soccorso dell’ esperienza tea-
trale, pot¢ facilmente inganuarsi, fu in cid leggier~
mmente imitato da Sofocle; ed Euripide che testimonio
era stato del cattivo efletto prodotto da questo frivolo
incidente, 0sd, con poco lodevole vanagloria, di farne
nella sua Elettra la parodia. Convien dunque supporre
che il Signor Carmignani si fosse dimenticato la lettura
de’ Greci, allorche scrisse che anche Euripide ha saputo
interessar coi capelli recisi , se pur non int2se che questi
abbia voluto interessare, facendone giudiziosamente la
censura e la satira,

Ma, volendo giovare ai progressi dell’arte, non ba-
sta il rispondere al Signor Carmignani; fa d’ uopo prin=
cipalinente osservare in qual inodo Eschilo e Sofccle
si valsero di questo mezzuccio ai tempi loro, in cui lo
spargere i proprj capelli recisi sulla tomba de’morti



31e
era pregevole uffizio di pietd per i pia cari superstiti
del trapassato. :
Alla scena'primlal dell”atto/ 'secondo dclle Coefore ,
dopo che Elettra ebbe fatte le sue funebri libazioni sulla
tomba del padre che irrigava d’amare lagrime , mentre
invocava Mercurio che pictoso recasse alle infernali Deita
i. suoi voti, vide sull’avello una ciocca di capelli si-
mili ai suoi : chi fece mai quella obblazione ? Coloro cui
convenir poteva quell’ atto ossequioso erano nemici d’A-
tride .... La somiglianza di que’ capelli co’suoi, cono-
sciuti diversi da quelli di Cliteanestra.... Il doao non
poteva essere che di Oreste.... E naturale la scossa
che il cuor &’ Elettra riceve, ma si abbandona ella di
slancio all’ allegrezza ? Vien ella meno? Si affanna ella
come in Voltaire ? No, certo. Trova verisimile che i ca-
pelli siano d'Oreste : ma non sogna nemmeno che ve
gli abbia recati egli stesso , ed immagina che abbia man-
data questa obblazione al padre. Il Coro trae da cio una
nuova cagion di pianto, e lo riguarda come il funesto
annunzio che Oreste non rivedrd mai pia la sua patria,
Ecco una verainente patetica situazione. Que’ capelli sen-
za dare ad Elettra una sciocca lusinga inverisimile , fu-
rono ua dardo che la trufisse, e i suoi occhi si riem-
pirono di lagrime amare. Eila rumina perd tuttavia fra
se... Ah! perché mai non possono parlar que’ capelli,
e torla da tauto affznno! Frattanto uu altro indizio ri-
percote I anima sua, agitata come il mare in tempestd...
le orme di passi eguali ai suoi... & forse ella percid
rassicurata 2 Nemweno : quest’ altro indizio vieppiu la
conturba e I addolora. L’ osservavano in disparte Oreste
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e Pilade, e alfin si mostrano: ma che non vi vuole,
e quanti noa equivoci contrassegni Oreste & costretto
a darle’ prima ;' bencli¢ ‘gia come tale siasi scoperto, per
convincerla, per accertarla che egli ¢ veramente il suo
diletto fratello Oreste ? Ecco come, sebben con mezzi di-
fettosi, il padre della tragedia, dipingeva la natura, la
vera natura, e ricercava, dipingendola, le vie del cuore,

Nell’ atto secondo dell' Elettra di Sofocle, Elettra ha
saputo la nuova della morte del fratello dall’ajo d'Oreste,
che si finge spedito da un Focese ad annunziarla. Alla
scena unica dell’ atto terzo arriva la buona, ma sem-
pliciotta Crisotemi fuori di se per la gioja, ed assicura
Elettra che Oreste vive: ma Elettra la riguarda come
stolida, e s’ induce a stento ad ascoltarla. Crisotemi rac-
conta che ha veduto co’ suoi proprj occhi a una estre-
mitd della tomba del padre de’capelli recisi di fresco,
e combina ragionando che non potendo esser quelli di
Clitennestra, devono_essere indubitatamente quelli di
Oreste. Elettra invece di rallegrarsi , o di scuotersi a quel
racconto, risponde a Crisotemi, che il viver d’ Oreste &
un sogno, che Oreste ¢ morto, e che ne ha saputo la
nuova fatale da un uomo che fu testimonio della sua
morte: ecco come Sofocle fa valere il mezzuccio dei
capelli recisi, senza ghirlande, senz’acqua santa, senzs
doni, senza spada, e il momentaneo trasporto della sola
sempliciotta Crisotemi nulla presentando né di strano,
né d' inverisimile allo spettatore, perché Elettra non conr
corre ad illudersi e a venir meno mal a proposito, pre~
para diverse bellissime situazioni trasandate da Voltaire,
e somminisira materia per un atto intera apche di ung
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tragedia moderna. Volendo riprodurre i capelli recisi ,
.perché mai Voltaire non ne profittd come i Tragici gre-
¢i, mentre il poteva senza urtar le moderne abitudini
e la moderna delicatezza? Quante situazioni si affaccia-
no a chi si propone di fecondare i germi di Sofocle!
Crisotemi, che dal tripudio s’ inabissa nel dolore, venne.
per trar la sorella dal vortice de’ mali, in cui I'aveva
lasciata; e ritrova non solamente i mali medesimi, ma
ki vede saliti al colmo dell’ infortunio: quest’ ottima don-
gella, che confonde il suo pianto con quello di Elettra,
potea formare una situazione interessante. Che si fara
in tanta sciagura? Il ministro di vendetta, I’ unica spe-
ranza delle figlie d' Agamennone , il loro fratello Oreste
¢ morto! E il padre restera invendicato? E I’empio
Egisto, e Clitennestra godranno in pace, tranquilli il
frutto del loro delitto? Che vi & pit da temere dopo
Ja morte d*Oreste ? La vita per gl’ infelici & un peso;
ed ora dipendendo dal figlio di Tieste & incerta: si ar-
rischi dunque, e si tenti il gran colpo ch’era riserbato
ad Oreste. Ecco un’altra situazione nell’ orditura del
progetto che forma Elettra di uccidere Egisto coll’ ajuto
della sorella. Elettra ¢ capace di una magnanima im-
presa, ¢ impetuosa , & intrepida, & inhammata dall’ira,
dal desio di vendetta ; e il dolore non I’ avvilisce, ma la
rende furibonda. Crisotemi & timida, non vede che pe-
ricoli, che ostacoli, e combatte il disegno della sorella,
perché crede itapossibile di effettuarlo. Ecco il campo a-
perto a una lotta, a un contrasto che serve d’ occa=
sione al conflitto degli affetti medesimi. Perché¢ dunque
Voltaire si limitd egli a ricavare dall’incidente de’ ca-
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pelli recisi un’allegrezza precipitosa, inverisimile; alle-
grezza che non servl poi né punto, né poco a render
pit ivaV/la Ucompassione | per Elettra al momento del
terribile disinganno? 1 germi di Sofocle gli sommini-
stravano materia con cui supplire all’ abbominevole epi-
sodio delle nozze del nipote di Tieste colla nipote d’A-
treo, senza interrompere il corso dell’ azione, e ren-
dendolo anzi pit rapido e piu vivace.

Alla scena prima dell’ atto secondo dell’ Elettra d’Eu-
ripide, Elettra avea gia parlato con Oreste e Pilade; e
se i loro discorsi non bustavano a scoprirli, furono pur
tali da disporla a riconoscerli, o a hgurarsi al meno-
mo indizio il loro ritorno. Essi divennero suoi ospiti 1
I’ajo d' Oreste reco ad Elettra povera un aguello, dei
vasi di vino ed altro, con che potesse onorare que’ fo-
yestieri ; e nel venire visitd la tomba d’ Agamennone,
Fatta matura riflessione , confrontando i capelli, il buon
vecchio si persuade che Oreste sia venuto furtivamente
ad onorar la dogliosa tomba del padre: ma Elettra gli
rimprovera quel pensiero coine non degno del saggio
suo intelletto, e gli fa sentire, che quand’ anche del
medesimo sangue entrambi nati, avessero avuto, es-
sendo bambini, somiglianti i capelli; pure questa so-
miglianza avea dovuto perdersi in lui per gli esercizj
ginnastici e le altre fatiche del corpo, e in lei per la
cura avuta dei suoi capelli fin dall’ infanzia. Oltre di
che, fossero pure i capelli recisi somigliantissimi ai suoi,
nessuna speranza da cid ricavar si potrebbe, per esser
frequente il caso di due persone che hanno egualmente
bionde le chiomne, benché del medesimo sangue nate
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non sieno. Conchiude Elettra, che quelle obblazioni fus
rono fatte probabilmente o da qualche straniero, che
compianse il destino del ‘padre’suo’, o da qualche an-
tico servo fedele, che seppe deludere la vigilanza de-
gli uccisori dell’ antico suo Re. Il vecchio non sa pit
che dire, e si passa al discorso degli ospiti , senza te=
ner verun conto delle obblazioni trovate sulla tomba di
Atride. Che questo sia stato un tratto di malizia d’Eu-
ripide per mettere in ridicolo il mezzuccio de' capelli
recisi , aloperato da Eschilo, non vi pud essere chi ne
dubiti: = C’¢st une malice d’Euripide , diceil P. Bru-
moi, pour tourner la reconnaissance d'Eschyle en ri-
dicule =1 e s¢ questo mezzuccio fosse stato applau-
dito sul teatro d’ Atene, Euripide o lo avrebbe imitato,
o almeno rispettato: ecco dunque la prova che l'inci-
dente de’ capelli regisi era un mezzuccio anche in fac-
cia ai Greci; e se lo era per gli antichi, che come
ua rito pio e religioso riguardavano I'obblazione dei ca-
pelli recisi all’ ombra de’morti, quanto pit dev’ esserlo
per i moderni, che cotai riti ignorano e disprezzmm?
Ebbe-dunque ragione Alfieri di sbandirlo dalla sua tra-
gedia; e non merita lode Voltaire che non solamente
se ne valse, ma gli attribul una forza e un effetto che
¢ Eschilo, né Sofocle gli attribuirono, e di cui era
per se medesimo incapace,

L’ atto terzo dell’ Oreste di Voltaire comincia con una
solenne inverisimigliauza, che si vedra chiaramente es-
sere stala immaginata per atteggiar Clitennestra nella
scena dell’ urna, di cui parleremo in appresso. Oreste
sacconta a Pilade, cheessendo cgli entrato aella toiba
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d’ Agamennone per offerire all’ ombra del padre i suoi
doni buganati di lagrime, vi ha trovato una douna e
una donzella;ced ecco «cio ch’eidice essergli accaduto :

» Une femme vers moi courant désespérée ,

» Avec des cris affreux daus la tombe est eutrée ;

» Comine si dans ces licux qu’habite la terreur,

» Elle efit fui sous les coups de quelque Dieu ven-
. geur ;

» Elle a jetté sur moi sa vue épouvantée;

» Elle a voulu parler, sa voix s'est ariétée.

» Jai vu souduin, j'ai vu les filles de I'enfer

» Sortir entr’elle et moi de 'abyme entr’ouvert.

» Leurs serpens, leurs flambeaux, leur voix sombre,

et terrible

» M’ inspirait un transport inconcevable, horrible,

» Une fureur atroce; et je sentais ma main

» Se lever, malgré moi, préte & percer son sein :

» Ma raison s'enfuiait dans mon dme éperdue :

» Celte femme en tremblant s’est soustraite a ma vue;

» Sans s’adresser aux Dieux, et sans. les honorer

» Elle semblait les craindre, et non les adorer.

» Plus loin versant des pleurs une fille timide,

» Sur la tombe et sur moi fixant un ceil avide,

» D’Oreste en gémissant a prononcé le nom.
Nella scena seconda Oreste dimanda a Pammene chi
erano que’ due oggetti, uno per lui d’ orrore e I'altro
di dolore; e Pammene risponde, che unaera Cliten-
nestra sua madre, e I’ altra sua sorella Jfsa:
Pammene. .~ » Seiguneur, I'une élait votre mére....
Oreste. » Clytemuestre! elle insulte aux méines de mon

pére!
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Pam. » Elle venait aux Dieux vengeurs des attentats

» Demauder un pardon qu'elle n’obtiendra pas;

» L’autre étajt\votre sazuv), lajtendre et simple Iphise ,

» A qui de ce tombeau l'entrée était permise.

Tutto questo fa veder da lungi qual sara il  disvi-
luppamento della tragedia : ma ov’ ¢ la verisimiglianza
nell’ ingresso di Clitennestra alla tomba, e nello stranissi-
mo effetto che I’ incontro fraessa e il figlio produce senza
che si conoscano? Negli atti precedenti non si é mai
detto che Clitennestra sia penetrata nella tomba d’ A-
garmennone; ella non ha mostrato mai.pentimento del
fallo suo, e soltanto si & lagnata d’ un tetro presagio
che la funestava, e g’ impediva di celebrare tranquilla-
mente, e con la solita giovialita I’ anniversario delle sue
nozze coll' empio Egisto. Come mai oggi improvvisa-
‘mente s’ introdusse in quel luogo per..lei d’orrore 2 A
diinandar perdono ? Essa che dianzi volea .colle forzate
nozze d’ Elettra assicurare il trono d’ Atride al figlio d’ E-
gisto? Essa che diceva:

» Le sang d’Agamemnon n’a de droit qu'a ma haine !
Clitennestra lorda del sangue d’ Agamennone; Cliten~
nestra che festeggia I’ assassinio d’ Agamennone da lei
commesso ; Clitennestra sempre degna sposa di Egisto,
nella tomba &’ Agamennone invendicato ! Questa ¢ una
profanazione abbominevole , inverisimile , incredibile.
Clitennestra nelle Coefore d’ Eschilo, e nell’ Elettra di So-
focle, turbata da un sogno funesto , vorrebbe poter essa
piangendo abbracciare I’ avello dell’ ucciso marito, e
itnplorar pieti: ma indegna troppo si riconosce di pre-
sentarvisi, ¢ temercbbe che 1' ombra sdegnosa ne uscisse
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per respingerla addietro ; e percid manda le sue libas
zioni, e i suci doni per mano della innocente Crisotemi ¢
Ra questa pure trattenuta , e rimproverata dalla sorella
Elettra, cowaprende che infamni sono quelle obblazioni,
¢ oltraggiose per I’ inulto padre; e inorridita le scaglia
lungi da se.

Che Macbet dopo avere assassinato I’ amico , nel de-
lirio del suo rimorso creda di vederne lo spettro san-
guinoso a quel convito cui doveva intervenire, su quella
sedia ch’ era destinata per lui, nou ¢ spettacolo gradito,
fuori della scena inglese; ma nenripugna alla ragione, per-
ché I' esaltata delirante fantasia pud crear fantasmi, e dae
loro corpo e vita. Che Clitcnnestra vedendo un giovine
nella tomba d’ Agamennone, senza conoscerlo , senza
pensar almeno che potrebb’ essere’ Oreste, e rammen-
tarsi le predizioni degli oracoli, creda veder in lui un
Dio vendicatore , e spaventata a lui si sottragga fug~
gendo; che quel giovine incontrandosi con quelladonna,
senza saper chi sia, senz’ esser presago del destin che
lo attende, sia trasportato da cieco improvviso lurore,
vegga le furie anguicrinite, e sia spinto a trafiggerle
il seno, sono stranczze inconcepibili, e I’ illusione non
trova appoggio. Se invece la mudre e il hglio si fos-
sero improvvisamente incontratie riconosciuti in quella
tomba, la maraviglia cesserebbe , e potrei colle idee
sommimstrate dalla witologia tacilnente figurarmi che
Oreste tutto pieno la meate e il cuore della strage pa-
terna, alla vista della rea madre , aizzato per co.l dire
dall’ ombra che gli sta- innauzi agli occhi, e gli chiede
vendctita, abbia sentito un cieco, atioce ipulso che a
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ferir lo traesse la madre istessa , e che Clitennestra at-
territa dalla presenza dell’ owbra inulta, e dalla ricor-
danza delle tremende predizioni_degli oracoli, alla vista
del figlio, sia stata compresa dallo spavento, e mossa
a fuggire; sebbene anche in questo caso nascerebbe
una dithicolta, ed & quella che quaiche cosa converrebbe
pure accordare al grido della natura. In somma I’ acca-
duto nella tomba farebbe effetto senza offzndere la ragione,
qualora si narrasse come veduto cogli occhi della mente
sognando : e di fatto questi stratagemmi drammatici
sogliono essere presentati per mezzo dei sogni; ma nar-
rato trauquillamenté da Oreste, come veduto cogli oc-
chi materiali, e di giorno, senza che possa attri-
buirsi a delirio d’immaginazione . diventa un’assurditd,
che, non appagando , e non commovendo, infastidisce.

Pammene rammenta ad Oreste gli ordini degli Dei
che gli proibiscono di scoprirsi ad Elettra. . . . .
Electre vous nuirait loin de vous étre utile
Son caractére ardent, son courage indocile,
Incapable de feindre et de rien ménager

®

» Servirait & vous perdre au lieu d& vous venger.
Come? Oreste si celera principalmente alla misera Elettra,
a quella che lo salvdo, a quella che sola veramente
I'ama e lo piange, a quella cui dovea tosto manife-
starsi, invece di arrischiar tutto scoprendosi a un vec-
chio che a caso incontrd per il primo? Chi aver do-
vea maggior interesse nel condurre a buon fine I’im-
presa, Pammene, o Elettra? Chi potea con pid pronti
ed efficaci mezzi secondarla , s¢ non Elettra che vivea
colla madre, e con Egisto? Chi ieglio indicare il luogo,
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il tempo, I"opportunitd di agire ? Ma Elettra invece to-
vinerebbe tutto colle sue imprudenze , dice Pammene ;
ed ecco, la)isorella)dipinta come una dozzinal feminuc~
cia incapace di fingere e di reprimersi; ecco il carat-
tere di Elettra degradato in faccia di Oreste e degli spet+
tatori : ella non ¢ piti la magnanima , I’ inflessibile Elettra,
ella ¢ una ciarliera. Non fa dispetto quel vecchio insi-
gnificante che tanta importanza ripone in serbare il se-
greto con Elettra? V' & peroé un motivo di occultarsi ,
che non ammette contrasto : la volonta degli Dei: quan-
d'¢ che gli Dei parlarono? Come? A chi diedero un
ordine tanto ingiusto, barbaro e assurdp ? Non si sa.
Pamnmene lo suppone e lo rammenta; Oreste ¢ un fan-
toccio che ciecamente si move come lo fa muovere il
vecchio Pammene. Questo intervento degli Dei é rica=
vato dall’ Elettra di Sofocle; e possiam tosto osservare
come Voltaire ha qui fecondato i germi di Sofocle. Nella
prima scena dell’ Elettra greca, dopo la tanto ammi-
rata esposizione , Oreste racconta, com’ egli, desideroso
di vendicar la morte del padre, consultd I’ oracolo di
Delfo , e n’ebbe in risposta, che dovea vendicarsi senza
strepito, I' arte e il segreto usando in luogo d’ aperta
forza. Celossi forse Oreste per questo alla sorella Elet-
tra ? Indago prima se al par di lui volea vendicato il
padre; ma conosciuta I’ indole della donzella, a lui si
manifestd, e con essa concertd e compl I impresa.

Fin dal principio di quest’ atto due schiavi stanno sul
palco scenico, portando uno I'urna miracolosamente sal-
vata dal naufragio, e l'altro la spada. Pammene va pre-
cursore ad Egisto de’ due nunzj della morte di Oreste.
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La scend terzd & insignificante; la quarta cohtieite la
celebre situazione ricavata da Sofocle, ove Elettra tiene
I’ urna, in cui crede racchiuse le ceneri del suo fratello
morto. Compariscono Elettra e Ifisa.
Electre, » L'espérance trompée accable et décourage 3

» Un seul mot de Pammene a fait évanouir

» Ces songes imposteurs dont vous osiez jouir:
Ecco mancata, come io gia dissi; la situazione che do=
vea nascere dall’ allegrezza ispirata da lfisa ad Elettra
nella scena de’ capelli recisi, ultima dell’ atto secondo.
Pammene disingannd Elettra fuori di scena; e I'ef=
fetto del passaggio dalla speranza all’abbattimento & per«
duto per lo spettatore, Ma & svanita anche I'impressiond
di quel verso; che omai-dev’ essere dimenticato,

» Ah! si vous me trompez, vous m’arrachez la vie;
su cui molto e rion a torto contava La-Harpe. Se Elet-
tra alla scena dell’utna avesse conservate le disposizioni
liete della scena de’ capelli recisi, siccome piu terribile
giungerebbe al suo cuore la sicura nuova della morte
¥’ Oreste , giungendo inaspettata, e al momento in cui
quasi & certa ¢he sia ritornato sano e salvo; cosl pia
commovente riuscirebbe il suo dolore: ma ella disin=
gannata da Pammene, ricadde nella situazione, in cui
la lascid Clitennestra, facendole assai chiaramente ca=
pire, che la morte d’ Oreste era indubitata: lo spettas
tore riguarda omai come gia quasi consumata I’ im+
pressione di quella fatalissima nmuova, e molto meno st
seate ripercosso dal dolore di Llettra, che crede gid
molto diminuito.

Osservo altres), che lo spettatore & omai stanco, ¢

Tom. 1. Trac. Arr. X
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mon reg ge piu alla monotona situazione di Elettra, che
sempre e lungi mente, cominciando dall’atto primo,
strepitd’ e 'pianse ;e 'press o a poco sul medesimo tuo-
no, senza che tanta monoton ia si trovi interrotla wai
che dalla allegrezza che le danno mal a proposito o
senza effctto que’ capelli recisi, che Ifisa trovo sulla
tomba del padre. Che fard la misera in veder I uina
jn cui le si dird, che stanao le ceneri del caro Ore-
ste ? Piangera, si sentird venir meno. E non sard poi
consolata? No: sparird dalla scena nel medesimo stato
di dolore. O pianto interminabile! E con tutto questo
pianto d’Elettra, l'azione non fa mai un passo, e lo
spettatore si raffredda in vece di sciogliersi in lagrime,
come dovrebbe , e come fa passo in situazioni di gran
Jun ga inferiori a questa.

Ifisa mostra ad Elettra i due forestlen :

» L'un d’eux est ce héros dont les traits m’ont frappée,
Elect. » Hélas! ainsi que vous j'aurais été trompée.
Cest ici, dice La-Harpe, la scine douloureuse et ter-
rible imaginée par Sophocle, et perfectionnée par Vol-
taire,

Questa falsa nuova (quella della morte d' Oreste),
dice il Signor Carmignani, da luogo in seguito a una
delle piy belle situazioni, che Sofocle e Veltaire hanno
con tanto successo atteggiata , e che Alficri non volle
impiegare,

Elect. (a8 Oreste.) » Eh qui donc étez-vous, étrangers
malheureux ?

» Que venez-vous chercher sur ce rivage affreux?
Oreste. » Nous attendons ici les ordres, et la présence
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» Du Roi qui tient Argos sous som obéissance.
Electre. » Qui? du Roi! quoi! des Grecs osent dons

ner//ce ‘nom

» Au tyran qui versa le sang d’Agamemnon !

Cosl da una real donzella al primo incoatro si rampo‘
gnano due forestieri a lei sconosciuti ! per la parola Re ,
che usarono e dovevano usare!

Pil. » 1l régne: cest assez: et le Ciel nous ordonne

» Que sans peser ses droits nous respections son tréne,
Questa prudente risposta di Pilade riesce mortifican-
tissima per Elettra, e nuoce al carattere della donzella,
che deve fra poco interessarci pit che mai.

Elec. » Maxime horrible et liche! et que demandez-
vous ‘

» Au monstre ensanglanté qui régne ici sur nous?
Si confronti I’imprudeante contegno dell’Elettra di Vol-
taire all' incontro d’ Oreste e Pilade, col modesto, de-
coroso, grave contegno dell’ Elettra d’ Alfieri nella me-
desima circostanza alla scena seconda dell’ atto secondo 4
e si vedrd quanto I’ Elettra d’ Alfieri previene in suo
favore, e si rende cara e pregevole pit di quella di
Volaire.

Ifisa vede I'urna, e subito esclama :

» Quelle est cette urne, hélas ! O surprise ! & douleurs!

Pilade. » Oreste. ...,
Electre. » Oreste! Ah Dieux! il est mort; je me meurs,
Come mai! que’ forestieri non hanno parlato ancora, e
le due sorelle gia tramortiscono, e muojono di dolore!
Questi moti tanto violenti, tanto rapidi non sono na-
turali, e respingono la compassione, invece di prepa< -
rarla ed eccitarla.
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Oreste & Pilade. » Qu'avons nous fait, ami? peut-on les
: méconnaitre

»/A'Pexces' des douleurs que mous voyons paraitre 2

» Tout mon sang se souléve. Ah piincesse! ah vivez!
Electre. » Moi, vivre! Oreste est mort. Barbares, achevea
Tante smauie, e Oreste non ha parlato ancora, e ha
lasciato appena indovinare che qucil’ urna contiene le
ceneri d’Oreste. Non v’ ha dubbio che la situazione non
sia bellissima , ¢ che non sia violenta per il fratello quan-
to per la sorella: ma dando al cuore dello spettatore
precipitosamente un colpo di qua, un colpo di li, non
si lascia mai che alcuna impresssione lo tocchi al vivo,
e vi s'interni. Mais, dice La-Harpe, il faut voir cette
scéne au thédtre ; il faut y entendre les sanglots et les
gémissemens d’ Electre; il faut voir cette infortunée
princesse se ressaisir avec une violence disesperée de ces
cendres qu’on veut lui arracher par pitié , retomber &
‘demi-morte sur les marches du tombeau de son pére,
et pressant dans ses bras cette urne trompeuse, se ras-
sassier du plaisir funeste de la couvrir d¢ larmes et de
baisers. Elle s'étonne de la compassion qu’Ureste ne
peut cacher et de U’ impression qu'il fuit sur elle:

» Non, fatal étranger, je ne rendrais jamais

» Ces funestes présens que ta pitié m’a faits.

» Cest Oreste, cest lui, vois sa sceur expirante

» L'embrasser en mourant de sa main défaillante.
Et Oreste est 13! Il est témoin de ce spectacle! Si ce
n'est pas de la tragédie, oh est-elle? Les beautés suc—
ctdent aux beaulés: Oreste ne peut pas résister & des
angoisses si déchirantes ; il est prét a se trahir, = Abe
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biamo lasciato declamar La-Harpe; ora & tempo che ra-
gioniamo noi.

Questa scena di Voltaire/dipende principalmente dalla
pantomina che rappresenta Elettra; ed ¢ questo gia un
gran difetto, perché le bellezze devono consistere nei
sentimenti ch’ esprime I’ Attrice, non gid in un atteg-
giamento luttuoso che pud essere comune a tante al-
tre situazioni; e poi perché¢ dando molto all’ occhio
e alla curiositd si toglie molto al cuore,

Taato fracasso , tanto singhiozzar , tanto gemere, tan-
to baciar I'urna, e quell’agitarsi, e quel cader mezza
morta distruggeno la compassione , non 1’ eccitano ; per-
che lo spettatore ¢ sbalordito, e non passa, fra le scosse
che gli si danno, I intervallo necessario per muoverlo
gradatamente, e a poco a poco strappargli quelle la-
grime che sono il trionfo del Poeta tragico. Egli prova
una sensazione penosa che non si risolve: vorrebbe
piangere, ma non pud: ed ecco I'effetto delle situa-
zioni sforzate,

Si osservi che questa scena ¢ tulta di un colore, e
che I'arco ¢ sempre teso quanlo pud esserlo dal prin~
cipio finv alla fine: veder I'urna, sentir Pilade che pro-
ferisce il nome d’ Oreste, ed Elettra venir meno & un
punto solo = je me meurs = avesse almeno aspettato
che idue forestieri dicessero una sola parola della morte
d Oreste! No, lo svenimento era proato , conveniva
profittarne, e riempir la scena d’esclamazioni, e di un
delirio o agonizzar convulsivo, senza esprimere alcuno
di que’ motivi che rendono la perdita d’ Oreste irrepa~
rabile, e la sua morte il colmo de’ mali per la misera
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- Elettra. Ad onta perd di tutti i difetti indicati, la sltna.
zione ¢ tale per se medesima che produrrebbe un ef-
fetto''drammatico’ ammirabile se dal sommo del dolore
si passasse finalmente alla gioja coll’agnizione di Oreste
ma secondo il piano di Voltaire dovea differirsi , per farsi
poi questa agnizione freddissimamente e inopportuna-
mente; e cosl arriva Egisto sul pili bello; la compas-
sione, che gia ‘trasformavasi in viva tenerezza s retrocede,
le lagrime che gia si affacciavano agli occhi ripiombano
sul cuore, e la piu bella occasione possibile di strap-
Parlc svanisce affatto, e senza rimedio. Ed ¢ questa g
celebre scena di Sofode, la pit tenera che vi sia nel
teatro greco, e quella che Voltaire, al dir del Signor
La-Harpe, ha perfezionata ? La debolissima idea che dard
della scena di Sofocle, metterd in grado di giudicare se
I'imitatore abbia sorpassato il modello, o se I'abbia
piuttosto sfigurato e contraffatto, Che i Greci abbiano
dipinto la natura con pid verita dei moderni,e che ab-
biano saputo pitt dei moderni ricercar le vie del cuore
umano, si confessa generalmente : e percio facendo il
confronto dell’ artifizio di Voltaire con quello di Sofocle
nella scena dell’ urna, si conosceranno con facilitd i div
fetti dell’ uno, e i pregi dell’ altro.

Elettra in Sofocle ¢ immersa nel dolore, perché ad
oata dei capelli recisi trovati sulla tomba d' Agamen~
none, crede certa la morte d’ Oreste, di cui cbbe la
nuova da un uom che si disse testimonio di vista. Giun-
gono Oreste e Pilade coll’ urna, e chiedono di essere in«
trodotti innanzi a Egisto. Elettra teme che non siano
messaggieri spediti a confermar la potizia gia ricevutay
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essi le dicono di fatto che Strofio li manda a recar no-
tizie d’ Oreste : la donzella & compresa dallo spavento
ma non fa smanie, e non, si sente venir meno. E in=
formata che quell’ urna contiene le ceneri d’Oreste, o
il suo dolor piglia forza, ma ¢ cupo, e non frenetico.
Lo straniero le mostra di nuovo I' urna per indagare se
. veramente ella compiange il destino d’ Orcste : ella dol-
cemente chiede quel moaumento, in nome degli Dei,
per poterlo abbracciare, e piangere su quelle ceneri, ram-
mentando le sue sciagure, ¢ quelle della sua casa, Co-
me si va per gradi! come a poco a poco si tenta I ani-
mo dello spettatore! come spontaneamente lo spetta-
tore, e, per cosl dire, soavemente si alfligge, e s'inte=
nerisce! Come si fa tetra la scena e senza strepito ! Co-
me ¢ dignitoso I’ affanno di Elettra ! Lo straniero fa con-
segnar |’urna alla donzella, perché al modo con cui
la domanda convien dire ch’clla o di sangue, o d’a-
micizia legata sia con Oreste, Come ¢ divenuto interes—
sante anche lo straniero! Elettra parla tenendo I’ urna:
con qual attenzione lo spetlatore I ascolta! Ella fa pri-
ma il confronto dei sentimenli con cui mandd il fra-
tello fuori di quella reggia dopo averlo salvato, con quelli
che or prova: considera quale allora egli era, e pensa
che or non abbraccia che la sua ombra, e le sue ce-
neri. Perchd, se dovea esserle tolto cosl. non cadde egli
col padre, sotto il ferro istesso! Una medesima tomba
lo avrebbe accolio, la dolente sorella avrebbe lavato il
suo cadavere , lo avrebbe recato sul rogo ec. A che
servirono le cure ch’ella ebbe di lni bainbino? Ella
rimembra che I'amava piti che la madre, (b’ egli dor-
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mivagli in grembo. La morte, a guisa d'orrida temw
pesta, tutto le ha tolto: ella ha perduto il padre, Ores
ste piu'non'vivel,'i”'suoi' nemici trionfano, la madre
esulta,... Le sue lettere le ftaceuno sperar che sarebbe
venuto egli un giorno apportator di vendetta; ma il
suo nemico genio fece svanire ogni disegno, e non le
fece pervenire che un’ ombra vana e una vana polvere.
¥ lamenti si fanno vieppii caldi: ‘chiede di essere rice—
vuta in quell’ urna, per essere riunita al fratello sulla
nera spiaggia, e non separarsene mai pili; e siccome
volle aver pari con lui la sarte in vita, cosl desidera
di aver pari la sorte anche nella tomba, e la morte &
I oggetto de’ voti suoi. Ecco indicata la traccia che ten~
ne Sofocle pel principio di questa celebre scena, al solo
oggetto di esaminare se sia pia naturale, e percid pil
atto a produrre I’ effetto drammatico, il metodo prati=
cata da Sofocle, o quello praticato da Voliaire. Osserva
primieramente che il vero dolore, il dolore profonda
non comincia 3 manifestarsi mai col singhiozzo, cogli
urli e colla strepita; e il dolor dell’Elettra di Sofocle
sembra quasi tranquillo, dapprima si mostra a poco a
poco tetro, cupo, terribile, e sembra in fine non possa
avere altro sollievo che morte. In secondo luogo, appe-
na la persona addolorata per una perdita fatta, ha forza
di schiudere il labbro che tutte rimembra le qualitd che
caro rendeanle I’ oggetto perduto, e il suo stato pre-
sente raffronta colla passata felicitd : pid lo spettatore
trova giusto il dolore, e proporzionata riconosce la ca-
gione all’ effctto lagrimevole che produce, piti portato si
sente a compassiopare e compianger chi lo prova: ma
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¥ analist di questa cagione dev’ esser fatta dalla persona
addolorata; e quando le triste rimembranze crescenti seme
pre fanuo in lei scoppiar I'afflanno, i suoi gemiti riper~
eotono sull’anima di chi li sente, e giusti gia li rico-
nobbe , e sorge cosl I'effetto drammatico. 11 .dolor del-
¥ Elettra di Sofocle progredisce in questo modo , attento
I’accompagna lo spettatore; e quando tutta misurd, per
cos} dire , I’ ampiezza della sciagura di quella misera,
sente , senza avvedersenc , che il core per la pieta di loi
gli si va lacerando, e quasi con le: s’ immedesima o
si confonde.

Riferisce Aulo Gellio, che Polo , attore, per meglio
rappresentare Elettra, trasse dal sepolcro I’ urna che cons
teneva e ceneri di un suo figlio , e abbracciandola sul
teatro , come se fosse stata I’ urna d’ Oreste , tutta riempl
¥ adunanza di pianto e di lamenti : ma come avrebbe
egli potuto, anche sull’urna del proprio figlio, sl viva-
mente impietosirsi, se il Poeta avesse limitata la sua
situazione agli svenimenti, alle esclamazioni , all’ agitar
dell’ urna, al cader stramazzone per terra coll' urna
fra le braccia, senza lasciargli tempo di richiamarsi le
smate sembianze, e di riaprire per gradi, ragionando
con quelle ceneri, la cruda non ben salda piaga del
cuor paterno ?

Ma Sofocle non pretese di far consistere il bello della
sua grande scena nel patetico sfogo di Elettra, che for-
mando una sola situazione monotona, sebben vivissima,
avrebbe finito per illanguidir Iinteresse, qualora non si
fosse maestrevolmente variata : egli non ebbe per mirg
che di repdere cominovente, tenera, cara I’ agniziong
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d’ Oreste, e a questo punto. come al centro, si diri-
gono tutte le sue linee. Si studid di lacerar |’ anuna,
facendole 'tuttd ‘sentir 'I"asprezza del pii amaro cordo-
glio, perché dalla rapida cessazione del dolore nascendo
il piacere, ben sapea che quanto pil fortemente I’af-
fanno avesse contratto e irritato il cuore, tanto piu vi-
vace, inpetuosa traboccherebbe la gioja, di cui artifi-
ciosamente preparava lo scoppio. Ognuno gia vede che
la scena delf’urna mutilata da Voltaire , non solamente
non & piu quella di Sofocle, ma appena ne rassomiglia
il principio che dovea servire a prepararne I cffetto, ed
era inefficace a produrlo. Ritorniamo a Sofocle , ed am-
miriamo in quella sua sempliciti, in quel suo negletto
progredir del dialogo, che sembra formarsi a caso e
“senza studio, I' arte finissima di quel protondo cono-
scitore del cuore umano. Egli vuol far na cere una gioja
trabocchevole , straordinaria dal pidi intenso dolore. La
desolatissima Elettra ¢ in uno stato peggior del mo-
rire : il Coro la compassiona , ma non piange , e le ram-
menta che per tutti i mortali & inevitabile la morte, e
che Oreste era mortale. Lo straniero, ( che cosl ora chia-
merd Oreste) ¢ agitato, & commosso in maniera che
omai pilt non gli vien fatto di nascondersi. Come ¢ na-
turale la diversitd de’ movimenti affettuosi del Coro, e
di quei d’un fratello in quella situazione, di cui egli
¢ I’ autore di proposito ! Elettra & sorpresa dal pietoso
trasporto che in lui ravvisd : egli comincia a confor-
tarla commiserando lo stato in cui ¢ ridotta : la rara belta
dilei, di cai appena si trovano sul suo volto le trac-
cie. . . i suoi bei giorni trascorsi nella tristezza , senza
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alcun appoggio, senz'alcun consolatore ! Elettra non
sa che pensar dei sospiri dello straniero , degli sguardi
che su di lei compassionévolmente tien fissi, e lo va
ansiosamente interrogando : ecco come la prima penosa
situazione si cangia con patetico moto, dando al core
a ogni tratto un ribalzo che allevia il peso dell’ affan-
nosa pena precedente. Lo straniero, quasi parlando fra
se , deplora la sua propria infelicita che tutta ancora non
conosceva , e che sente tutta ora che vede la grandezza
dei mali di Elettra : questo parlar fa sorpresa alla don-
zella e la distrae, la solleva nel tempo stesso, e va scio-
gliendo in lei, e nello spettatore quel dolorcso nodo
che trattien le lagrime , e che ba bisogno di un pas-
saggio d’una in altra situazione , che improvvisamente e
opportunamente lo strappi; ma qual-arte non si ri-
chiede per far tutto questo clandestinamente, senza
che P’ illuso spettatore se n’ accorga, senza che sia
né punto, né poco urtato, distratto, anzi coll’ occu~
parlo , e tenerlo vieppii termo al soggetto che deve ren-
dersegli vieppiu caro ! Naturalissima ¢ la risposta di Elettra
a quel gener;)so straniero che parla de’ suoi wali. =
4h! Tu non ne conosci che la minor parte, = ed ecco
con una catena di brevi dimande e risposte la pittura
di cid che soffre I’ abbandonata figlia d’Atride dall’em-
pio Egisto, e da una madre crudele. Questa pittura &
rapida, ¢& terribile, e al punto, in cui é questa scena,
se ne pud congetturar facilmente I'efetto = E non
hui chi ti porga contro la rabbia di costei una mano
soccorrevole ? = Nessuno. Il solo appoggio che mi restava,
eccolo : non vive pils , era quel fratello di cui mi rechi lg
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ceneri. = Seguono i moti di compassione nello stra~
niero. = Sei tu il solo , gli dice Elettra, che ai miei mali
si mova a pieta ,=— e replicando I'altro di esser anche
il solo che sia venuto a mostrarle quanto i suoi mali
Y affliggano , Elettra non sapendo piu che pensare, im-
magina ch’egli sia qualche suo congiunto. Lo straniero
allora le annunzia che se potesse contar sulla fedelta
delle compagne di lei, che farmano il Coro, le con-
fiderebbe un segreto ; e avendolo essa accertato che sono
fedelissime, si appresta a farle la promessa confidenza.
Come & sempre tenuto I animo in sospeso ! Come siamo
passati d'una in altra situazione ! Ora lo straniero si
scopre, e si fa I’ agnizione d’Oreste : ma il colpo deve
esser nuovamente preparato : la curiosita rianima I' at-
tenzione dello spettatore che confonde i suoi palpiti con
quei d’ Elettra avida di ascoltare quel generoso mortale
a lei sconosciuto. Egli vuol prima che deponga I’ urna,
e qul nasce un tenerissimo contrasto. Elettra lo prega,
lo scongiura a lasciarle quel caro deposito , egli insiste,
e la dolente donzella teneado I' urna piu stretta di pri-
ma = O diletto Oreste! dic’ ella: se fossi priva di cid
che di te mi resta , sarei doppiamente misera. = Sorge
un nuovo contrasto , perché lp straniero le va dicendo
che non ha motivo di piangere Oreste ; ed ella se ne of-
fende , perché teme che indegna la creda di piangereil
fratello. Da quest’ ambiguitd si passa di volo a un’ altra.
== Questa non & I'urna d’CQOreste, & un’urna finta.—=
Lo scoppio & vicino: ma pure alcuni gradi vi restano
ancora per far salire il tumulto degli affetti al suo vero
segno : pit si tende I'arco, pill veemente e vibrato na
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uscird il dardo. = OV’ & dunque la tomba d’ Oreste ? =
Non ve n’é alcuna : egli & vivo e sano = Caro stra=-
niero , che dici’?'=—=""Notisi'che non escono mai dalla
bocca di Elettra esclamazioni forti, ch’ella non si lu=
singa innanzi tempo, che rispinge anzi la speranza
misteriosa, dird cosl, che le nasce in petto, quasi
tema di sperare o d’illudersi ancora; e percid vuol
che lo straniero ripeta cid che ha gid ‘detto: ma gid
quel caro straniero va all’anima = che dici ? = II
vero. == Vive ancora Oreste? = FEi wvive...... poick’ io
vivo. = Tu Oreste? = lo stesso. Guarda questo anel-
lo: egli & quel di mio padre. = Elettra, prima di ar-
rendersi, prima di lasciar che la gioja, che gil'inonda
e le scorre ogni vena , trabocchi, temendo ancora d'in~
gannarsi o sognare , esamina attentamente I'anello, e
soltanto dcpo averlo riconosciuto, esclama = Ol pik
dolce, il pik sereno de’ giorni miei! — Oreste viep-
pit la rassicura e I’ abbraccia: ella non sa coutenersi
per il gran giubbilare, mostra il fratello alle sue hde
compagne; e queste, che al profondo dolore di lei
non piansero, non sanno ora frenare il pianto, e ver-
sano lagrime d’ allegrezza: seguono i piu teneri, i pit
vivi trasporti, se non che Oreste si affanna a calmar
la sorella, che pit non cape in se stessa, e non bada
al pericolo di scoprirlo. In quel tenero sfogo si fram-
mischiano le amare rimembraunze, e terribili lampi tra-
lucono in mezzo alla ginja: ma Elettra or tutto crede
appianato, e nulla sa pii temere; rammenta alle sue
compagne, che qu'ando la nuova del'a morte d’Oreste
feil I orecchio suo, nel suo imuto dolore ella non fece
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suonar le sue grida in quell’ atrio : ma or che vivo Vabs
braccia, frenarsi, tacer gli & impossibil cosa. Oreste
allora prendendo un tuono grave e severo, tronca i
detti d’ Elettra; e rammentando che Clitennestra ¢ la
madre pilt snaturata che sia stata mai; che Egisto usurpa
e si divora il loro paterno retaggio : senza dar luogo ad
altri discorsi, pensa al modo di compiere la divisata
vendelta ; raccomanda alla sorella di fingere lo stesso
dolor di prima, finché non sia consumata I’ impresaj
ed Elettra in se rientrando, sacrifica i suoi trasporti al
reciproco interesse. Ecco lo scheletro, dird cosl, di que-
sta famosa scena, che strappava tantelagrime ai Greci.
Si confronti con quella del suo imitatore e si giudichie
Si dird, che gli era impossibile di seguitare intera-
mente le traccie di Sofocle, perché la scena sarebbe
divenuta lunghissima, e non tutto sarebbe stato ben
accolto dagli spettatori moderni: ma uon so persuader-
mene , perché¢ nulla vi trovo che offenda la moderna
delicatezza e le moderne abitudini. Si tolgano pochissi-
me parole relative a Clitennestra, e si pud tutta far sen-
tire sul moderno teatro , senza temer che nessuno si trovi
in fine infastidito o annojato. Si dird altrest, che i
Greci hanno due difetti capitali, vuolo d’ azione e
troppe ciarle , mentre noi vogliamo che tutto sulla scena
sia sempre in moto, e che senza lanto declamare si
venga presto alla coficlusione: ma senza assumere la
difesa dei Greci, risponderd primieramente, che nella
scena, di cui parliamo, I’ azione & vivissima sempre,
benché scrupolosamente graduata, e che pochissima é la
declamazione; che il fracasso e lo strepito che og-
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gidl si chiama spettacolo , serve ben- a sbalordire,, ma
non a commovere ; e che le passioni, come disse Al-
fieri , vogliono pur dilungarsi. Le lunghe scene di al-
cune moderne tragedie, trattenendo lungamente lo spet-
tatore nella medesima situazione , quantunque verseg-
giate con eleganza e con brio, lo fanno pure sbadi-
gliare e languir per la noja: ma se imitando le belle
scene dei Greci si userd I’ arte istessa di preparare le si-
tuazioni gradatamente, e si fard passar I’ animo per di-:
verse secondlarie situazioni sempre concatenate e cre-
scenti, e sempre generate dal conflitto delle passioni,
finché inaspettatamente sia trasportato alla situazione
principale . lo scoppio degli affetti, ossia 'efletto dram-
matico sard spontanco, grato e cdmpito. Questo me-
todo perd essendo nemico degli estrinseci incidenti, che
non nascono dal soggetto, richiede forza, e feconditd
&’ ingegno straordinaria, e percid si schiva, perché si
trova piti facile di formar un intreccio complicato, cor
me quel dei romanzi, che un’ azione semplice e varia
e sempre interessante nella sua semplicita, come quella
del quarto libro del’Eneide di Virgilio. Voltaire, vero
oracolo di baon gusto, ha conosciute e predicaie que~
ste verila; ma spesso ha trovato troppo arduo il pra-
ticarle, o ha sperato di poterle trasandare impune-
meate. Si confronti I agnizione d’ Oreste in Alheri col-
Paganizione d’ Oreste nell’Elettra di Sofocle, si trovera
che il primo, avendo voluto acquistare il vanto dell’in-
venzione, si € valso di mezzi affatto diversi, e ha or-
dinato una tela diversa: ma si conoscera altresl che l’ar-
tiizio ¢ il medesimo , che |’ efictto drammatico nasce
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colla medesima graduazione, sebbene pii sensibile e pi¥
rapida in Alfieri, che in Sofocle;

IV'Signor' Carmignani', dopo aver fatto I’ elogio pom-
poso della scena dell’ urna in Voltaire, soggiunge =
Alfieri ha limitata questa situazione in Clitennestra. Ma
qual situazione & mai quella di una madre; che avendo
ucciso il marito ; sposato I’ adultero ; avendo tutto a te-
mere dalla vendetta del figlio , si dispera in udirne la
morte ? Ma ella & pentita : sia pur vero : ella ama perd
sempre Egisto : e finalmeute per sentire tutto [ effetto
dell’ Elettra di Voltaire , avvi bisogno di discutere ; co~
me per sentir quello della situasione di Clitennestra in
Alfieri? E i sentimenti che il cuore di Oreste dee pro—~
vare nella situazione della sorella , sono essi cos}pate-
tici , come quelli, ch’egli proverd nella situazione della
madre? Ecco come se la va ragionando il Signor Car-
mignani; e il suo discorso si riduce a questo : la falsa
nuova della morte d’ Oreste dovea trahggere molto di
pitt il cuor d’ Elettra di quello di Clitennestra, eil do—
lore d’ Elettra doveva aver pili forza sul cuor d’' Oreste,
che il dolore di Clitennestra: dunque Alheri ebbe torto,
non facendo recare da Oreste la nuova della finta sua
morte ad Elettra, e facendola in vece recare a Cliten-
nestra : dunque vi sono nell’Oreste di Voltaire dei mezzi
d’ interessare , che non sono in Alfieriy, o che sono
superiori in vivacita, in -efficacia a quelli d’ Alfieri.

Alfieri volle e seppe lare da se, non imitd né Sofo=
ele, né Voltaire: ma se il Signor Carmignani ben si
ricorda, Alferi senza I’ urna, nella seconda scena del=
Patto secondo, ricavd dall’incoatro d’ Oreste con Elet-=
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tra e dall’ agnizione ' Oreste, una scena bellissima e
diverse tenerissime sitnazioni; e nulla v’ & nell’ Oreste
di Voltaire che equivalgaca|quellege qualora il pregio
e I'effetto fosse pari, vi sarebbe bilancia di mezzo di
interessare ; e la scena ove Oreste.in Alfieri annunzia la
morte d’'Oreste alla madre sarebbe di pili. Per sentir
I effetto di questa scena, non awi bisogno di discutere;
avvi bisogno di rammentarsi il carattere e le disposizioni
d’ animo mostrate dal Poeta in Oreste, prima di farlo
incontrare con Clitennestra, ¢ il carattere e le disposi-
vioni della madre mostrate ad Oreste da Elettra: lo
spettatore alla rappresentazione , e il lettore che non ne
interrompe la lettura, se ne ricordano a puatino, e non
hanno bisogno di discutere per ravvisarle nei perso-
naggi.

Oreste, d’indole sua caldissimo, veemente, adulto,
tornd in Argo, e pieno di speme, di coraggio, d’ira
e di vendetta: questi sentimentl furono portati al som-
mo grado dalla vista della tomba del padre, o per me-
glio dire , alla vista dell’ ombra del padre, che la sua
fantasia gli rappresentd come uscita fuor dell’ avello in
atto di rimproverargli che troppo tardo egli era a pu-
nire. Oreste non vide pit la madre da che ella trafisso
il marito, ed ei fu sottratto alla strage paterna: pro-
fugo , ramingo, perseguitato, non vede e non pud in
lei veder che una scellerata donna, una madre non
mai. = Che fa quell’ empia ? domandd egli ad Elet-
tra; e questa a lui ne dipinse lo stato misero, ma do-
velte aggiungere

» «« .44 e. Meco ella piange, & vero,
Tom. I Trac. Avrr. Y
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» Ma col tiranno sta : sua vista sfuggi

» Finché noa torni Egisto.
Oguuno' sente che' all”incontro di una tal madre Ore-
ste dee fremere. Vengasi finalmmente a questo incontro ,
e sappia il Signor Carmignani, che fuor di proposito
si aflannd nel voler convincere , che patetico dovea riu-
scire assai pii I’ incontro con Elettra; perché Alfieri
non ha mai preteso il contrario; e di fatto rese tene-
rissimo I’ incontro d’ Oreste colla sorella, e rese altret—
tanto terribile, come.vedremo, I’ incontro d'Oreste con
Clitennestra.

Alla prima scena dell’ atto terzo , Elettra rientrando
trova la madre, che, agitata, vuol uscir tuori: e per-
ché¢ mai? perch¢ le sembra che Egisto tardi troppo a
tornare , e palpita per non vederlo ricomparire.
Elettra. » Oh! sei tu quella che volea pur dianzi

.» Porger meco di furto al sacro avello

» Lagrime e voti ?
Come [’ attenzione dello spettatore ¢ subito incatenata
sulla scena! Chi non & maravigliato in trovar Cliten—
nestra immersa prima nei piu feri rimorsi, ora sospi-
rosa per chi la trasse al delitto? Amara ¢ la rampo-
gna d’Elettra, ma giusta.
Clit, » Cessa; andarne io voglio...
Elet, » Ad incontrar colui, che dal tuo stesso

» Labbro pit volte udia nomar stromento

» D’ oguoi tuo danno?
Clit. .» E' ver; con lui felice

» Non sono io mai : ma n¢ senz esso il sono.
A chi non desterebbero ua tetro stupore quei detti 2
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Misera! La sua sorte ¢ divenuta da quella & Egisto in«
separabile : ella ama Egisto, ed ei la disprezza: o vile,
o indegna cecitd\!/\J moth(diCcompassione, che Cliten-
pestra eccitd col suo pentimento, ora cessano, e di-
verrebbe spregevole e odiosa, se il Poeta non avessea
principio insinuato nell’ animo dello spettatore che la
passione che suo malgrado I’ agita per Egisto forma
parte dell’ interno supplizio che prova in pena del suo
delitto ; motivo per cui sempre si sente disposto a com-
piangerla. Giova osservare, che I'aver fatto qul com-
parir Clitennestra tutta piena dell’idea d’ Egisto e del-
Pinfame amor suo, giustifica totalmente cid che fra
poco Oreste le dira; e lo spettatore, sdegnato coatro
Clitennestra, non sapra mai avvedersi che Oreste ecceda
nell’ inveire contro di essa: eccol arte, figlia d’ inge~
guo veramente profondo , che tutto prevede e prepara,
Ella siavanza, Oreste e Pilade sono in disparte; Pilade
vorrebbe evitarla, Oreste s’ innoltra, mentre Clitenne-
stra parla fra se:

» Amo Egisto pur troppo l..
Oreste. » Egisto ? Oh voce!...
» Chi veggio ? & dessa: io la rimembro ancora.

Oreste, che spinto da ignota forza, s’ appressa alla ma«
dre e dolorosamente la rimembra, e su lei fissa gli ac-
cesi sguardi spiranti ira e vendetta, comincia a dare
una scossa di terrore. Clitennestra sorpresa, interroga
quegli stranieri : Pilade vorrebbe troncare il discorso sotto
pretesto di dover narrare al Re, non ad altri prima,la
cagion che li guida in Argo; ma Oreste , in preda ai
suoi fnrib{mdi trasporti, coll’ equivoche sue parole ec~
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cita la curiositd di Clitennestra, che ai nuovi dubbj
di Pilade risponde:
» Sul trono io seggo
» D’ Egisto al hanco.

Oreste. . » E saciascun, che degna
» Tu sei di lui.

Fil. »_ Sarebbe a te men grata
» Che ad Egisto la nuova.

Clit. » E qual 2.

Oreste. . » Che parli?

» Qual pud il consorte udir grata novella
» Che alla moglie nol sia ?
Pil, . » Tu saicheil nostro
» Assoluto Signore a Egisto solo
» Cimpon di darla.

Oreste. » Egisto ed essa, un’alma
» Sono in due corpi.
Clit. » A che cosl tenermi

» Sospesa? Or via parlate.
Questa scena vuol esser veduta sul teatro; e qualora
gli attori ¢ investano ciascuno del vero carattere del
personaggio che rappresentano , mi sembra impossibile
che non produca un effetto tragico straordinario. Ab-
biamo tre personaggi principali, tutti tre fortemente
agitati, in senso diverso, per cagioni diverse; oguuno
ha una fisonomia marcatissima che lo distingue ; ognuno
dice cid0 che convicne all’ indole sua e alla sola indole
sua; ognuno occupa da per se |'animo dello spettatore ,
Y’ occupa separatamente, senza che I'interesse sia di—
viso, o preponderando pia in favor dell’ uno che dell’al-
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tro, in un solo poi si concentri: tutti e tre ¢ inte-
ressano, ¢ nessuno nuoce all’ altro, e formano un solo
quadro, di cuitutte | leparti sono collegatissime. Ore-
ste non perde d’ occhio la madre: in lui contrastano ,
la natura, che gli fa risovvenir d'esser figlio, e una
folla 4’ orribili rimembranze, che gli fanno sentir che
colei non merita il nome di madre. Pure una madre
vorrebbe trovare in lei: ma freme e si sdegna, pen-
sando che Clitennestra & la moglie d’Egisto. Nulla egli
dice che alla moglie d’Egisto non convenga, e di cui
possa o debba dolersi: ma in bocca d’ Oreste le parole
di ‘Oreste sono parole di sangue, e la feroce ironia
con cui le scaglia, empie I’ anima di terrore. Lo spet-
tatore perd , lungi d’ esserne offeso, ne gode: a ogpni ri-
sposta del giovine si riscuote, & atterrito: ma sicrcome
giusta ka riconosce e giustamente applicata; cosi vor-
rebbe che nel pitt profondo del cuore, come dardo,
I}en'etrasse colei, che poc’anzi smaniosa tanto era e pal-
pitante peril ritardo che Egisto frappone al suo ritorno,
e tutta inhammata d’ amor per lui. Egli trema soltanto
al pericolo cui Oreste si espone d'essere riconosciuto
e di perdersi: ma non sisa rimproverargli nemmeno la
sua imprudenza, perché & figlia di magnanimita, e tutto
quello che & grande piace e seduce. .

Chi non si affeziona sommamente a Pilade, segna-
lato esempio di vera amicizia ? Chi non ammira la pru-
denza con cui distoglie I attenzione di Clitennestra dalle

_parole, che con occhi di fuoco le vibra Oreste , gia dalla

sua caldissima fantasia oltre il dover trasportato ? Chi
non palpita con lui e non entra a parte del dispe=
rato affanno che I'ange al pericolo dell’ amico?
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E Clitennestra ? Come anch’ essa diviene interessante ?

Ella omai non pud pit frenare la sua. curiosita: che
sard omai cid che vennero ad annunziar ad Egisto co-~
stora, inessaggeri|di Re ? Novella recano, che alta chia~
mo il pitt incauto di essi, e che affannoso I’ altro vor«
rebbe nasconderle..... Gli sguardi, la ferocia d’ Oreste
¥ irritanos... Il suo decoro non le permette di entrar
con lui a contesa su i senlimenti suoi per Egistos
ma ella, che pur sente I'obbrobrio dell'amor suo, deve
tutta sconvolgersi internamente nell’ udirselo rammea-
tare in tal modo. Chi diede.a quel giovine tanto are
dire ? E’ stanca di soffrirlo; e comanda agli stravieri
che finalmente chiaro parlino.
Pilgde.» . + « . . . . . Acerbo troppo

» Ti fa I annunzio ; e tolga il Ciel, che noi...
Oreste. » Assai t'inganni: a lei rechiamo intera

» E sicurezza , e pace,
Come sempre pi terribili si fanno i detti d' Oreste !
Come scorre rapido il dialogo! Come cresce I’ interesse !
Clit, » Qmai dovrests

» Por f.....
Qual maestd, e in qual punto l'assume Clitennestra !

Oreste. » Regina, arrechiam noi la morte...w
Clit. » Di chi? ‘

Pil, » Taci.,

Clit, » Di chi? parla.

Oreste. » D'Oreste,

Clitennestra manifesta seatimenti di dolore: Oreste la
va incalzando con maggior impeto, Pilade chiama spers
giuro I’ amico che tradisce se stesso, indi :

Clit, » Misera me! dell’ ynico mio figlia
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‘« Orba....
Si osservi che Alfieri nel suo fervidissimo dialogo non
. ammette mai, per esprimere il dolore, né troppo forti
esclamazioni , né smanie , né svenimenti; ma muto quasi
lo rappresenta, e cupo a principio, e sempre dngmtoso.
Oreste. » Ma forse il pii mortal nemico
» Non era Oreste del tuo Egisto ?
Terribile domanda, ma giusta, e qual si convienea
una tal madre.
Clitennestra. » Ahi crudo !
» Barbaro! in guisa tal la morte annunzi
» D’ unico figlio ad una madre ?
Come la natura si sveglia ! Come si riconcilia collo spet-
tatore Clitennestra per mezzo di queste parole piene

di verita e di sentimento! Come I’ espressione del do-

lore ¢ qui semplice, modesta,, grave, e patetica pel
medesimo tempo !

Pilade scusa Orestc ed ha la doppia mira di riparare
la sua imprudenza e di frenarla. Oreste cambia tuono,
ma non pud scordarsi mai che Clitennestra ¢ la moglie
d’ Egisto ; quindi insiste :

» Errai fors’io; ma spento il fglio,
» Secura omai col tuo consorte.....

Clitennestra » Ah! Taci,
» D’ Oreste pria fui madre.
Oreste. » Egisto forse

» T' & men caro d’ Oreste ?
Pilade tenta di nuovo di staccare Oreste da Clitenne-
sira: ma costei nel suo dolore ¢ impaziente di saper le
particolaritd della morte del figlio.
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Oreste. » Lo amavi..
» Tu dunque melto ancora ?
Oreste  fuori; di| sey che pertinace incalza Clitennestra,
e ricerca per gradi tutte le viscere sus, accresce ter-
rore., ma non diventa odioso mui , perché le sue do-
mande sono sempre opportune , e nella sua situazione
naturalissime. L’ artifizio consiste anche sominamente
nel lasciare lo" spettatore nell’ incertezza sulla vera in-
dole dei trasporti d’ Oreste. Questi é precisamente come
coloro che domandano cid che gia sanno, e vorrebbero
ignorarlo, e si sdegnano e fremono, perché & vero,
perché sembra loro impossibile che sia vero, perché
non vorrebbero che lo fosse. Oreste cerca una madre in
Clitennestra, ¢ non trova in lei che la moglie d'E-
gisto, e vorrebbe pur trovarvi la madre. Quest’ idea
lo sconvolge tutto , ¢ lo fa passar dall’ ira alla pietd,
dalla pieta all’ ira , e freme sempre, e altamente freme;
percid risveglia un vivo interesse. Finalmente Clitenne-
stra . maravigliata della strana vivacitd con cui Oreste
I'insegue, e di una certa inesplicabile ferocia con cui
egli la guarda e profferisce i suoi detti, non sa che
pensarne , e dice :
» O giovinetto,
» Non hai tu madre?
Ognuno sente secondo le proprie disposizioni : io mi sento
da queste brevi parole altamente commosso ; Oreste con
amara sdegnosa pena risponde :
» e 2. L ebbi.
Questa risposta mi fa raccapricciare, e compisce il qua-
dro. Quanti sentitenti avrebbe qui potuto il Poeta met=
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tere in bocca di Clitennestra, quanti in bocca d’-Ore-
ste ! Egli li tacque; e ove altri avrebbero ordita una
lunga pomposa/declamazione  egli/tutto in sl pochi detti
racchiude ! Chi osera dire che questa scena non & somina-
mente interessante ! Il triplice contrasto pasce I occhio, e
il cuore. E una pittura continua, le espressioni sono altret-
tante pennellate : vi ¢ un moto continuo, non interrotto
mai, crescente sempre ; lo spettatore non ha riposo, a
una scossa ne succede un’altra maggiore, e sempre
con rapiditd. Il quadro & fosco , tetro, ma non mai or-
ribile : nulla v’ & che offenda o indisponga lo spetta-
tore ; una figura di risalto all’altra, e ne mitiga I'im-
pressione , e non vi ¢ tratto inutile o inefficace. Ma
per trovar tutto questo bello, dird il Signor Carmignani,
convien discutere: egli ha bisogno d’analisi per essere
sentito : questo ¢ un errore massiccio. Le bellezze d’Al-
fieri si sentono subito da tutti; ma se si analizzano,
siccome reggono anche all’ esame della fredda ragione,
si ammirano sempre di pii e non annojano mai. Per
lo cootrario le bellezze di qualche altro Poeta dramn-
matico, sebbene abbiano potuto sulla scena momenta-
neamente abbagliare, pure svaniscono, o scemano poi
di pregio, perche scrutinate che siano, nulla piu val-
gono.

Essendo finalmente riescito a Pilade di trar seco Oreste,
si ritirano, e Clitennestra sfoga I' aflanno che le ca-
giona la morte del figlio : ma nemmeno qul si ammet-
tono inverisimili smanie ; il dolore, che lascid quasi stu-
pida Clitennestra, ripiglia forza a poco a poco , e se
slessa incolpando, ricomparisce madre tenera e pentita.

\
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Figlio infelice mio.....figlio innocente
Di scellerata madre l..... Oreste , Oreste....
Ah - piiy|non-sei}) fuor del paterno reguo,
Da me sbandito, muori!... ec.
Arriva Egisto, ed & qul opportuno il confronto fra I'E-
gisto d’ Alferi, e quello di Voltaire. Alla scena secon-~
da dell’ atto terzo di Voltaire, disse Painmene a Pilade
e ad Oreste.

» « e v e v o e v o o o o Jecours

» Eblouir le barbare armé contre vos jours.
Je dirai qu’aujourd’hui le meurtrier d’Oreste

» Doit remettre en ses mains cette cendre funeste.
Si vede che Pammene seppe subito prevenire ogni suo
dubbio ; perché Egisto alla scena quinta, vedendo i due
stranieri e I’urna ed Eletira semiviva, tutto contento
e tranquillo, cosl comincia a parlare : :

» Quel spectacle! & fortune & mes lois asservie!

» Pammene, est-il donc vrai? Mon rival est sans vie?

» Vous ne me trompiez point; sa douleur m’en instruit.
Egisto tiranno sospettoso, si persuade subito di un fatto
di tanta importanza, perché vede Elettira dolentissima
per la notizia di questo fatto! E la donzella non pud
essere ingaonata, e il suo dolore figlio d’inganno?

L’ Egisto d’ Alfieri al suo ritorno trova Clitennestra
che piange e si dispera, e ne chiede il motivo.

» Che fia? Qual pianto ? Onde cagion novella?...
Clitennestra con amarissime parole risponde ad Egisto,
ch’egli ormai pud esser pago, perché alfin I’unico A~
glio di lei ¢ morto. Egisto non s’abbandona a una cieca
gioja , ma ferocemente interroga:

L ]

.
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» Che dici? Oreste spento? a te I’ avviso

» Donde? Chi I’ arrecava?... Io non tel credo.
Cliteanestra diventa nella sua afflizione sempre piti calda,
e non risparmia Egisto.

» Se al mio pianto nol credn, al furor mio

» Tu il crederai....
Aggiunge poi :

~ Gente in Argo vedrai, che I'inumano

» Tuo desir fard sazio.
Egisto. » In Argo & giunta

» Gente senza clh’io ’l sappia? a me primiero

» Non si parlo?
Ecco il tiranno sospettoso. Clitennestra & ndispettita
dalla incredulita d’ Egisto, ed egli:

« Donna, or qual novella

» Ira é la tua? Cotanto ami !’ estinto

» Figlio, cui vivo rammentavi appena?
Ecco il vero Egisto: come egli & grande nell’ indole
sua fera e atroce! Come la rampogna che 'fa a Cli-
tennestra & terribile! Come si alternano compassione e
terrore! seguita il vivo contrasto di Clitennestra , che
non ha pilt freno, con Egisto che freddamente la con-
culca, dird cosl, e I’ annienta. Clitennestra gli confessa
che finse con lui di dmar meno Oreste, perché fosse
meno esposto alle insidie di lui, ma soggiunge :

» Or ch’ egli ¢ spento, or pilt non fingo; e sappi

» Che m’era, e ognor caro sarammi Oreste

» Pit assai di te.... .
Egisto. » Poco tu di’. Piu caro

» Jo ti fui, che tua fama: onde.,.,
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O parole! Questa & tragedia davvero. Clitennestra dipin=
ge al vivo Egisto,e formi il quadro del figlio di Tieste ,
nonydiua [tiranno im genere , non per mezzo d’invet-
tive o di vane parole; ma rimembrando e raccoglien-
do sotto un aspetto solo fatti e circostanze diverse non
apnlicabili che al figlio di Tieste, e dipingendo in modo
che lo spettatore crede di vedere, ed & illuso e com-
mosso come se vedesse. Rammembra Clitennestra che
tutto ad Egisto avea sacrificato, fama, sposo, pace e
figlio (tranne la sola vita sua); che Oreste al finto a-
mor d’Egisto non nuoceva; ma pure questi smanioso
cercavalo, e nulla riputava il resto se il sangue del
fanciullo mon versava :

A quell' amor tuo rio, che mal fingevi, -

» Ch’io credeva in mal punto, ostacol forse,

» Ostacol, dimmi, era il fanciullo Oreste?

» Eppur moriva Agamennone appena,

» Che tu del figlio ad alta voce il sangue

» Chiedevi gid. Tu smanioso tutta

» Ricercavi la ‘reggia: allor quel ferro

» Che non avresti osato mai nel padre

» Vibrar tu stesso, tu il brandivi allora;

» Prode eri allor contro un fanciullo inerme.

» Ei fu sottratto alla tua rabbia : appieno

» Ti conobb’ io in quel dl; ma tardi troppo.

» Misero figlio! E che giovo il sottrarti

» Dall’ uccisor del padre tuo? trovasti

» Morte immatura in peregrina terra....

» Ahi scellerato usurpatore Egisto!

» Ta m’ uccidesti il figlio. ...

~
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Clitennestra, che al principio di quest’atto non pareva
che moglie, a poco a poco é ridivenuta madre , e
si direbbe che 'si'scordd'‘dHfatto'Egisto; il che nuoce-
rebbe, e non si concilierebbe col carattere veramente
tragico che le diede I’ autore a principio : ma il sagace
Alfieri non se ne scordd, e dopo quest’ orrenda pittura
d’ Egisto, Clitennestra seinbra ritornare in se, ricono-
scere il sno torto come sposa d’ Egisto, e confessarlo:

» Tua m’ uccidesti il figlio... Egisto, ah! scusa...

» Fui madre;... e piu nol sono....
Chi non sente la forza di quest’ ultimo brevissimo senso.
interrotto? Chi non vede I’ arte finissima del Poeta, e
tanto pilt fina, quanto pid artificiosamente nascosta? Una
parola di pii o di meno distruggeva tutto I’ effetto di
questa, e delle scene precedenti. A principio convenne
mostrar Clitennestra sotto I’ odioso aspetto di sposa a=
mante di Egisto, per impedir che la nobil ferocia d’Oreste
non, prendesse I’aria d’atrocitd : convenne poi dissipare
le tinte odiose di Clitennestra, per farle ricuperar, se non
la benevolenza , almeno la tenera compassione , chei suoi
rimorsi, il suo pentimento, il conflitto stesso violento,
doloroso degli aftetti di madre con quei di moglie le
aveano acquistata a principio : in tal guisa ne risultava
il vero andamento tragico; il moto continuo fra la com-
passione e il terrore. Se Clitennestra dopo aver detto
tanto contro Egisto (a soddisfazione dello spettatore),
avesse voluto con molte parole giustificarsi in faccia a
Egisto istesso, ridivenendo odiosa al momento in cui
Yinteresse per lei ¢ arrivato al pia alto segno possi-
bile, avrebbs prodotto un sentimento spiacevole e fasti-
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dioso : in vece quel moto involontario che ci fa accor=
gere che & moglie, essendo rapidissimo , forma una nuo-
va situdzione), ¢ ron distrugge la prima, anzi I' accre-
sce, e la rende compitay perché la ragione con cui Cli-
tennestra si giustifica ¢ quello stesso trasporto d’ amor
materno che provoco gli oltraggi di cui ora chiede scu-
sa; e le sole interrotte espressioni... fui madre.... o
pidt nol sono... ci fanno supporre in Clitenaestra una
intensita di materna tenerezza e di materno dolore che
non si pud esprimere, e souo piu eloquenti di qualun-
que lunga declamazione.

Una breve osservazione fard conoscere I' umor diverso
dell’ Egisto di Volaire, ¢ di quello d’ Alfieri. I primo’
comparisce ridente in faccia ad Elettra abbattuta dall’ af-
fanno, e le fa dispettosamente levar di mano I’urna che
alimenta il suo pianto; e quest’ atto scortese non ¢ stato
preceduto da alcuna ingiuria o provocazione.

Egiste. » Qu'on Ote de ses mains ces dépouilles d’Oreste.
Noa & questa una bassezza brutale? Qual altro senti-
wnento muove, fuorché uno sdegno disgustoso? Quanto
questo Egisto & diverso dell’ Egisto d'Alfieri! Agli ol-
traggi di Clitennestra, che risponde I’ Egisto d' Alberi?
Egli non li cura, e a tutt’ altro pensa: quindi con cru-
dele ironia soverchiando sempre quella misera, fredda-
mente le dice;
« A te lo sfogo

» E di rampoguna, e di sospiri & dato,

» Purché sia spento Oreste.
I conoscitori dell’ arte drammatica diranno quale dei due
Egisti ¢ pi degno di portare il coturno tragico. Le in-
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vettive che Voltaire ha poi poste in bocca di Elettra
sono forti : ma lo fossero anche altrettanto, non ade-
gueranno mai quel'ribrezzo’che/destd la vile non giu-
stificata crudelta di quel suo Egisto.

Electre. » Barbare, arrache moi le seul bien qui me réste,

» Tigre, avec cette cendre, arrache moi le cceur.

» Juins le pére aux enlans, joins le frére & la sceur.

» Monstre heureux, A tes pieds vois toutes tes victimes;

» Jouis de ton bouheur, jouis de tous tes crimes;
Questo sfogo di Elettra & caldo, & energico; ma sem-
brami che accresca la gioja del figlio di Tieste, e vor-
rei che Elettra, fiera anche nel colmo de’ mali, I' ama-
reggiasse con qualche tratto mordace, che gli toghesse
I’ idea del suo avvilimento. Ella termina con due tersi~
bili versi diretti alla madre :

» Coatemplez avec lui des spectacles si doux,

» Mére trop inhumaine, ils sont dignes de vous.
Ecco Elettra; qpesti detti sono degni di lei nello stato
in cui si trova; ma ora Elettra & feroce quanto pud’es-
serla: e perch¢ non si mostrd tale nell’ atto primo 2
Perché disse mollemente : .

» D’Egiste dans mon cceur je vous ai séparée....

» Jai pleuré sur ma mére, et n’ai pu vous hair?...
Si potrebbe dire che qul si contravviene al precetio
d’ Orazio:

Servetur . . . ad imum
Qualis ab incepto processerit , et sibi constet.
L’ Egisto d’ Alfieri non bada al dolore di Clitennestra,
e non si curerebbe di levarle I urna del figlio se I"avesse

ella fra le mani: yuol essere ben certo che Orestd &
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morto : ecco cid che lo cruccia ora acérbamente; e il
timore di essere ingaunato ritarda il sentimento di pia-
cerd/che/le devel procurar la tanto da Jui bramata morte
del figlio d’ Atride.
» Or di’ : costoro

A chi parlar? Chi sono? Ove approdaro?
» Chi gl invi6 ? Dove ricovraro? Sono
Messaggieri di Re? Pria d’ogni cosa,

» Chiesto non hanno essi d’ Egisto in Argo?

Mi pare che I' Egisto d’ Alfieri agli occhi della mente
debba comparir ben pit grande di quello di Voltaire,
Come ¢ fiero! In questo modo i mezzi d’ interessare
scaturiscono da per tutto : I azione ¢ semplice, ma vi-
vacissima ; lo -spettatore ne segue la marcia senza esser
mai turbato da inverisimiglianze d’alcuna specie ; egli &
sempre pago , e gli resta sempre qualche cosa a desi-
derare; egli non langue mai, perché¢ il Poeta non lo
lascia nai nella medesima situazione. 1l dolore di Cli-
tennestra, quantunque sempre crescente per sempre nuove
rimembranze , e sempre reso vario dal ferace contrasto
che le move Egisto; pure, poteva illanguidire lo spetta=

¥

tore : percio le domande d’Egisto ; producono una nuova
situazione in cui siamo trattenuti dai dubbi di quel so-
spettoso liranno sulla credibilitd della nuova a lui si cara,
che arrecano gli stranieri venuti in Argo. .

Non mi scordo il Signor Carmignani. Voltaire, dice
egli, dispose L’antefatto in modo di far nascere nel primo
incontro di Oreste con Egisto una nuova situazione in
quest’ultimo , che aggiungesse un nuovo interesse a quello
she gid ha fatto nascere la situazione ch’egli ha dal
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soggetto. Oreste ¥ approdato ad Argo , avendo ! urna
in cui chiudonsi le ceneri di Plistene da lui ucciso nel
boschi di Epidauro\y del\figlio di quell’ Egisto , cui egli
annunzia la falsa nuova della morte sua. Oreste ¢ Pi-
lade si presentano all’ usurpatore con questa medesima
urna , asserendo ch’ ella racchiude le ceneri del figlio
di Agamennone da essi ucciso. Tutti sentono quale im—
portania sia annessa a quell'urna. Essa fa nascere una
nuova situasione per Egisto, credendo di toccar le ceneri
del suo nemico , egli tocca quelle. del proprio figlio.—=

Abbiamo sentito tanto parlar di quest’urna, e quest'urna
ci eccitd tanti dubbj. impossibili a schiarirsi, che omai
non pud fare alcun effetto. Ne’ tempi antichi I'urna che
contenevd le ceneri di un morto , ispirava un rispetto re-
ligioso ¢he poteva contribuire anche a commovere il
cuore; ma sui moderni teatri un’urna che si porta in
gran mostra , non eccita che un sentimento spiacevole ;
e Alfieri che ben lo sapeva, ricuso di valersene. Il rac-
chiuder essa le ceneri di Plistene in vece di quelle del
figlio d’ Agamennone presenta un’ idea atroce, contra-
ria. al costume e al decoro, e fa ribrezzo. Il desiderio
d’ Oreste di far vendetta del padre suo Agamennone
sopra Egisto & lodevole,, secondo le massime antiche,
¢ naturale , ¢ giusto ; e si uccida pure Egisto, tutti ap-
plaudiranno al ‘colpo che fard cadere quel mostro; ma
presentar per ludibrio a un padre le ceneri del figlio,
bngendo che quelle siano del suo pit crudo nemico ,
nobil vendetta non mi par questa, ma bassa, e inde-
gna d'uom generoso. Un padre che insulta le ceneri
del figlio, una donzella che piange e si dispera, ab-

Tom., L Traa. Avr. Z
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bracciandd e baciamdo le ceneri di un nemico, en-
trambi ingannati, offrono allo spettatore,, che &a tutto,
unyguadro | rivoltante, (&) una irreligiosa abbominazione.
Siccome Plistene non <’ iuteressa mé punto, né poco,
" ed Egisto ignora che I'urna contiene le ceneri di suo
figlio; cosl nessuna situazione producendo per Egisto,
nessuma ne produce per noi. == Essa rende ancora , pro-
segue il Signor Carmignani, pik perigliosa la situazio ne
de’ due dmici ; se Egisto scuopre ch’ eglino sono gli
uccisori del figlio suo , qual sard la vendetta ch’ egli
& per prenderne? = 1l periglio hon & reso, dalla qua-
kitd delle ceneri, né pitt lontano, né pids vicino. Se si
scopre che i due stranieri sono ‘Oreste e Pilade, tamto
basta; non v’é salvezza per Joro: e percid la qualitd
delle ceneri non tende il periglio némwen pid grave;
ma lo spettatore & tranquillo:, perché finora tutro da
Egisto s'ignora , e la vendeétta che Oreste venne a com-
piere ‘non deve tardare.

Osservero altrest che Oreste fa con quest’ urhna una
figura indegna di lui; e un, Erce volendosi mascon-
dere, non assuime mai forme vili; or finge qul Ore-
ste di aver uctiso Oreste, di averne arso il cadavere,
e racchiuse in un’urna le ceneri per farne omaggio
ad Egisto : e perché¢ mai ad Egisto ? Forse perche sa-
fanno da lui onorate ? Tutt’ altro. Perché essendo ce-
neri del pit crudo nemico dello stesso Egisto, era con-
scio che piit bel -dono ‘non potea farsi a quel tiranno.
L’ opera, se fosse vera, non sarebbe certamente gene-
rosa ; sarebbe improba, e un Eroe non deve fingers di
se cose, che riguarderebbe come un’infamia di fare.
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Voltaire non- ha certamente da questo lato fecondati
i germi di Sofocle. Nella greca tragedia I' Ajo &’ O-
reste narra a Clitennestra che Oreste perl ai giuochi
delfici, nella corsa de’carri, il cadavere fu arso, e fu-
rono incaricati due Focesi a portarne in Argo le ce-
meri racchiuse in un’ urna: a quale oggetto ? Affinché
trovino una onorevol tomba nella terra natia di quel
principe. Sentiamo finalmente Egisto che interroga gli
stranieri, e costoro che rispondono. Egisto consola Cli-
tennestra dell’ ingiuriosa invettiva che le fece Elettra,
e lassicura che costei ne sard punita;

» « « « « « o« . . Elle en sera punie;

» Qu'ellé se plaigne au Ciel.
indi le presenta i due Greci:

» Nos jours sont assurés, nos trénes affermis.

» Voild donc ces deux Grecs échappés du naufrage

» De qui je dois payer le zéle et le courage.
Oreste presenta I’ urna, e mostra la spada e I anello
d’ Agamennone che Oreste portava. Che risponde Cli-
tennestra ? ,

» Quoi! C'est vous que mon filsl......

Ella vien qul gia informdta della norte del figlio a
sentirne le circostanze : ella non se ne duole; non si
fa conoscer che é madre ora che piu non lo teme.....
Chi potrd interessarsi in favor di costei che riceve le
ceneri del figlio col truce orgoglio, o almeno colla
fredda indifferenza , con cui dal turco despota si rice-
.vono.le teste de’ vinti ? Le risposte ¢’ Oreste sono arti-
ficiosamente concepute in wmodo che parla sempre a
doppio senso, e il senso vero nou si capisce che dallo
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spettatore. Questo artifizio ben sostenuto in certi casi
produce un eﬂetto drammatico bellissimo : ma per non
essere inverisinile e frivolo , deve consistere in tratti ra-
pidi , e cessar prima che lo spettatore vi rifletta ; altri-
menti egli non pensa pit che al Poeta , I’illusione &
perduta , e la scena diventa languida e fredda. Bellis-
simo & quello che si vede in qualche risposta del pic~
colo Gioas nell’ Atalia di Racine.
Athalie, » Ol dit-on que le sort vous a fait rencontrer?
Joas. » Parmi des loups cruels préts a me dévorer.
Lo spettatore sa chi sono quei che il fanciullo- chiama
lupi crudeli, ma sa altres) che Gioas non ripete , se
non le espressioni, di cui si servirono Giojada e Gio-
sabette parlandogli della sua miracolosa sottrazione al
ferro omicida d’ Atalia, per non iscoprirgliene il se-
greto; e qul hoisce il doppio senso. Ritorniamo a Vol-
taire.
Egiste. » Si vous ’avez vaincu, je vous en dois le prix.
» De quel sang étez-vous ? Qui vois-je en vous pa~
raftre ?
Oreste. » Mon nom n'est point connu...... Seigneur , il
pourra I’ étre.
Mon pére aux champs troyens a signalé son bras,
Aux yeux de tous ces Rois vengeurs de Ménélas.
» Il périt dans ces tems de malheurs et de gloire
» Qui des Grecs triomphans ont suivi la victoire.
Ma mére in’abandonne ; et je suis sans secours;
Des ennemis cruels ont poursuivi mes jours,
Cet ami me tient lieu de fortune et de pére.
Yai recherché I'honneur et bravé la misére,
Seigneur tel est mon sort.

3
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1l doppio senso & qul sostenuto mirabilmente, & chia-
rissimo per lo spettatore, ed & oscuro per Egisto e
per Clitennestra':'ma prolungato ' per' tutta questa lunga
scena, non & pilt naturale , o almeno I’ artifizio ¢ tanto
scoperto che pensiamo al Poeta, e ci scordiamo I’ azione
drammatica. D’ altronde ¢ egli verisimile, & egli pro-
babile che Egisto siasi limitato alle sole domande che
gli mette in bocca I’ autore della tragedia , e che siasi
contentato , appagato delle ambigue misteriose risposte
dello straniero ? Non doveva egli domandare, o non &
egli naturale che Egisto domandi almeno : come chia-
mavasi tuo padre che tanto si distinse all’ assedio di
Troja ? Di qual paese della Grecia siete 2 Ov’' & la ma-
dre che ti abbandona? Come ¢’ incontrasti con Oreste ?
In Epidauro? Ove ti sei imbarcato? Quali sono i ne-
mici che ti hanno perseguitato ? E perché ? Una sola
di queste domande guastava il doppio senso , metteva
in un grande impiccio lo spiritoso straniero ; e percid
il Poeta le schivdo per suo comodo : I’arte si scopre,
e ogni illusione essendo distrutta , I’ effetto tragico sva-
nisce affatto.
Dopo aver detto ove uccise Oreste, e dopo aver par-
lato di nuovo a doppio senso, Oreste vuol ritirarsi.
» Pardonnez , je frisonne a tout ce que je vois,
» Seigneur...... D’Agamemnon la veuve est devant mof.
» Peut-dtre je la sers, peut-étre je 'offense :
» 1l ne m’appartient pas de braver sa présence §
« Je sorts....... /
Egiste. » Non, demeurez.
Clitemaestre. » Qu'il s’écarte, Seigneur,
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» Son aspect me remplit d’ épouvante et d’orreur ;

» Clest lui que j’ai trouvé dems la demeure sombre

» Ol 'd'un’Roi’ victorieux repose la grande ombre.

( Clitennestra parla qul d’ Agamennone in tuono edi-
ficante , ¢ semnbra una convertita ).

» Les Déités du Styx marchaient i ses cotés.

E stato quello straniero gid si lungo tratto in presenza
sua, e cos) tardi lo riconosce? Se si fosse trovato piu
verisimile e pilit plausibile I incontro della madre col
figlio, sconosciuti 'un Jaltro , nella tomba &’ Aga-
wenoone,; se quella loro reciproca visione di urna
non fosse stata riguardata come un’assurditd , questa
improvvisa scappata di Clitennestra produrrebbe una
scossa momentanea degna della scena tragica: ma lo
spettatore che fu incredulo quando Oreste narrd questo
incontro , adesso che Clitennestra lo rammenta non sa
interessaryisi. Egisto non ha torto di rimaner sorpreso
di questa novita : I' uccisore d’ Oreste nella tomba d’ A-
gamennone !

» Qui? Vous ? Qu’osiez-vous faire en ceslieux écartés ?
Anche questa sarebbe una bella situazione , se non fosse
stata preparata da un’inverisimiglianza, e se la risposta
alla_ domanda di Egisto fosse soddisfacente, e tale che
Egjsto, il sospettoso Egisto, abbia dovuto appagarsene
senza saper cosa replicare,

Oreste. » Jallais comme la Reine, implorer la clémence

» De ces mines sanglans qui demandent vengeance.

» Le sang du’on a versé doit s’expier, Seigneur.

1l Sig. Carmignani trova che questa situazione minaccia
instantaneamente lo scioglimento senza produrlc , e dice
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poi, Gli spettatori fremono al pericolo in cui questa circo~
stanza pone i due amici ; ma la scioglimento & ritardato
dalla bella risposta di Oreste , desunta da cid che la mito-
dogia ha di piisimponente e di piis patetico. = Per esami-
nare questa risposta figuriamoci di essere Fgisto. La sor-
presa deve esser grande e non diminuita dalla risposta; per-
ch é qual motivo aveva lo straniero d’implorar la clemenza
dell' ipylta ambra d’Agamennone ? Egli non- fu né aus
tore , né camplice della sua strage. Uccise Oreste,, ma
come |'uccise ? Non si sa: ma dobbiam credere che
I uccise, non a tradimento, ma a buon diritto, ¢ a
buona guerra, perché interrogato da Egisto :

» Mais le Roi d’Epidaure avait proscrit ses jours;

» D'olt vieat qu'd ses bienfaits vous n'avez paint

recours ?
Qreste sisponde :

» Je chésis la vengeance, et je hais l'infamie.

» Ma main d’'un eanemi n’a point vendu la vie.

» Des intéréts secrets, Seigneur , m’avaient conduit;

» Cet ami les connut, il ea fut seul instruit.

» Sans implorer des Hois, jo venge ma querelle.

» Je suis loin de vanter ma victoire, et mon zdle....
Duaque nemmieno Quseste, qualora fosse risuscitato,
avrehbe potuto dolersi dello straniero che fu di lui
pid gagliardo o pit valoreso. Camincia dunque ad es-
sere strana che costui sia corso alla tomba d' Agamen
none per placarne |* ombra. E' vero, che secondo la
religione degli antichi Greci, anche I’ omicidia legitr
timo esigeva un’ espiazione: ma | esplazione degli omi-
cidj non si faceva al sepolcro dgl maxto e mallo meno
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al sepolcro del padre del morto, e non. nel’ modo con cui
la fece o poté farla quello stranicro. == Les héros étaient
injustes\| et religieur én méme tems ., -dice I autore del
viaggio del giovine Anacarsi, lorsque par. Ueffet da
hasard , d’une. hatne personnelle ou. d’une. défense lé-
gitime ils avaient donné la.mort & quelqu’un, ils fré=-
missaient du sang qu’ ils venaient de faire couler: et
quittant leur tréne ou leur patrie, ils allaient au loin
mendier le secours de l'expiation. Aprés les sacrifices
guelle exige . on répandait sur.la main coupable ’cau
destinée & la purifier; et dés ce moment ils rentraient
dans la socidté , et se preparaient & des nouveaux com—
bats. Egisto doveva esser pratico dei riti dell’ espiazione,
perché conosceva certainente la religione del suo paese.
Facciamo un’ altra osservazione, che avrebbe dovuto
saltare agli occhi al sospettosé tiranno. L’ ombra, che
dallo straniero*dovea placarsi, era quella d’Oreste : se
egli sentivasi disposto a placarla, perché rivolgersi alla
tomba del padre dell’ ucciso e non all’urna mortua-
ria dell’ ucciso istesso ? Ognuno di noi, se fosse stato
Egisto, lungi dall’ingojarsi quella ciancia che diede in
risposta lo straniero, sembrami avrebbe detto fra se:
Costui andava a chieder clemenza e pace all’ ombra di
Agamenaone invendicata, e a implorar perdono di averle
ucciso il figlio; e frattanto porta in dono ‘le ceneri di
questo figlio al suo pid crudo nemico, al figlio di
Tieste che le vilipendera e le insultera, in vece di
dar loro egli stesso onorevol tomba, come fra’nemici ge-
nerosi si costuma ! Questa condotta annunzia una troppo
chiara contraddizione per appagarsi della risposta dello
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straniero. E pure I'Egisto di Voltaire si contenta di tutto ,

e ad altro pitt non pensa che ai donativi, con cui co-
storo meritano di/'éssere) onorati/'La'prima idea che gli
viene & quella di dar loro in ischiava Elettra; e dopo
aver fatto I’ enumerazione dei giusti motivi ch’ egli ha
di disfarsene, soggiunge:

» Digne soeur d’un barbare avide de vengeance,

» Je la mets dans vos fers: elle va vous. servir :

» Clest in’acquitter vers vous bien moins que la punir.
Questa & un’ atrocitd, disgustosa atrocita, e irrigidisce
il cuore in vece di ammollirlo: Clitennestra ne prova
ribrezzo, e vi si oppone.

Clit. » Qui, moi, je souffrirais 2....
Egiste. » Eh Madame, en
ce jour

» Défendez-vous encore ce sang qui vous déteste?

» N’pargnez point Electre ayant proscrit Oreste,
Fin qul Egisto ha ragione , perch¢ Clitennestra parve
dividere con Egisto la contentezza prodotta dalla morte
di Oreste: e questa madre sara commossa dalla schia~
vith d’ Elettra ? La cosa non é verisimile. Egisto, ri-
volto ad Oreste, dice:

» Vous.... laissez cette cendre & mon juste courroux.
Anche questa ¢ un’ atrocitd. Oreste, sempre parlando a
doppio senso, risponde )

» Jaccepte vos présens, cette cendre est & vous,
Questa laconica risposta mon pud esser per sé mede~
siwma pit terribile: che direbbe Egisto, se sapesse che co-
dui, cui fa dono di Elettra, & Oreste, e che quelle
ceaeri , contro di cui si propone d' incrudelire, sono



362

le ceneri di ‘sua figlio ucciso da Oreste istesso ! Ma
onde avviene che questo texribile non si sente? Onde
nascé/\guielio! stupore/ichie invade i sensi, lascianda I'a-
nimo itleso 2 Perché chiamiam noi atrocitd i feroci tratti
della crudelta d’ Egisto, crudeltid di lui degna e a lui
couveniente ? Non si sente il terribile, perché nou &
preparato ; la moltiplicita degl’ incidenti sbaloxdisce : ma
I’ uno impedisce o distrugge I effetta dell’ altro ; lo spet-
tatore si trova stanco, e commosso non mai, Egisto deve
essere crudele contro il sangue d’ Agamennone, e per-
cid contro Elettra: ma i suoi tratti crudeli devono sca-
turire o dall’ odio suo esacerbalo, o dall’ira provocata,
o da sete ardente di sangue e di vendetta risvegliata da
qualche contrasto di passioni o di circostanze : percheé
se Egisto ¢ freddamente crudele, allora diviene atroce
e move ribrezzo e disgustoso abborrimento, in vece di
quel terror tragico alternato dalla compassione , innanai
a cui I anima non rifugge, ma gode di esserne pene~
trata,e vi si pasce. Si direbbe che I'Egisto di Voltaire
¢ crudele per istinto o per capriccio. Al principio di
questa scena Egisto arriva tutto allegro, e subito su-
bito fa levar di mano ad Elettra le spoglie d’ Oreste,
ossia I’ urna che ne racchiude le ceneri,prima di aver
parlato coi due stranieri, e prima di aver saputo da
loro che quell’ urna & la stessa, di cui si suppone gli
abbia parlato Pammene. E perché tutto questo? Per far
un dispetto ad Elettra, Mentre si parla d’ Oreste morto
e del disegno cho gli viene attribuito di assassinare
Egisto ( cosa maturalissima ), il pensiero d’ Egisto si ri-
volge ad Eiettra che ¢ ita a disperarsi fuori di scena,
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e senza che nessuno gliel’ abbia nominata, risolve di
darla in ischiava all’ uccisore d'Oreste : ma perché furla
schiava ? Perch&'per/I/sppunto farla’ schiava di colui,
ch’ella non potra mai guardare che con orrore? Per-
ché un feroce capriccio gli fa comparir bellissimo it tra-
stullo di maggiormente infierire contro la misera Elettra,
Ritorniamo a Clitennestra. Ella non pud soffrir che
si tratti Elettra in un modo tanto barbaro e oltraggiose.
» Noug, c’est pousser. trop loin la hafne et la vengeance,
» Qu'il parte, qu'il emporte une autre récompense.
» Nous méme, croyez-moi, quittons ces tristes bords;
Qui n'offrent & mes yeux que les cendres des morts.
» Osons-nous préparer ce festin sanguinaire,
» Eatre 'urne du fils, et le tombeau du pére ?
» Osons-nous appeller 4 nos solemnités
» Les Dieux de ma famille 3 qui vous insultez,
Et livrer dans les jeux d’une pompe funeste
» Le sang de Clitemnestre, au meurtrier d’Oreste ?
Questi versi sembrano dettati dal rimorso : si direbbe che
Clitennestra & inorridita all’idea di tante abbominazioni,
e che ¢ pentita; ma i versi che seguono dinotano paura;
null’ altro che pauradi vedersi. piombare addosso i mali
che la gente rea perseguitano.
» Non, trop d'horreur ici s’ obstine a me troubler,
» Quand je connais la crainte, Egiste peut trembler.
Ciod signihica che per paura puvd far di tutto, e che se
ha scannato il primo marito, si sente ancora capace di
scannare il secondo.
" » Ce meurtrier m'accable et je sens que sa vue
» A porté dans mon cceur un poison qui me tue,
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» Jeé céde et je voudrais dans ‘ce mortel effroi,

» Me cacher a la terre, et, s'il se pent, 3 moi.
Now/\&/dunique affetto. dil madre, non generoso abbor-—
rimento di una brutal crudelta, ma la paura che hcal-
mente gli Dei si stanchino di tanta scelleratezza. Ecco
Clitennestra empia sempre, odiosa sempre , interessante
non mai. Priché ella & partita, Egisto che la conosce,
fa sentire ai due stranieri che non convien tener conto
di questo primo-impeto, figlio della natura che sgrida
sempre, e spaventa i malvagi.

» Demeurez. Atgendez que le tems la désarme.

» La nature un moment jette un cri qui l'allarme;

» Mais bient8t dans un cceur a la raison rendu,

» L'intérét parle en maitre, et seul est entendu.

Lo spettatore ¢ pienamente d’ accordo con Egisto, e non
ha difficolta di credere che dica il vero; perché¢ nell’ at-
to primo ha veduto Clitennestra dar qualche buona pa—
rola ad Elettra, ed ha poi conosciuto che qucl cangia-
mento di tuono era cagionato da un certo tetro pre—
sagio, per cui anche le vane lamentanze d’Elettra la
faceano tremare, e volea indurla a tacere: nell atto se-
condo Clitennestra era gia rassegnata alla morte d’ O-
reste, e voleva assicurare al figliastro Plistene il trono
d’ Atride colle nozze d’Elettra, In quest’ atto terzo Cli-
tennestra freddamente osserva 1'urna che contiene le
ceneri del figlio suo, ascolta I’ uccisore d’ Oreste, e
cangia tuono soltanto quando s’ accorge che quello stra-
niero era lo stesso con cui s’ era incontrata nella tomba
d’ Agamennone ; cioé¢ quando la paura ritorna a scor=
rerle come prima per le ossa.
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Chi 2 che non freme , dice il Signor Carmignani, in
udire quelle parole d’ Egisto, parole veramente di situa~
zione ?

» Et vous... dans Epidaure allez chercher mon fils;

» Qu'il vienne confirmer tout ce qu’ils m’ont appris.
Nessuno freme, perché¢ non v’ ¢ indizio di pericolo. Lo
spettatore sa che Oreste ha ucciso Plistene in un bosco
che conduce al tempio d’ Epidauro, e prevede per con-
seguenza che i messi d’ Egisto arrecheranno la notizia
della morte di Plistene : ma diranuo forse che fu Oreste
che I’ uccise ? Chi conobbe Oreste ? Altre ragioni si po=
trebbero addurre; ma la pit semplice , la piu naturale,
la pit pronta ad affacciarsi mi sembra questa: andare
in Epidauro, non era come andare in piazza, ¢ prima
che i messi ritornino, Oreste o avri compiuta la sua
vendetta, o I'impresa sard interamente mancata. Inme-
diatamente dopo quelle parole, tanto pel Signor Car-
mignani tremende, Oreste dice , guardando Egisto che
si ritira:

» Va; tu verras Oreste 3 tes pompes cruelles;

» Va, jensanglanterai la féte ol tu m’appelle.
Dopo questa sortita inaspettata , come potremo noi tre-
mar per Oreste ? 1l solo momento di temere & quando
Pammene , nella scena successiva, riferisce :

» Il arrive & l'instant un courrier d’Epidaure;

» Il est avec Egiste, il glace mes esprits;

" » Egiste est informé de la mort de son fils.
Pilade si scuote = Ciel! ma Oreste toglie allo spet-
tatore ogni palpito, ogni timore :

: » Sait-il que ce fils élevé dans le crime,
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» Du fls d’Agamemnon est tombé la victime?
Pam. On parle de sa mort, on ne dit rien de plus;

»//Miis'de Wouveaux‘avis sont encore attendus....

» Egiste avec le Reine en secret enfermé ,

» Ecoute ce récit qui n’est pas confirmé....
Oreste. » Marchons ; notre péril doit nous déterminer ;

» Qui ne craint point la mort, est sir de la donner,

» Avant qu'un jour plus grand puisse éclairer sa rage,

» Je veux de ce moment saisir tout I'avantage.
Ognuno si rassicura, si spiana ogni difficolta, e final-
mente si pensa a far qualche cosa. Siamo al fine del-
Patto terzo, e Oreste nun sa finora qual partito piglie-
¥ : e aspettd egli fnora a risolvere? e tardd tanto a
concertar con Panmene i mezzi d’ esecuzione? E qual
¢ il partito che Pammene propone come il migliore?

» Eh bien; il faut paraftre, il faut vous découvrir

» A ceux qui pour leur roi sauront du moins mouric

» Il en est, jen réponds, cachés dans ces asyles

» Plus ils sont inconnus, plus ils seront utiles.
Povero Oreste! non ha dunque speranza che in una
pronta rivoluzione da scoppiare al solo nominarsi che
egli fard. E il vecchio Pammene, a quel che pare, con
pochi partigiani &’ Atride, che se ne stanno romiti fuori
4’ Argo, sard I'Eroe di quest’ impresa memoranda? Se
questo disegno riesce diremo con I’ Ariosto.

» Vero sard, ma non perd credibile. .
Nasce nell’ Oreste d’ Alfieri, in mezzo al bollore degli
affetti che prova al suo primo arrivo in Argo, nella pa-
terna reggia, anche la lusinga di trionfar d' Egisto al
solo nominarsi , perch¢ non gli sembra possibile che
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alcuno abbia a serbarsi fedele a un vile, a un infame
usarpatore qual ¢ Egisto.

» Nomarmi,
» Ed ogni vil disperdere fia un puate.
Ma il saggio Pilade risponde :
» Nomarti ed esser trucidato, ¢ un punto,
» E di qual morte! Anco i satelliti hanno
» Lor fede e ardire: han dal tiranno I’esca,
» N& spento il vonno, ove nol spengan essi.

1l Signor Carmignani, persuaso che debba fare un gran-
d’ effetto drammatico I’ ordine dato da Egisto di andare
in Epidauro a chiamar suo figlio, onde venga a confer-
rhare cid che narrarono i due stranieri = In Alfieri
(dice) non solo manca questa situazione, ma & re.a
difettosa anche quella stessa che masce dal soggetto. Le
ragioni sue sono che Strofio ¢ nemico d’ Egisto, e che
Oreste e Pilade, messi di Strofio, non danno altro riscon-
tro della morte d& Oreste che i detti loro. Egisto sard
egli st credulo da prestar fede ai messi del suo nemi-
co? PoTRA’ forse esserlo ; ma tutto quello che ammette
bncertezza e discussione nel partito, che U interesse dee
prendere , lo distrugge.

L’ Egisto d’ Alfieri & molto meno credulo di quel di
Voltaire, e tiene Ja condotta che ¢ propria d’ un vsur-
pator sospettoso , che da per tutto teme una’ trama e
di nessuno si fida. Egisto trova Clitennestra, non atteg-
giata come I Elettra di Voltaire, coll’urna in mano,
mna dolentissima; ed egli che la conosce non dubita,
e non pud dubitare della sinceritd di quel suo straor- -
dinario dolore : ne dimanda la cagione, sente cheé la’
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morte d’ Oreste: ma dopo aver fatte altre domande,
senza aspettarne la risposta, pensa....e risponde =
Io non tel icredo == In vece I’ Egisto di Voltaire ar-
riva in iscena gid persuaso da Pammene che Oreste &
morto, e pit non diffida.
» Vous ne me trompiez pomt sa douleur m’en in-
struit.
Questo ¢ un di pii; ma se Voltaire fece valere le la-
grime di Elettra, Alfieri fece valer quelle di Clitenne—
stra, che dovean essere pili persuasive ; perché¢ Cliten-
nestra doveva esser meno sospetta ad Egisto, e nessun
motivo potea suggerirle un inganno di tal natura. Ep-
pure Egisto non si arrende, e comincia dal metterein
campo precisamente tutte le difficolta che propone il
Signor Carmignani, e diverse altre.
» Ma, perché a me tal nuova espressamente
» Strofio manda? Ei fu'ligio ognor d' Atride :
» Ognuno il sa, Non fu da Strofio stesso
» Trafugato il tuo figlio ? A lui ricetto
» Non diede egli in sua Corte?
Clitennestra. » E’ ver da prima;
» Ma or gid molti anniassente ei n'era; e poscia
» Mai non ne udimmo pit.
Narrd Pilade nella scena seconda dell’ atto secondo cid
che diede luogo alla nuova della partenza d’ Oreste dalla
reggia di Strofio. Elettra aveva detto al fratello:
. .. e e e e uMa quaado udissi,
» Che tu dn Strofio 1’ ospltalo albergo
» Lasciato avevi, oh qual tremore! .
Pilade risponde :
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, » Ad arte

» Sparse il padre tal grido, affinché, in salvo

» Dalle insidie/d’ Egisto, ei rimanesse

» Cosl vieppilt sicuro. .
Come tutto & preparato e disposto in modo che an-
che le piu piccole circostanze corrispondano fra di lero,
e il principio sia perfettamente legato col fine, e lo
spettatore non sia mai nell’ ambiguita o nell’ incertezza,
o distratto dalla novitd o dalla curiositd! Lo spettators '
adunque sa questo fatto nella sua verita, perché senza
alcun apparente artifizio n’ ebbe contezza nell’ atto se-
condo, e combina tutto con quel cheallegd Clitenne-
stra: ma Egisto non cede, e i suoi sospetti vanno pilt
lungi ; percid sull’ assenza d’ Oreste per molti anai dalla
reggia di Strofio, risponde :

 « « ¢« « o « o« o o Fama ne corse;

» Ma il ver chi’l sa? Certo & pur, certo ch’ebbe,
Fin da’ primi anni indivisibil scorta ,

» Custode , amico , dilensore , il figlio

» Di Strofio; quel suo Pilade che abborro, .

» Nemico sempre erami Strofio in somma :

» Come cangiossi?....
Ognuno vede, che I'Egisto d'Alfieri si fece tutte quante
le difficolta, che il Signor Carmignani ha saputo im-
maginare , e qualcheduna di piti: vedremo or ora Ore-
ste' e Pilade in faccia ad Egisto, e meglio giudichere-
mo se questi abbia nell'interrogare maggiore sagacita di
quello di Voltaire. Per I'interesse drammatico basta che
la Anzione sia ardita in modo verisimile, e che non
vi siano ragioni che ne tolgano la credibilita : del

" Tom. 1. Trac. Arr. - Aa
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resto poco importa che vi sia uno o pilt motivi di
credere.

Aggiungast ; dice il Signor Carmignani, che le ce-
neri d’ Oreste portate in scena nel piano di Sofocle e
di Voltaire sono un oggello the fissa U interesse molto
pit di quello che le parole«non fucciano. Annunziar la
morte di alcuno ¥ una meniogna ordinaria; ma an-
nunziar questa morte , e portar le ceneri di chi sian-
punzia estinto , & dare alla cosa un’ aria di credibilita v
a cui & piu difficile ricusarsi. Tutto quello che aumen:a
la credibilitd della morte d’ Oreste nell’ animo di Egi-
jto aumenta [ effetto di questa sitmazione, Con buona
pace del Signor Carhignani io mi ricuserd a tutte que—
ste sue proposizcioni. Mi ricuserd alla prima; perché
quando si parla &’ interesse, suppongo che questa pa-
rola si riferisca allo spettatore , e per lo spettatore 'urna
ron serve a fssar I interesse nel piano di Sofocle , per-
ch¢ egli sa, prima di vederla, cheé un’urna finta, e non
serve a fissar I’interesse nel piano di Voltaire, perche
lo spettatore sa che contiene le ceneri di Plistene non
quelle d’ Oreste. Nel piano di Sofocle I' urna eveva
un’ importanza , che non ha, né pud avere nel piano
di Voltaire; perché Oreste e Pilade fingevansi apporta—
tori delle ceneri d’ Oreste , non per farne un obbrobriose
regalo ad Egisto, ma affinché avessero sepoltura nella
terra natfa del defunto; e questa niira religiosa era ono-
tevole per coloro, cui questo deposito era affida=
to; avevano anche wvma importanza che non possono
avere oggidl, perché allora le ceneri de’ morti erano
eggetto di ossequio e di commozione; e a’tempi no-
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stri il veder portata di qud e di 1a un’ urna mortuaria ;
non fa, come si accennod di sopra, il benché menomo
effetto buono,’''¢'/ne 'genera. fagilménte uno spiacevole,
che pregiudica I’ illusione, in vece di renderla pid vi-
vace. Mi riouserd alla seconda .proposizione; perché se
la nuova della morte d’ Oreste pud non esser creduta
o per le qualitd delle persone che I arrecano, o per le
circostanze , da cui si suppone accompagnata, o per
altro motivo; la materialita dell’urna, in cui si di=
ranno racchiuse le ceneri di lui, non aggiungera fede
che in. faccia alle donnicciuole e agl’imbecilli ; essendo
facile empire un’ urna di ceneri d’ animali, o di cenere
qualunque, e chiamarle ceneri d’ Oreste, senza che la
verita si possa discernere dalla menzogna. Mi ricuserd
finalmente alla terza; perché I’ interesse non nasce in
ragione dei gradi. di credibilitd, che acquista nell’ a«
nimo d’ Egisto la nuova della morte di Oreste , ma in
ragione delle situazioni che il Poeta seppe ricavare da
questa nuova annunziata ad -Elettra o a Clitennestra,
Anzi ¢ minore certamente I interesse nel veder come
buonamente I Egisto di Voltaire si abbandona alla gioja,
e beve I' inganoo , perché la credulita d’ Egisto allon=
tana o scema il pericolo in cui sono Oreste e Pilade
di essere scoperti, e impiccolisce il tiranno incanto, di
cui lo spettatore , conscio del vero, deride I imbecillita;
ed ¢ maggior I’ interesse nell’ asservar con qual.fredda
sagacitd il sospettoso Egisto di Alfieri va calcolando i
gradi di probabilitd ‘e d' inverisimiglianza ; perché¢ il sno
ostinato titubar ‘sempre vivo mantiene il pericolo, e il
timore che la pin piccola circostanza discopra Oreste
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e Pilade, e fa grandeggidre il feroce tiranno non ao-
ciecato mai, dal suo desiderio , ma incredulo altrettanto
quanto pid caro gli sarebbe il credere.

Abbiamo veduto Oreste e Pilade nella tragedia di Vol-
taire in faccia ad Egisto e di Clitennestra : vediamoli
ora nella medesima situazione in Alfieri.

L’atto quarto dell’ Oreste d’ Alheri ¢ un quadro che
presenta in ogni sua parte sempre nuove e tragichs si-
tuazioni ; ma per analizzarlo converrebbe trascriverlo dalla
prima fno all’ ultima .sillaba , perché farne I estratto &
impossibile. Siccome non vi & una parola inutile, e
un sentimento prepara I altro, e tutto & collegato e
stretto insieme; cosl troncando o abbreviando qualche
cosa si nuoce al rimaaente. :

Nell’ atto terzo Clitennestra si mostrd madre , quanto
I esser moglie d’ Egisto le rendea possibile di esser tale
ed avendo acquistata la benevolenza dello. spettatore ,
questi. alla fine travdo Oreste aspro forse, e violento
di troppo : ma 'autore che questo efletto previde , lo
distrugge in un, momento, e la ferocia d’ Oreste ri~
mane giustificata, Pilade si lagna del contegno impru-
dente e della indocili1a. dell’ amico. Oreste promette di
frenarsi.in faccia ad Egisto. Frattanto Pilade vorrebbe
“saper come mai Oreste, invece di evitar la madre,a lei
si avvio,

» +« « « o o« o« o o« Ad essa incontro

» Chi ti spingea.? Non io. :
Oreste. Pit di me forte

.» Non so qual moto! Il crederesti > In mente

w Da pria m’.entrava di svenarla , e tosto -
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» Mi assalia nuova brama d’ abbracciarla;
» Quindi entrambe a vicenda. Oh vista! Oh stato
» Terribil , quanto inesplicabil ! .
* Non & questa’un”arte’inimitdbile ? Non ravvivano queste
brevi espressioni , non ricercano 'anima, e non la riem-
pion- di terrore e di compassione ? Oreste ci parve. cru-
dele verso la madre, e dopo questa sua spiegazione non
ci sembra che misero; la segreta forza che lo guida &
la sua scusa. Quell’ impeto suo, quell’ orrendo inpulso
a svenar la madre ci fa presagir cid che seguira, suo
walgrado, eci fa raccapricciare; e quel successivo sen~
timento di natura che parla al figlio in favor della ma~-
dre, mitiga la tetra impressione che abbiamo ricevuta.
Sventurato Oreste! Che sard di lui? E chiaro che le
furie , ministre di vendetta , hanno segnati i suoi passi: .
<hi non palpita per lui ? Chi non lo compiange ne’ suoi
trasporti ?

Egisto trae seco Clitennestra per' forza: in Voltaire viene
spontanea a rimisar le ceaeri e gli uccisori del figlio,
e non basta. Egisto qul traendola seco, si gmsufxca
ponendo in dubbio la nuova :

» Vieni, consorte, vieni;udir ben puoi

» Cosa, cui fede ancor non presto intera.
Llitennestra. » Barbaro , a cid mi sforzi ?
Alle prime domande d’ Egisto, Pilade dignitosamente
allontana ogui idea di menzogna.

» Signore , un Re c'invia ;

» A un Re parliam, loco pud aver menzogna ?
Egisto. » Ma: Strofio vostro a me non di¢ mai peguo

» Finora d’ amista.
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Pilade. " » Fia qbesto il primo.

» Non piegherd ch’ei gid molti anni addietro

»//Altro)lera in’icore s lo stringea pietade.

» Dell’ infelice Oreste ; ma se un tempo

» Gli di¢ ricetto, ei gli niegd pur sempre

» Ajuto ed armi; e a te giammai non volle

» Strofio far guerra.
Egisto. » Apertamente ei farla

» Non ardl forse. Ma di'cid nen calmi.

» Dove peria colui ?
Come si riconosce Egisto in quel contegno, in quel
detti! E chi non trovera naturale che quell’ insultante
parola, colui, non desti un fremito involontario el troppo
irritabile Oreste ? Ma por si conteata di ripetere fero—~
cemente : Colui! Nell’ Elettra di Sofocle I' Ajo d’Aga—
mennone, che pur non da altro riscontro della morte
d’Oreste che i suoi detti, si abbandona a una pomposa poe-
tica descrizione dei giuochi delfici , e della maniera con
cui Oreste vi perl. Questa descrizione fu soggetto di
critica , perché troppo lussureggiante di fiori poeticis
pure, malgrado anche T'evidente anacronismo , con cuisi
parla de’ giuochi pitici instituiti molti secoli dopo che
vissero gli Eroi della tragedia, riscontra sempre distinti
applausi. Alfieri suppone che Oreste sia mortoin Creta
in occasione di certi giuochi e sacrifizj che ogni quin-
t’ anno si rinnovavano a Giove, e la sua descrizione &
breve; ma non si sente narrare un fatto, si vede. Si
vede Oreste feroce, troppo incauto, impaziente fagellare
§ corsieri mal domi; si vedono questi, sordi al freno
e al grido ,oltre la meta correre, ricorrere ; e percossq
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£ asse 2 marmorea colonna, si vede Oreste riverso cade-
re, rigare, strascinato, di sangue il suolo,e spirar fra
le braccia di Pilade. ' Come' sono' naturali a questa pit-
tura i trasporti di Cliteanestra, cui diede Alfieri senti-
menti veraci di madre fin da principio, benche altera-
ti, vinti talvolta dai sentimenti di moglie, e una mi-
stura lugubre di questi sentimenti coi rimorsi e col
pentimento ? Come da una situazione si passa subito a
un’ altra, e sempre per la via del terrore, ¢ della com-
passione ?

FLilade. ' . » Ne pianse
» In Creta ogni uom; tanta nel giovin era
» Belhde ’ gl‘lzii. atdi‘e--. '

Clitennestra. » B chi nol piange,

» Fuorch¢ solo questempio?... O figlio amato,

» Pilt non degg’io, mai pit (lassal) vederti?...

» Ma, oimé, pur troppo ti veggo di Stige

» L’ onda varcar, del padre abbracciar I’ orbra;

x_E torcer bieco a me lo sgusrdo entrambi,

» E & ira orribile ardere.... Son io;

» S1 son io che vi uccisi... Oh madre infame!

» Oh rea conmsorte! — Or, sei tu pago, Egisto?
Ognuno aspetta da Egisto provocato qualche risposta ;
.e per aver materia di dialogo un ahro Poeta tragico
avrebbe qul forse suscitato un contrasto fra Clitenne-
stra ed Egisto; ma Alfieri sa, e vuol far nascere si-
tuazioni anche dal silenzio. Quanto & terribile in que-
sto luogo il silenzio d’ Egisto! quanto ¢ significante ! Si
* disperi pur quella sciagurata; ad altro egli pensa, e, ap-
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pena con occhio di disprezzo guardatala, alteramente
si yolge @l messo di Strofio:

» Il tuo narrar, certo, ha di ver sembianza;
» Chiaro il vero fia in breve. Entro mia reggia
» Statevi intanto; e guiderdon qual dessi,

~ » Pria ‘del partir, v avrete.

Qual condotta astuta! Quanto, possiam ripeterlo, que-
sto Egisto & diverso da quello di Voltaire! Egli prova
in cor la gioja, perché spera che la nuova della morte
d’ Oreste sia vera; ma non osa crederla ancora, ¢ sem-
pre guardingo' e cauto trattiene i messaggieri di Stro—
fio nella reggia fin ch’ egli abbia potuto accertarsene.
Lo spettatore respira, perché la burrasca ¢ passata senza
che Oreste siasi tradito, e si allontanano in buon pun-
1o, perché omai non pud pil frenarsi : ma Clitennestra
non ¢ paga, e dice a Pilade: v
Clitennestra, ‘ » O tu, che narri

» Senza esultar di gioja il fero caso, ’

» Deh ferma il piede; dimmi : alla infelice

» Madre, perché dentro brev’ urna acchiusa

» Noa rechi il cener del suo amato figlio?
Funesto, eppur’ gradito dono ! -ei spetta,
Pin che a niun altro, a me.

Pilade risponde, che il cener suo fu raccolto da Pilade:
» Ei sel riserba: a lui chi fia che il tolga?

A poco a poco la scena cangia di nuovo: udite Egisto,

udite I oltragginso, I’ insultante sarcasmo ch’ ei'slancia

contro la forte e santa amistd di Pilade che si risgrbb

il cenere di Oreste,
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Zgisto. » E a lui chi fa che il chiegga? Ei I'abbia: un taato

» Amico suo da lui pil assai mertava.
Maraviglia’ ben ho,' com’ei' mal vivo
Sul rogo stesso generosamente
Se coll’ estinto non ardesse; e ch’una,
Sola una temba, di tal coppia eletta

» Non racchindesse le reliquie estreme.
Oreste manifesta la sua sfrenata impazienza: lo spet-
tatore sdegnato dall’ atroce sarcasmo d’Egisto, trova na-
turali i moti d’Oreste, e trema al suo pericolo. Pilade
prosegue coll’ istessa moderazione a schermirsi con Egl-
sto che mvelsce anche contro Pilade, e gli dice:

» Oreste spento

L

.

» Non scema in te lo sdegno ?
Clitennestra. » E qual d Oreste
‘w Era il delitto?
Oreste ha pronta la vera risposta, e non puo tacerla :
~ » Esser £ ghuol d’ Atride.
Egisto. » Che ardisci tu?....
Pilade. » Signor.... dove non suona
» Fama del ver? Sa tutta Grecia, quairto
» T’ inimicasse Atride; e sa che i giorni
» T insidid; che perseguirne il figlio
» Dovevi....
‘Oreste. » E sa, che mille volte e mille
» Tentato hai tu, con tradimenti, trarlo
» A morte infame; e sa che al sol suo aspetto
» Tremato avresti....
Ognuno si figura la sorpresa, e lo sdegno d’Egisto;
¥ incertezza, |’ agitazione di Clitennestra; I’ angoscia di
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Pilade : ponga in mezzo a questi Oreil: sempre avvam-
pante d’ira mal rattenuta, che fissi tien gli occhi so-
pra/di/'Egisto’,‘e dica'-s¢' questo non & un quadro tra-
gico de’ piu interessanli, the I’ umana faotasia possa idea-
re. Come & stato preparato! Qual contrasto d’affetti!
Come tutti lottano senza confusione, e quasi senza pa-
role; perché sembra impossibile che tanto si faccia, par-
lando s} poco! Pilade in quel decisivo momento, non
sapendo come giustificara il compagno, finge di dover
confessare che questi & Pilade, il figlio di Strofo, ve-
nuto con lui per vedere ov'abbia la cuna il suo caro
Oreste. Lo spettatore applaude al ripiego. Clitennestra
vorrebbe abbracciare il linto Pilade, che “chiama suo no-
vello figlio, e si direbbe che riede la calma: invece lo
scompiglio si fa maggiorc. ,
Egisto. » . . . . . « o E vano,

» Donna, |l tuo du' = Qual ch’egli sia, tai sensi

» Uso a soffrir non son... Ma che? Lo sguardo

» Ardente in me, d'ira e furor tu hggi?

» E tu lo inchini irresoluto a terra?

(non ¢ pitlura questa ? )

» Voi messaggieri Strofio a me non manda;

» Voi mentitori , traditor voi siete,

» Soldati or tosto in ceppi....
Dopo un contrasto fra Pilade, Egisto ed Oreste, s’ac-
costa Clitennestra ai due stranieri:

« « « « +« « + . . » Dite: non vera

» Potria forse la nuova 2...
Pilade. » Ah! cosl....
L'infuriato Oreste scaglia sulla madre queste tremende
parole:
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P e e v 4 e« e s o s o o o Tremi;
» Tremi tu gia, che il figlio tuo riviva,
» Novella 'madre ?
Egisto. » Oh qual parlar! si asconde
» Sotto que’ detti alcun feroce arcano.
» Pria che tu n’ abbi pena....
Clitennestra , che incerta e sbigottita dalle nuove ap-
parenze che vede , comincia a dubitar che coloro non
siano veraci messi di Strofio; Clitennestra, che fra ti«
more e speranza ondeggiando, e in preda a diversi con-
trarj pensieri, interroga Pilade,ed ¢ fulminatain quella
guisa da Oreste; non forma essa unasituazions da per
se, che tramanda una scossa di terrere misto di coin-
passione ? Poche parole producono un efleito maravi-
glioso , inaspettato. Non si parla, si dipinge, si fa. E v
¢ chi osa accusare Alfieri d'impiegare il tempo dell'a-
sione in parole, e di trasandare i mezzi di far nascere
situazioni , mentre il suo dialogo & quasi sempre una
wvariata e non interrotta calena di drammatiche situazioni ?
Egisto comanda che i due, che sidicono messaggieri
di Strofio, e ch’ egli crede ministri di Oreste, trag-
gansi in carcere orrendo ; si propone d'interrogarli egli
stesso , e termina col dire:
&+ « « « « « « « o« o » ltene. In breve
» Certo esser vo’, se & vivo o morto Oreste.
Elettra, che palpitante stava, come ¢ verisimile, in
aguato, ed era impaziente di saper come Oreste avea
saputo frenarsi in faccia ad Egisto, sentendo le ultime
parole morto Oreste; e vedendo Oreste e Pilade frale
guardie che li conducono in carcere, li crede scoperti
e condannati dal tiranno a morte,
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1l Signor Carmignani riguarda il modo .Xm cui Elet-
tra scopre il fratello Oreste, come una solenne goffag-
gine/ma. | non(@ cheunl mezzo naturalissimo. Elettra,
vedendo fra i soldati Oreste e Pilade, deve natural-
mente supporre che siano scoperti, e lo suppone con
somma facilita ; perché avendo sperimentats al primo in-
contro il carattere del fratello, gia temeva ch’ egli nom
potesse resistere in faccia ad Egisto e alla madre
senza aprir bocca; e aprir bocca e perdersi era lo
stesso. In questa disposizione d’animo nascente dal sog-
getto, come poteva Elettra, sentendosi all’ orecchio
quelle ultime parole morto Oreste, non immaginare
che Oreste era tratto condannato a morte ?

Questo fatale involontario trasporto di Elettra ¢ un
incidente che arriva improvviso, terribile a guisa di ful-
" mine, e non so qual altro possa trovarsene di pid vivo
drammatico effetto. Oreste inavvedutamente scoperto da
Elettra! Misera! Chi non &-penetrato dalla sua dispe-
razione? = Io I’ho. tradito! io stessa! = Non v'é&
pitt scampo : tutto & perduto. Chi non sard commosso
dalla sitvazione d’ Oreste e Pilade ? Chi non fremerd e
non sard compreso da cupo terrore all’ atroce minac-
ciosa gioja d’Egisto ? -

Il Signor Carmignani si fa quasi beffe della scena
quarta di questo medesimo atto quarto, in cui spicca
la rarissima straordinaria amistd che legava Pilade ed
Oreste. Ognuno di questi due personaggispera di essere
Ja sola vittima : Pilade vuol fingersi Oreste, ma Oreste
nol soffre; e questa gara & variata sempre con nuove
situazioni nascenti inaspettatamente dalla situazione prin=
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cipale, ciod da quella, in cui si trova il Protagoni-
sta. I disperati detti d’ Oreste fanno scorrere per I' ossa
il gelo: sono sempre' feroci-‘¢’'sempre magnanimi, e
conformi al carattere. da Jui spiegato a principio, e la
loro forza va sempre crescendo. '
Oreste. » Mira, Egisto, se ardisci, il furor mira,

» Ch’ arde negli occhi miei: mira, e d’ Atride

» Di’ ch'io figlio non sqoo: al terror credi,

» Cl’entro il codardo tuo petto trastonde

» Sol la mia voce.
Egisto freme, Clitennestra si fa scudo al figlio, ¢ a
Iui si volge per accertarsi che lo & davvero:
Oreste. » Va: tue man sanguinose altrove porta :

 » Ciascun di noi, se morir dessi, & Oreste:

» Nessun ti é figlio, se abbracciar tal madre

» Da noi si debbe.
Qual terrore! Come si va Oreste caratterizzando! Egli
rivolto ad Egisto, soggiunge:
Oreste. » Ah se di ferro non avessi io carche

» Le mani, a certa prova or visto avresti ,,
Se Oreste io son; ma poiché il cor strapparti
» Pil con man non ti posso, abbiti questo
Palesator dell’ esser mio.
Qual incidente, fra i prediletti dal Signor Garmignani,
pud esservi piti bello, pid opportuno dell’ improvvisa
apparizione di quel pugnale, che tutto risveglia I’ or-
ror della strage di Agamennone in faccia a coloroche
lo svenarono! Come & terribile il suo baleno! Ecco i
veri incidenti drammatici, semplici, naturali ed effi-
cacissini,
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» L'ira &’ Atride & questa. Ah! tu sei desso.

» Seé 'non vuoi ch’io t’ abbracci, in cor mi vibra
» Quel ferro tu ; del padre in me vendetta

» Miglior farai.........

Come scno tetri questi dettiy che ci fanno da lungi
antiveder la catastrofe. Clitennestra ispira pietd; ci par
di vedere in essa una madre tenera, disperata.

Oreste. » 11 mio ferro, a te cui poscia
» Nomerd madre, cedo : eccolo; il prendi:
» Trattar tu il sai; (0 parole ! ) &’ Eglb/to in cor
lo immergi.
» Lascia ch’ io mora; a me noncal, pur ch’abbia
» Vendetta il padre: di materno amore
Niun' altra prova io da te voglio : or via,
Svenalo tosto j..e.uean

¥

3

L’ impressione che fece I’ afflitta madre sull’an'mo degli
spettatori fa s}, che questi aspri deiti comincino a de-
star ribrezzo ; ma I’ avveduto Poeta riconcilia immedia~
tamente Oreste cogli spettatori, mostrando Clitennestra
sotto I aspetto che la rende giustamente odiosa. Oreste
prosegue :

» « « « « o Ob che vegg'io? Tu tremi?

» Tu impallidisci ? Tu piangi? Ti cade

» Di mano il ferro? Ami tu Egisto? L’ami;

» E sei madre d’ Oreste ? O rabbia! Vanne,

» Che'io mai pil nou ti vegga.
Ora figuratevi il bel quadro tragico che ne nasce. Pi-
lade; Elettra nello sbigottimento; Clitennestra che tre-
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@ma , piange, non osa alzar gli occhi e si sente mo-
rire ; Egisto che raccoglie il pugnale gia da lui dato alla
perfida Clitennestra, ‘e rammenta con gioja ferale che
fu pur quello che Atreo vibrd in seno de’ figli del suo
tratel Tieste , fratelli d’ Egisto istesso; e Oreste che fero,
con truce sguardo grandeggia in mezzo. Ecco il Poeta
pittore. Al terrore succede tosto la compassione , ed &
forza che Oreste si avvegga ch’egli ¢& vittima del suo
nemico , € trae nella sua rovina la sorella e I’ amico.
Come ¢ patetico il tardo suo ravvedimento !

» O voi, miglior parte di me, per voi

« L’ alma di duol sento capace:ilmio
Troppo bollor vi uccide. Oh! Ciel ! null'altro

» Duolmi. Ma pur, vedere, udir cestui,

» E raffrenarmi, era impossibil cosa. . . .

» Tanto a salvarmi feste; ed io v’ uccido!
Chi non s’ intenerisce a questi .teneri detts profferiti da
quel gid sl feroce giovine implacabile ? Non si avvi-
lisce egli perd mai; anzi la madre mirando vile, im-
belle , capace solo di vanamente dolersi sulla di lui sorte,
soggiunge :

» « <« « « « « « .0Oh Cielo...

» Jo piango? Ah! S}; piango di voi: tu donna,

» Gid s} ardita al delitto, or debil tanto

» All' ammenda sei tu?
Egisto comanda che Pilade, Elettra , Oreste, tutti sian
tratti a morte, e finisce I’ atto quarto.

- Ascoltisi ora il Signor Carmignani, ove dice — Egli

(Alﬁen) « ha preteso moltre di far nascere uma si-
» luazione dalla iucerteaza in cui & Egisto anel de-
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» terminare chi de’ due amici & Oreste, e dalla giracon’
» cui amendue esser vogliono la persona che ha pid'da
» teniere ;| maquestal situazione tragicamente immagi-
» pata da Corncille nel suo Eraclio , debolmente imi-
» tata da Lagrange Chanul nel suo Oreste nella Tau-
» ride, ¢ affatto incompatibile col soggetto, di cui &
» questione. Voltaire avea fatto dire con molta verita
» al suo Egisto.

. L’un des deux est Oreste , et tous deux wont périr ,

Je ne puis balancer , je n’al point & choisir.

A questo erudito squarcio rispondeid facendo anch’io
T erudito. La gara d’ awicizia di cui parliamo ¢é d'in-
venzione ben pil antica di quélla di Marciano e di
Eraclio, immaginata dal gran Corneille, e fu mezzo
tragico, di cui, benché debolmente, si valse Euripide
nella sua lhgenia nella Tauride. Piu vivace e tea-
trale la rese Pacuvio, facendo rappresentare in Roma
wna imitazione della tragedia di Euripide, e fors' an-
che d’altro greco autore, di cui le opere, fatte preda
del tempo, non pervennero fino a noi. Cicerone nel suo
trattato dell’ amicizia gode di rammentare a Lelio gli
applausi che ottenne, quando il Re volendo immolare
Oreste clie non conosceva, Pilade , desideroso di mo-
rir per I'amico, sosteneva, appunto come in Alferi,
ch’egli era Oreste, e da Oreste smentito, pure in gri-
dar si ostinava al tiramno, ch’altro Oreste fuori di lui
non vi era. == Qui clamores lota cavea nuper in hospilis
et amici mei M. Pacuvii fuerunt nova fabula : cum igno-
rante rege, uter eorum esset Orestes, FPilades Orestem
se esse diceret , ut pro illo necaretur ; Orestes autem
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ita ut erat, Orestem se esse perseveraret ? Stantes plau-+
debant in re ficta. Quid arbitramur in vera fuisse fa-
cturos? Fra i moderni, Guymond de la Touche rafaz-
zond |’ Oreste e Pilade di Lagrange-Chanul, citato dal
Signor Carmignani, e fu appunto questa gara d’ami-
cizia chiaramente descritta , che resse il suo dramma,
ed ¢ cid che tuttora gli riscuote gli applausi. A tronte
di tanti esempj, come pud dirsi che questa tragica sis
tuazione & affatto incompatibile col soggetto , di cui &
questione ? In luogo di Toante, si ponga Egisto, e il
caso & lo stesso. Quanto all’ esempio di Voltaire, ne
parleremo fra poco, esamindndo I’ atto’ quarto dell’ 0=
reste di questo tragico Poeta.

1l vero oggetto dell’ odio d’Egisto era Oreste, e po-
teva, anzi doveva credersi che, non essendogli utile che
la morte di Oreste, si sarebbe appagato di questa vit-
tima, rimandando Pilade, figlio del Re Strofio , se non
altro per politica. Ce ne persuade I’ ansioso desiderio
ch’' egli ha di scoprire qual di loro sia Oreste ; ed ecco
Ia compatibilita della gara d’ amicizia pienamente giu-
stificata anche per questo lato. Siccome Egisto comincia
poi a discernere il vero Oreste, cosi Elettra, sperando
ancora di deluderlo, dice:

Egisto , or non t’ avvedi ? E quegli

» Pilade; ei mente per salvar I’ amico. . . .
Egisto per chiuder la bocca ad Elettra, indispettito ri-
sponde :

» Salvar I'amico? E qual di voi fia salvo 2
Questa terribile minaccia rende inutile la gara che fu
opportunissima dapprima j e I’ autore immagind questa

Tom. I Trae. Arr. Bb

. R . T ——e
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mioaccia appunto per troncar la gara , e per progredit
con calore al vicino disviluppameato della catastrofe ,
accrescendo, e varigndo I’ iuteresse, ed aprendosi i
campo a sempre nyove sitnazioni.

Col terminar del terzo atta dell’ Oreste di Voltaire,
terminano pure le lodi entusiastiche del Signor La-Har-
pe. Egli confessa che i due ultimi atti, n'ont pas en
général yne marche si sdre, et faiblissent dens des en~
droits importans. Oreste al principio del quarto maoi-
festa la pid viva inquietudine, perché trovd ch’ era stato
#apito, da chi non si sa, il pugnal dh’ egli avea con-
sacrato sulla tomba del padre : teme che Egisto non lo
sorprenda, e vuol egli sorprenderlo, ma come? Con
quai mezzi? A nulla finor si pensd, nulla fu prepa-
rato. Avess’ egli almeno dimostrato un gran core capace
di procurarsi vendetta ove al morire non vi sia scampo,
ma timido & sempre, e irresoluto.

» Et je crains que ce glaive 3 mon tyran porté,

» Ne lui donne sur nous quelque afrense clarté.

» Précipitons l'instant, ol je veux le surprendre.
Pilade gli fa sentire che convien aspettar che Pammene
raduni e sollevi i disparsi e nmascosti antichi servi d' A-
gamennone, che un solitario asilo cercarono intoruo alla
tomba dell’ invendicato loro Re. E questi poi che fa—
ranno ? Solleveranno il popalo: meschina e romanzesca
fidanza! Ed Elettra? E d’ uopo evitarne I’ incoatro.

» Il faut venger Electre, et non la consoler.

Essa intanto medita un gran colpo, quello ciod di uc—
cidere I’ uccisore d’ Oreste. === Per tre scene si parla di
trucidare Oreste supposto uccisore di Oreste, ¢ dopa
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questa bella impresa sard forse meno infelice? L’ ombra
d’ Agamennone sard vendicata ?

Oade avviene'che al-nuovo pericolo d’ Oreste nessu«
no palpita o impallidisce? Da che questa nuova situa-
zione non & preparata, e lo spettatore poco badando
allo stolto delitio d’una femmina imbelle, mal soffre
d’ esser distolto con questo episodio dalla situazione prin-
cipale ¢ egli & impaziente di veder come Egisto scoprird
che il supposto uccisor d’ Oreste ¢ Oreste istesso, ¢ che
Plistene cadde per mano sua prima vittima immolata al-
I ombra d’ Atride, e come Oreste saprd sottrarsi alle
Furie del suo nemico. Per la stessa ragione il tardo sco-
primento del fratello alla sorella in un momento si poco
opportuno , fastidio reca piuttosto che piacere. L’ azione
& ormai al suo piu bel puato, dev’ esser caldissima, si
vuol che al fine Oreste getti la maschera, che Egisto
frema all’ aspetto del conosciuto figlio d' Atride, che
scoppi in questi la gid troppo concentrata vendetta, che
egli in somma dal suo pericolo vero, tui s’ interessarono
gli spettatori, o trionfante risorga, o perisca. Invece,
distratto lo spettatore dal disegno strano ed ifsigni-
ficante di Elettra, si trova languido e freddo all’ arrivo
del furibondo Egisto, che ordina alle guardie d’ impri-
gionare Oreste e Pilade; e lo sbigottimeato, e il ti~

" mido contegno dei nostri Eroi non ispira né terrore,
nd pietd, né ammirazione. Egisto sorprende la comitiva,
¢ la fulmina con questi due versi:

» Ministres de mes lois, hitez-vous d'arréter,

» Dans I'horreur des cachots de plonger ces deux traitres,

"Il complimento non ¢ piacevole, e il tuono con cui &
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fatto non ¢ cortese: ma non rimove Oreste dal suo si-
stema di mansuetudine, il quale oppone ad Egisto che
lo chiamal itraditore’yToppone dissi, i diritti dell’ ospita—
lita :

» Autrefois dans Argos il régnait d’ autres maltres

» Qui connaissaient les droits de 'hospitalité,

Qual differenza fra I' Oreste d’ Alfieri, e quello di" Vol-
taire ? E Pilade che dice?

» Egiste, contre toi qu’ avons nous attenté ?

» De ce héros au moins respecte la jeunesse.
Ognuno giudicherd facilmente qual effetto produr pos-
sano sul teatro queste umili e supplichevoli parole dei
nostri Eroi al momento in cui creder debbono tolto
ogni scampo alla loro salvezza.

Ritornando allo stolto disegno di Elettra, che vuol uc-
cidere Oreste come creduto uccisore di Oreste istesso o
Voltaire ne trasse pure da Sofocle il pensiero. Nella tra-
gedia greca, Elettra dopo aver udito dall’ Ajo d' Oreste,
cioé prima della scena dell’ Urna, il finto racconto della
morte del fratello, piange, si dispera, non parla che di
morire; ma poi ripigliando i suoi magnanimi spiriti, osa
concepir essa |’ idea di wccidere Egisto, e implora I ajuto
di Crisotemi a tal uopo. Finché sperd di rivedere Oreste
in Argo vendicator della strage di Agamennone, si con-
tentd di pregar gli Dei che I'arrivo accelerassero del-
I Eroe: ora che ogni speranza le & tolta, risolve di
espor per il padre la vita, e di tentare quel colpo che
al braccio dell’ ectinto fratello esser dovea riserbato. So=
facle va cosl preparando la tanto famosa scena della ri-
cognizione d’ Oreste; I'idea che nel suo disperato do-

\
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Yore concepisce Elettra, ¢ la sola che sia conveniente,
la sola degna di lei, e conforme allo scopo dell’ azione
che & la vendetta’ d’ Agamennone; quest’ idea nebilita
sempre piti il personaggio di Elettra, e lo rende caro
allo spettatore , ch’é sempre mosso da un interesse uni-
co, e sempre crescente. Voltaire invece indebolisce I’ a~
zione interrompendone il corso per dar luogo a un epi-
sodio cui lo spettatore, gia dal lungo monotonn pia-
gnisteo d’ Elettra infastidito, e occupato dal vero peri-
colo di Oreste, non sa, né pud interessarsi. Se Elettra,
che Voltaire ci presenta sempre come un’imbecille schia-
va, carica di catene, poteva nulladimeno sperar di co-
gliere all’ impensata il supposto uccisor d’ Oreste, ed
ucciderlo, perché non avrebbe potuto sperar di cogliere
del pari Egisto, e trucidarlo? Questo era il colpo con
cui solo avrebb’ ella vendicato il padre, il fratello e
so stessa a un tempo. A che infierir di nascosto contro
un giovine, cui la morte di Oreste non poteva essere
imputata a delitto ; che una sl tenera pieta dimostrd men-
tre I’ annunziava, e nulla intraprendere contro I'infame
Egisto, la di cui baldanza insultatrice non avea pit rite-
gno? 1l giovine straniero non era fatto per destarne I’ o-
dio, né I'ira; di fatto Ifisa dice parlando di lui:

» Est-il bien vrai qu'Orestc ait péri de sa main?

» Tavais cru voir en lui le cceur le plus humain.

» Il partageait ici notre douleur amére,

» Je l'ai vu révérer la cendre de mon pére.
Ecco come Voltaire ha profittato delle bellezze di So-
focle. Aggiungansi qul le osservazioni ulteriori e non
sospette di esagerazione del Signor La-Harpe. Non &
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naturale, dic'egli, parlando dell'agnizione, che Oreste, if
quale un momento prima della scena si & dipartito vnica~
mente!'per ' evitave Iincontro della sorella, vi ritorni tow
sto sepza mecessitd, e semza che alcun motivo ve lo ri-
chiami. Non ¢ naturale , che ritornandovi, non vegga
Elettra che lo vede, e si prepara a ferirlo. Non & na-
turale, che Oreste parli cosl a lungo in disparte, ed
altrettanto Elettra titubante ascolti lui che fra se parla
e. profierisce in mode da essere inteso il nome di Aga-
mennone e di Elettra; e troppo Oreste dd a divedere
che serve all’ artifizia del Poeta , a2 danno dell’ illusione.
Vi ¢é un difetto maggiore, prossgue La-Harpe. Questa
situazione non ¢ che una copia di quella di Merope,
copia, la di cui somiglianza salta agli occhi, e copia di
gran lunga inferiore. La il pericolo del giavinetto Egisto &
reale, perché si trova incatenato e senza difesa, né v'é
scampo per lui dal colpo fatale, che a disperata Me-
rope ¢ pronta a scagliargli, se Narba non giunge op—
portuno a deviarlo: ma qul lo spettatore si ride dello
stranamente feroce atteggiamento di Elettra, né pud
credeve la vita di Oreste in pericolo; perché non pud
credere al certo che gli riesca difficile il disarmare il
braccio imbelle e mal fermo di nna delirante donzella.
Percid questa situazione , che in Merope ¢ teatrale vera~
mente, di niun effetto riesce in Oreste , e mediocre di-
venta pur quella dell’ aguizione, per non essere né ben
preparata , né patetica quanto basta,

La scena fra Elettra e Clitennestra ¢ commovente 3
ma ddpo il languore delle scene precedenti mi sembra
impossibile che faccia effetto sulla scena. E' paturale
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il trasporto con c¢ui Elettra si getta ai piedi della ma-
dre , che sola ormai pud salvar quegli stranieri. Clitenne-
stra al detti della hglia s’ accorge che uno de’ due &
Oreste, ed Elettra dice:

» Eh bien! S'il était vrai?

Questo slancio & bello , ¢ sublime ; e l'atto finirebbe bene,
osserva lo stesso La-Harpe, se meglio fosse state ordito.

Non vi ¢ chi non conceda ( e non escludo i Fran-
cesi) che quanto & difettoso V atto quinto di Voltaire,
altrettanto ammirabil sia I’atte quinto d’Alfieri.

La scena prima nell’ Oreste francese e la seconda
non coaotengono che i piaguistei d’ Elettra e d'Ifisa, in-
certe della sorte del fratello: qul I 4zione non fa un
passo.

Nell’ Oreste italiano si cominecia coll’ amnumziar in
meno di due versi la nuova peripezia del Protagonista:

» Oh inaspettato tradimento ! Ob rabbia !
» Qreste sciolto ! Or si vedra.
Nella seconda ( e tutte ormai sono brevissime ) Egisto
crudelmente rampogna Clitennestra, che ora ¢ mogho
a non madre, e vuol farsi @ lui scndos
Egisto.» . . . . . . Invan I empio tuo figlio
» Speri a morte sottrar. Scostati, taci,
» O ch’ioww..
Ciie. . . . . . . Tus, svenami, Egisto,
Se a me non credi « Oreste » Odi tu? « Oreste »
Qual d’ ogni intorno quel terribil nome
Alto risuona! Ah! pit non sono io snadre,
Se tu in periglio stai: contra il mio sangue
Gia ridivengo io cruda.
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Egisto la rispinge a forza, e furibondo esce in cerca
di Oreste. .Gli Argivi, dic’ egli, odianv I’ aspetto di
lei. "Misera'!’'Resta'sold; 'in cinque versi pinge il suo
doloroso stato, e corre verso Egisto. Elettra ‘alla scena
quarta la trattiene, ma in vano:
Elettra. . . . . . . . » O madre,
» Quel vil che i figlj tuoi poc’ anzi a morte
» Traea, tu vuoi ? ' ,
Chie,. . . . . . . » 8, lo vo' salvo, io stessa.
» Sgombrami il passo: il mio terribil fato.
» Seguir m’ & forza......
Non si vede qul la mano della giustizia eterna, che
strascina la rea, che nel delitto si accieca, al precipizio ?
Come sono terribili quelle parole di Elettra rimasta sola s
Va, corri dunque al tuo destin, se il vuoi....
Quel lampo ci fa antivedere lo scioglimento della cata-
strofe , e rabbrividire.

Nella scena terza, Voltaire fa rinnovare i soliti lun-
ghissimi piagnistei delle due sorelle che piangono, e
. supplicano il tiranno affinché salvi Oreste, cl'ei non
sa distinguer da-Pilade. Qul Clitennestra spiega un nuovo
inaspettato materno eroismo in faccia ad Egisto; si di=
chiara pel hglio, e alle preghiere osa unir le minacce.
Non dir6 che staccato questo ‘pezzo non possa dirsi
energico , naturale e bello; ma non ¢ opportuno. Ha forse
voluto Voltaire cambiare a un tratto il carattere di Cli~
tennestra per rendercela interessante al momento, in cui
colpita ¢ dal fato inesorabile ? Questo sarebbe un er—
rore. Conveniva anzi readerla pii1 odiosa per giustificar
Ja vendetta e 1'jra del Cielo, Cost fece Alfieri, e cos)
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fecero i Greci ; Sofocle ci mostra Clitennestra tutta lieta
per essere, colla morte del figlio Oreste , liberata da ogui
pericolo : ella ostenta la’'sua interna’ gioja, con ma-
niere insultanti, anche in faccia alla - desolata Elettra,
e accoglie nel palazzo i supposti messaggieri di questa
nuova per ricompensarli. Nelle Coefore d’ Eschilo , Orests
non afferra la madre per ucciderla che quando ella, dopo
aver inteso che Egisto & morto; = Infelice ch’io sono,
esclama , piis non vivi amato Egisto! Si dira che i grecl
Autori aveano a mitigar I’ orrore di un matricidio vo-
lontario ; ma rispondo che per noi I’orrore del matri-
cidio & s) grande, anche Jessendo commesso dal figlio
contro sua voglia, che non sard mai troppo mitigato,
e resterd sempre il vero terror tragico. Come finalmente
Egisto, dopo aver lanciato amare invetiive contro la fi-
gha e la madre, termina, parlando di Pilade e d’Ore-
ste, con questo verso :

» Que tous deux & l'instant & la mort soient livrés.
Lo stesso Egisto aveva detto prima:

» L'un des deux est Oreste, et tous deux vont périr.

» Je ne puis balancer, je n'ai point A choisir.
E il Signor Carmignani non solo ha disprezzata la si-
tuaziene, che Alfieri fece nascere dalla incertezza in
cui ¢ Egisto , ma decise ch’ella era affatto incompa-
tibile col soggetta, di cui ® questione. A quanto ho detto
sulla nobil gara di due amici in risposta al Signor Car-
mignani , aggiungerd ora qualche osservazione che si
siferisce unicamente ad Egisto.

E certo che in costui non era d'uopo mostrar sol-
tanto il tiranno , I usurpatore crudele, sospettoso coma
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tutti sono gli usurpatori e i tiranni; ma dargli altresd
quella.particolare fisonomia ch’era atta a far ravvisare
in \Juiji)/Aglio)di (Tieste;) Ora, Egisto avendo nelle mani
il figlio d' Atride, e di pilt avendo saputo che il sua
figlio Plistene fu ucciso da lui, sara contento di dargli
morte senza discernerlo da Pilade? Non avra egli cu-
riositd di conoscere il suo implacabil nemico? Non vorrd
egli pascersi della vista d’ Oreste incatenato, e vilipen-
derlo, e oltraggiarlo, e ostentargli in faccia il barbaro
suo trionfo ? Nulla parmi vi possa essere di pili matu-
rale e di pia conforme all’ atroce carattere del Gglio
di Tieste,

Si annunzia una rivoluzione {( mezzo da tutti ricono-
sciuto meschino, e di niun effetto ) seguita al momen—~
to in cui si traeano a morte Pammene, Pilade, e
Oreste ;. seguono due scene insignificanti ; ed Elettra
nou la finisce pitt coi soliti suoi lamenti. Giunge Pi-
lade, fa un lungo racconto dell’ accaduto , e toglie ad
Elettra le sue catene. Oreste oy’ & ? Che fa ? Perché nont
si vede pin sulla scena? Ha egli finalmente sprigio—
nato il furore, che nel corso del dramma ritenne con
tanta costanza ? Udite Pilade:

» Dans les bras de co peuple Oreste était porté.

. Bella cosa ! E Egisto?

» Des fers que nous portions il est chargé lui méme ;

» La seule Clytemnestre accompagne ses pas.

E Oreste ha potuto trattenersi, nell’ impeto primo , dal
trucidarlo egli stesso? ’

» Oreste parle au peuple, il respecte sa mére;

» Il remplit les devoirs et de Als et de frérejumveee
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Tutto ¢ duaque finito senza sangue ; e Oreste conserva
sempre la sua saviezza, la sua moderazione e la sua
calma. Che deve' mai' altro"aspettarsi lo spetiatore ?
Elettra alla scena ottava & smaniosa di veder il fra-
tello. .
» Ah! Pammene, oti trouver mon frére , mon ven-
‘ geur?

» Paurquoi ne vient-il pas?
Risponde il vecchio , che Oreste deve versar sulla tomba
del padre il sangue del colpevole. Si odono reiterate
grida : Elettra, 1fisa, ¢ Pammene riconoscono le grida
della madre che implora la pietd del figlie. L’ autore
in questo terribil punto mette in bocca di Elettra i se~
guenti versit

» 1l frappe Egiste. Achéve, et sois inexorable,

» Venge-nous, venge-la; tranche un nceud si coue

pable, '

s Immole entre ses bras cet infAime assassin,

s Frappe, dis-je.
Tutti poi s’accorgono che i colpi erano vibrati a Cli-
fennestra ; e comparisce Oreste, conscio di essere ma-
tricida, e per la prima ed ultima volta furibonde.
Chi potrd non credere, sulle prime almeno, clh’egli
non abbkia ammazzato Ja madre volontariamente? Che
orrore ! Osservo primieramente che Voltaire, dopo aver
tanto illanguidito il carattere di Elettra, non poteva
darle pik quella dose di ferocia ch’ era pur necessaria per
animar il fratello, che suppone intento ad ammazzare
Egisto, ad essere inesorabile: che la donzella, cui diede
jl nome di Elettra nel bollor dell’ira, ¢ anche a san«
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gue freddo, desideri la morte d’ Egisto: fin qul-trovo
la .cosa naturale; perché tanti sono gli oliraggi da lei
sofferti;//che(ficodio dev essere giunto al colmo, e con-
vien aggiungere aglioltraggi il pensiero dell’ ombra del
padre invendicata : ma che questa donzella, raflazzonata
alla modern1, assista intrepida al macello che si fa d'un
uomo dietro la scena, di un uomo vinto, inerme, in
catene , per quanto suo nemico; di un uomo per cui
la madre implora pietd, e dice senza commoversi al-
I infuriato fratello:

» Achéve , et sois inexorable ;
Immole entre ses bras cet infime assassin.
Frappe , dis-je :
mi par troppo ; e le gentili delicatissime Dame Pari-
gine hanno dovuto certameate distogliere per ribrezzo
lo sguardo, e scandaliczarsi dell’ intrepidezza di colei
che hanno ‘dovuto supporre nel corso della tragedia di
un carattere assai pin mite. Alfieri che serbd ad Elettra
quant’ era possibile I’ antica originaria fisonomia, Al-
feri, che si accusa di troppa compiacenza nel tener in
alto il pugnal di Melpomene grondante di sangue, tenne
lungi Elettra dal luogo ove il fatal colpo vibravasi.

Cest du Sophocle, dird taluno: ma é qul appuato
che l'imitazione di Sofocle diveniva inopportuna, e per
mitigare I’ atrocita dello scioglimento non bastava il far
credere ad Elettra che le grida della madre erano di-
rette a salvare Egisto.

v

*

Ritorniamo a Oreste. Egli comparisce sulla scena co-=
me uccisor volontarjo della madre , perché si sentirono




397°
le grida della madre, non quelle d’ Egisto; e se gli
spettatori hanno potuto illudersi, bevendo I' error di
Elettra che' crede/i/colpiCvibrati'aCEgisto, vedendo poi
Oreste che si dispera per. aver uccisa la madre, de~
vono credere che I' abbia uccisa volontariamente; e il
Protagonista finisce col rendersi odioso. La scusa che
adduce dopo le prime smanie non appaga :

» . « « « . . Elle a voulu sauver...

» Et les frappant tous deux......

Gli ha dunque feriti entrambi volontariamente. Non ci
disse Pilade che Egisto abbandonato da tutti era stato
incatenato ?

» Des fers que nous portions , il est chargé lui-méme,
Era dunque facile staccar da lui Clitennestra, strascinar
lui solo alla tomba d’ Agamennone, e trucidarvelo a
tutto bell’ agio come una vittima imbelle. La lunga de-
clamazione di Oreste, con cui finisce la tragedia, e il
suo accennare il viaggio alla Tauride, non fanno pin
colpo; ed ¢ certo che Voltaire rimanda gli spettatori a
casa mal soddisfatti. La-Harpe riconosce egli pure que-
sti difetti; e si debbono manifestare maggiormente alla
rappresentazione. Qual differenza fra lo scioglimento
dell’ Oreste di Voltaire e quello dell’ Oreste d’ Alfieri !

Sembra impossibile che i Greci abbiano tollerato I'or=
ror di vedere un liglio ‘e una figlia immergere il pu-
gnale nel sen di una madre: ma ecco le ragioni che
in qualche modo giustificavano Scfocle allora. Egli ebbe
cura di far ben sentire fin da principio che Oreste agiva
per comando positivo d’ Apollo e sotto gli auspicj di
questa Divinitd : le idee bizzarre del paganesimo faceano
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riguardar I uccisione di Clitennestra conte un atto di
seligione e di cieca sommissione alla volontd degli Dei.
Quelld/morte Cpirea’ ' supplizio dovuto ad una perfida
donna che trucido il marito, che regoava sul trono
usurpato coll’ adultero suo, che avea proscritto Oreste
suo figlio, e facea soffrire ad Elettra i pitt crudi ol-
traggi. Oreste ed Elettra erano nella terribile necessitd
o di vincere per mezzo del delitto, o di cader vittima
della loro virth e generosita verso la madre, Nulladi-
meno dobbiam credere che anche i Greci disapprova-
rono le parole orribili ch’escono di bocca a Elettra 4
mentre Oreste uccide la madre = Ferisci, raddoppia
¢ colpi, se il puoi. —

Suppongasi pur Sofocle g:ustlﬁcato in faccia ai Greci ;
egli & certo che non vale presso di noi I'idea d’ un
comando divino; perché riguarderemo come un ol-
traggio ed un’ empietd contro gli Dei stessi I' immagi-
nare che abbiano comandato un delitto contro natura,
né vi sono trattamenti crudeli che possano farci riguar-
dar una madre come meritevole di perir per mano di
un fglio.

Come potea dunque rendersi a noi sopportabile sulle
scene la morte di Clitennestra? Togliendo da questo
soggetto tutto cid che fa inorridire, in che consiste
P orrore di questa morte ? Nell’ esser recata dal hglio.
Dovra dunque farsi seguire per opra &’ altri? No, per-
che svanirebbe il bello tragico: il delitto di Clitenne~
stra fu tale, che se muore per un colpo comune ad
altri scellerati , non produce né pietd, né terrore, co-
me non produce né pietd , né terrore la morte di Egi-
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sto; ed & principio riconosciuto quello , che se unoscel-
lerato lotta contro un womo virtuoso e succumbse, I'a-
gione non ¢ tragica. NonoviCsard (dunque altro mezzo
<he quello di far che Oreste uccida la madre contro
sua voglia e senza saperlo. E siccome quella stessa fa-
talitd che porta costei ad esser villima del hglio, pud
destare ancora un disgustoso ribrezzo ; cosl converra con-
centrar pel figlio I'interesse quanto & possibile,e ren-
dere in fine la madre odiosa, onde lo spettatore , tra<
sportato dal genio del Poeta ai tempi dell’ antica Gre-
cia, non trovi ingiusti gli Dei, che per mano del fi~
glio istesso , vendicator del padre , la voller punita. Ecco
#l modo con cui far tacere nello spettatore il grido
della natura; e Alfieri cosl dispose lo scioglimento della
sua tragedia. ,
" 11 pericolo d’ Egisto, come accermai gid, cangio Cli-
tennestra in modo che ad Egisto solo ¢ rivolta; nom
¢ pill madre, i figlj abborre , e I'iniquo marito, che
la respinge, vuol ella seguire a forza. Elettra gli at-
traversa il cammino, la prega, la scongiura a non
esporsi al pericolo che le sovrasta:

» « « + « « o Ateil fratel mi manda

» A consolarti , assisterti , sottrarti

» Da vista atroce.
Come accortamente ebbe cura il Poeta di far che in
faccia allo spettatore spiccasse I’ innocenza d’ Oreste o
il suo rispetto verso la madre , per allontanar ogni idea
di sua colpa nel matricidio!

Clitennestra chiama inique Oreste, e forsennata vuol

correre in cerca di Egisto s
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» lo corrd

» A salvarlo; o a morir con esso io corro.
Si \sottrae adElettra; @ questa é costretta ad abban-
donarla al suo destino : lo spettatore & preparato a ve-
der I’ ostinata Clitennestra vittima della sua . perversi-
td, e sente la forza di quella fatalita , per cui presto o tardi
i grandi delitti strascinano chi li commise al precipizio.

Pilade cerca Egisto , Oreste cinge d’armi la reggia

per torgli ogni scampo. Oreste comparisce furibondo e
cieco d'ira e di vendetta: chiede ad alta voce Egi-
sto; giunge Clitennestra, e implora la pietd del A~
glio in favor dell’ adultero suo ; Oreste nulla vede, nulla
sente, si svincola dulla madre, e vola frenetico a sve-
nare Egisto. Clitennestra seguendolo , dice:

» Ahi! Mi sfuggi !.... Tu svenerai me pria.
Come fino all’ ultimo ¢ preparato il gran colpo! A chi
potrd ormai far maraviglia che Oreste vibrando i colpi
contro Egisto nel bujo della tomba d’ Agamennone, ab-
bia, senza saperlo, ferita la madre fattasi scudo d’'im-
provviso al marito ?

Oreste ritorna colla spada insanguinata , e tranquille

narra ad Elettra com’ egli vendico il padre

» 4 e s+ v e o o « o o Sorella..

» Me degno figlio alfin d’ Atride vedi.

» Mira, ¢ sangue d’ Egisto.
I pregi di quest’ atto quinto sono tali, che non si possono
esprimere : convien vederlo rappresentare, o almen leg-
gerlo, e aver anima; indichers soltanto come Alferi
annunziando un matricidio , seppe eccitar terrore e com—
passione, non orrore di ribfezzo misto.

\
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Elettra’ palpita per la incauta niadre ¢ di lei chiede
di Pilade, che invio sulle traccie di lei.
Oreste. . . « s+ . . « ..» Egisto iovidi,
» Null’ altro. — Ov’ ¢ Pilade amato ? E come
» A tanta impresa non I’ ebb’io secondo ?
Elettra. » A lii la disperata madre insana
» Dianzi sfhfidai. )
Oreste. » . . . . & . . Nulladi loro io seppi.
Come cresce fino all’ ultimo I' ammirazione e la bene-
volenza dello spettatore per Antigone: come si conserva
il carattere d’ Oreste , feroce nella vendetta, tenero nell'a-
micizia ? Egli & tranquillo. Pende inquieto lo spettatore da
ognl suo detto, ese prevede il fatale error del suo brac-
clo furibondo , I’ innocenza appieno altresi ne riconosce.
Giunge Pilade mesto: Oreste affettuoso I incantra.
Or. » « . . « « 4 o Oh! Perché mesto,
Parte di me se’tu? Noa sai, che ho. spento
Io quel fellone ? Vedi ; ancor di sangue
» E stillante il mio ferro. Ah! tu diviso
» Meco i colpi non hai! Pasciti dunque
» Di questa vista gli occhi.
Colla gioja di qnesto trionfo come si prepara il dolore
dell’ infelicissimo Oreste !
Pil. » . , . . . Ohvista!«=Oreste,
» Dammi quel brando.
Or.» . . . « . . . .Ache?
Pil.» . . . . . . . . . .Dammelo.
Or.» , . v . v v o o « « o Il prendi
Chi non rimane attonito ? Chi non & commosso ? Come
€ sospeso e preparato I’ ultimo scoppio della catastrofe !
Tom. I Trae. Arr Ce¢

L
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» Odimi. — A noi non lice in questa terra
» Pit rimaner : vieni.....
Or:p ) libtook comecre - Ma qual?
Elettra, . . . . . . « « - .Deh parla;
» Clitennestra dov'é?
L’ affanno che s accresce in Elettra, la mestizia di Pi-
lade, la cura ch’ebbe di disarmare Oreste , il quale sor-
preso non sa che pensare, ¢ a tutt’altro pensa che alla
vera cagione del contsgno d’ entrambi , tutto cid tiene
lo spettatore immobile, anelante.
Or.» . . . « « « . o Lascala, or forse
» Al traditor marito ella arde il rgo.
Fiero cenno di terrore, per cui si squarcia I’ orribil velo.
Pilads. « Pitr che compiuta hai la vendetta: or vieni,
» Non cercar oltre.....

Or.» . . . . « « « o« Qrched tnd. ~
Elettra. . . . . « « « « « « « « la midre
» Ti ridomando, Pilade. = Oh! Qual m’ entra

» Gel nelle vene!
Questo gelo si difonde in chi ascolta , e lo scoppio
amcor non si fa,
LPil, » . . . . 1lCielo...
El.» . . . . . . . . Ah! Speata forse.....
Or. » Volte in se stessa infuriata ha I’ armi ?....
Non pud I’ innocente Oreste nemmen sospettare il tre—
mendo error suo.
Elettra. » ... Pilade ; oimd ! . ..Tu non rispondi ?
Or.e o . . . . .. 4. ... Narma;
» Che fu?
Pit. Trafitta......
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11 dardo ¢ al momento di uscire.
Or. E da_qual mauno?
Non sa immaginar ancora di aver potuto nemmeno invo-
lontariamente trafigger la madre. Alfieri vuol che giunga
la funesta nuova come saetta improvvisa : eccola.
Pil.» . . « « « « « o« « o« Ah! Vieni...
Elettra. » Tu' ! uccidesti.
A chi non ricercherd le viscere quel grido di Orestes
» lo parricida?.... . .
Pil. « . . . . « ¢« o o« « o llterro
» Vibrasti in lei senza avvederten , ¢ieco
» D’ira, correndo a Egisto inconitro....,
L’ Oreste d’ Alfieri manifesta l¢ sue smanie in nove versi =
quel di Voltaire in ventitré + si confrontino e si vedrd
qual de’due Poeti prevalga uell’ arte d’ interassare. Si
ascolti I'Oreste d’ Alfieri.
O.« . « ¢« - ¢« « « « « . . Ohquile
» Orror mi prenle! lo Parricida ? — Il brando ,
» Pilade , dammi:ioil vo’'? ...
Pil.» . . . . . . . . . Non fa.
Elettra, » . . . . « . . . . . .Fratello....
Pit. Misero Oreste!
Or.» . . . . Orchi fratel mi noma?
» Empia, tu forse, che serbato a vita,
E al matricidio m’ hai ? — Rendimi il brando,
Il brando ;... oh rabbia ! — Ove son'io ? Che feci ?..
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Dove men fuggo 2.... Ove mi ascondo?... O padre,
Torvo mi guardi? A me chiedesti sangue:
E questo ¢ sangue ; e sol per te il versai.
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Elettra » Oreste, Oreste...... Ahi misero fratello!..,,
» Gid pid non ci ode;... ¢ fuor di se... Noi sempre;
» Pilade , al fianco a lui staremo.....
Pilo» . . . . « 4+ ¢« ¢+ + ¢« . . Oh dura
» D’ orrendo fato inevitabil legge !
Questo mi sembra vero linguaggio tragico , linguaggio
della passiope, e si parla al cuore. Ecco ! intera ul-
tima scena dell’ Oreste di Voltaire ;
Oreste.» . . « o o O terre , entr’onvre~toj ;
» Clytemnestre , Tantale , Atrée, attendez-moi.
» Je vous sujs aux enfers, éteraelles victimes;
» Je dispute avec vous de tourmens et de crimes,
El. » Quavez-vous fait, cruel !
O. . . . « .« « « « .« Elleavoulu sauver..
» Et les frappant tous deux....Je ne puis achever...
El » Quoi! De Ja main d'un fls? Quoi par ce coup

funeste ,
» Vous.. .o
Or. » ....Non, ce n'est pas moi; non ce n'est point
Oreste. \

Un pouvoir effroyable a seul conduit mes coups,
Exécrable instrument d’un éternel courroux,

Banni de mon pays par le meurtre d’un pére;
Banni du monde entier par celui de ma mére;
Patrie, états, parens, que je remplis d’effroi,
Innocence , amitié , tout est perdu pour moi !
Soleil qu’épouvanta cette affreuse contrée ,

Soleil qui reculas pour le festin d'Atrée ,

» Tu luis encor pour moi, tu luis pour ces climats §
Dans I'éternelle nuit, tu ne pous plonge pas!

% % ¥ ¥ % %
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Dieux, tyrans éterncls, puissance impitoyable,
Dieux qui me punissez, qui m'avez fait coupable!
.Eh bien ,/quel.estiexil que (vous me destinez ?
Quel est le nouveau crime olt vous me condamnez ?
Parlez. .. Vous prononcez le nom de la Tauride:
Yy cours, 'y vais.trouver la prétresse homicide,
Qui noffre que du sang & des Dieux en courroux,

» A des Dieux moins cruels, moins barbares que vous.
Elect.» Demeurez, conjurez leur justice , et leur hatne.
Pil. » Je te suivrai par-tout ol leur fureur tentrafue.

» Que I'amitié triomphe en ce jour odieux,

» Des malheurs des mortels et du courroux des Dieux.
Si ravviserd nei versi che Oreste pronuncia il linguaggio
di un Eroe sventurato in preda alle furie? Non so tro-
varvi che una languida e prolissa amplificazione, con
cui non si parla al cuore, ma allo spirito.

 J
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Visto per I’ Ecclesiastico.

Genova 22 agosto 1817,

Axnronio Popesta’ Prep.® Vic.® Gen.®

Vista.
Se ne permette la Stampa.

Conte BURAGGI Revisora
Per la Gran Cancelleria,
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