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AVANT-PROPOS

Lorsque, dans le courant de 'année 1872, quelques archéo-
logues, membres de ' Association pour'encouragement des Etudes
grecques, eurentl’'idéede créer, sous le patronage de cette Société,
le recueil des Monuments grecs,loin d’eux était 'intention de faire
aucuneconcurrence aux recueilspériodiques d’archéologie. Ils esti-
maient simplement que l'association naissante ne mériterait pas
complétementsontitre et ne remplirait que la moitié de son devoir
si, acoté delalangue etdelalittérature des Hellénes, elle ne faisait
pas aussi a I'art, qui a été une des manifestations les plus origi-
nales et les plus hautes du génie hellénique, la place qui luiappar-
tient. Ils y virent I'occasion de publier, dans un format conve-
nable et avec tous le soin nécessaire, quelques belles ceuvres
grecques et de les faire godter a leurs confréres. Ainsi la Société
de Gravure distribue de temps en temps a ses membres quelques
bonnes épreuves, pour le plaisir des connaisseurs qui la com-
posent, en y joignant, a titre d’information et de commentaires,
des notices explicatives.
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Sans doute les ressources dont dispose notre Comité, desti-
nées principalement & donner des prix et a couvrir les frais de
I'’Annuaire, étaient limitées, et la reproduction des belles choses
ne va pas sans de sérieuses dépenses. L'Associatlion n’hésita pas
cependant a favoriser ce projet : elle institua dans son sein une
Commission archéologique, fit appel a la générosité de ses mem-
bres, provoquades dons spéciaux, en s'aidant aussi du bienveillant
concours de I'Etat. C'est ainsi que, sans prétendre tenir le public
au courant de la suite des découvertes, nous avons pu saisir les
occasions qui se sont présentées A nous de faire connaitre quelques
monuments de choix, au moment o ils sortaient pour la plupart
du solincessamment remué de la Gréce. Bien placés surtout pour
mettre & profit les enrichissements de nos collections nationales,
nous avons eu labonne fortune de publier, presque sans exception,
les piéces les plus précieuses acquises par le musée du Louvre,
dans la série des antiquités grecques. Un juste retoura fait aussi
que certaines ceuvres, reproduites d’abord dans notre recueil, se
sont trouvées par la comme attirées vers nos collections, ainsi
que cela est arrivé pour le miroir de Corinthos et de Leucas, et
récemment encore pour la belle téte archaique léguée au Louvre
par M. Rampin.

L’apparition de nos planches et de nos fascicules in-4°, bien
que se produisant a des intervalles irréguliers, a été d’autant
plus utile que les recueils habituels, soit par des raisons de for-
mat, soit & cause de la grande variété des époques qu’ils embras-
sent, ne pouvaient pas donner toujours a ces représentations le
développement et la place qui leur sont indispensables. Nous
avons préféré ne faire reproduire qu'un nombre restrcint de
monuments et nousadresser, quand cela a été possible, & de véri-
tables artistes, a ceux dont le talent nous a paru procéder le plus
directement de I'inspiration grecque. Ce ne sera pas dans I'avenir
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une médiocr: recommandation pour nos Monuments (que les noms
de ces dessinateurs et de ces graveurs dont plusieurs sont aujour-
d’hui-des maitres reconnus et font partie de notre Académie des
Beaux-Arts.

Un caractére particulier de notre publication aura été aussi
de chercher & maintenir les yeux et l'esprit du lecteur dans un
milieu tout hellénique, en restant exclusivement consacrée a des
ceuvres vraiment grecques. En cela elle n’a fait que se montrer
fidele a son titre et a I'esprit de I'association qui I'a fondée. Il y
avait certainement un intérét a faire cette sélection, pour les
artistes aussi bien que pour les archéologues, encore trop enclins
lesuns et les autres a considérer I’antiquité en bloc, sans remon-
ter toujours a la source du pur hellénisme. Les voyageurs qui,
aprés avoir commencé par visiter I'ltalie el ses abondantes
richesses archéologiques, arrivent pour la premiére fois a
Athénes, éprouvent une- sensation partliculiére de sérénité et
comme de repos; ils s’y trouvent transportés dans un air nou-
veau, lumineux et limpide, ou la simplicité grecque régne sans
partage el domine de trés haut les autres époques de 'antiquité.
Si, malgré des inégalités et des lacunes inévitables, le recueil
dont nous terminons aujourd’hui le second volume a produit par-
fois quelque chose de cetle impression, nous n’aurons pas tout
a fait manqué notre but.

Cependant les amis des études grecques, en subvenant, avec
des ressources nécessairement restreintes, a une publication de
ce genre, ne pouvaient vouloir autre chose qu’ouvrir la voie a
une intervention plus efficace. [l était a souhaiter qu’'un corps
savant fortement organisé fit enfin amené, dans notre pays, a
prendre en main la cause de I'archéologie, en publiant un grand
recueil d’antiquilés figurées. La libéralit¢é d’'un amateur intelli-
gent a permis a 'Académie des Inscriptions et Belles-Lettres de
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répondre a ce veeu, depuis longtemps exprimé. Le recueil des
Monuments et Mémoires, créé avec les fonds du legs Eugéne Piot,
embrasse, il esl vrai, toutes les époques de I'histoire de I'art, en ne
s’arrétant qu'aux siécles les plus voisins de nous; mais il fait a
I'antiquité hellénique une assezbelle et assez large place pour que
les Monuments grecs n’aient plus de raison d’avoir une existence a
part. En donnant aujourd’hui un nouveau fascicule qui termine
notre second volume, nous arréterons [a notre publication. Nous
adressons a tous nos collaborateurs la vive expression de notre
reconnaissance, en leur montrant I'ceuvre nouvelle vers laquelle
nous reportons désormais nos efforts, heureux de nous replier
sur le corps d’armée, aprés avoir fait notre service d’avant-

garde.

Pour la Commission archéologique,

Lton HEUZEY.
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TETE DU PARTHENON

APPARTENANT AU MUSEE DU LOUVRE

PAR M. ANT. HERON DE VILLEFOSSE

Quand on pénétre au Musée britannique dans la salle réservée aux
sculptures du Parthénon, on éprouve un véritable sentiment d’émotion.
Comment, en effet, ne pas se sentir ému en face de ces chefs d’ceuvre
mutilés dont le moindre fragment est un modéle précieux pour I'artiste
en méme temps qu'une relique sacrée pour 'archéologue? Aussi avec
quel soin M. Newton s’est-il appliqué & compléter les marbres confiés &
sa garde! Chaque fois qu'un débris, méme insignifiant en apparence, lui
a été signalé comme pouvant provenir des bas-reliefs du Parthénon, il
n’a pas perdu un instant pour en rechercher la place et il a presque tou-
jours réussi a la trouver. Récemment encore il a eu la bonne fortune de
reconnaitre le pied droit du prétre qui précéde les canéphores dans le
fragment de pompe panathénaique conservé au Louvre. C'est un petit

{1 mMrm
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débris qui aurait paru sans valeur & bien des gens! Il a pour nous un
intérét trés particulier. Un jour viendra peut-étre oi quelques-unes des
tétes de ce méme bas-relief seront remises en place (1) et contribueront &
donner un nouvel éclat & 'admirable fragment de la frise des Pamathé-
nées dont le comte de Choiseul-Gouffier a enrichi la France.

Moins favorisé que le Musée britannique, le Louvre ne possédait jus-
qu’ici que ce morceau de la frise et la métope du Centaure enlevant une
femme. Une heureuse et récente acquisition lui permet de mettre aujour-
d’hui sous les yeux du public une téte de Lapithe appartenant & 'une des
métopes conservées a Londres. Voici dans quelles circonstances cette
acquisition a été faite :

Au printemps de l'année 1880 M. L. Heuzey, alors conservateur-
adjoint des antiques du Louvre, fut chargé par I'administration des
Musées d’examiner une collection de sculptures grecques proposée a
I'acquisition. II s’acquitta de cette mission avec le tact et la délicatesse
qu'il sait apporter en toutes choses et, le 2 juillet 1880, il présentait au
Comité consultatif des Musées nationaux un choix de marbres grecs d’une
réelle valeur. Au nombre de ces marbres figurait une téte d’homme sur
laquelle il appelait particuliérement l'attention de ses collégues; il n’hé-
sitait pas & y reconnailre les dimensions et tous les caractéres de style et
d’exécution qui distinguent les figures des métopes du Parthénon (2). Ce
jugement fut unanimement accepté et M. F. Ravaisson-Mollien, conserva-
teur des antiques, en proposant l'acquisition de ces marbres, désignait
ainsi la téte en question : « Téte d’homme, style des métopes du Parthé-
non (3) .»

C’est cette téte que nous avons fait reproduire sur les planches [ et II.

D’aprés le vendeur elle aurait été trouvée au Pirée, dans lamer, il ya
une dizaine d’années.

Exposée provisoirement avec d’autres marbres dans le corridor qui

" (1) Au sujet de ces tétes voir ce que dit M. W¢ Frohner, Notice de la sculpt. ant. du Louvre,
n. 125, p. 136, note 1, ainsi que la récente communication de M. F. Ravaisson-Mollien &
I’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres.

(2) Voir & ce sujet le procés-verbal du Comité consultatif des Musées nationaux dont Jai
donné un extrait dans le Bulletin de la- Soc. des antiq. de France, 1882, p. 306-308; cf. p. 310.

(3) Dans le Rapport sur les acquisitions des Musées nalianaux du 1°* mars 1879 au 1°* juil-
let 1881, rapport inséré au Journal officiel du 23 juillet 1884, p. 4047. ’
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précéde la salle des bronzes antiques, cetle nouvelle acquisition ne tarda
pas & étre remarquée. Elle attira particuli¢rement I'attention de M. le pro-
fesseur Ch. Waldstein, de Cambridge, qui, aprés I'avoir examinée avec
soin, et sans connaitre I'opinion des conservateurs du Louvre, acquit de
son cdté la conviction que cette téte était celle d’'un Lapithe et provenait
d’une des métopes du Parthénon. Il en demanda un moulage et le porta
sans retard au Musée de Londres ot avec I’aide de M. Newton, il retrouva
sans difficulté la métope a laquelle elle appartenait le plus probable-
ment (1). Presque en méme temps, M. Heuzey et moi nous faisions la méme
opération au Louvre sur les moulages des métopes du Parthénon et nous
constations de notre cdté que cette téte s’appliquait exactement sur le
corps du Lapithe qui figure dans la métope portant & Londres le n° 6 (2).

M. Ch. Waldstein a consacré a la description de ce marbre un excel-
lent article (3). Ne m’adressant pas aux mémes lecteurs, je suis obligé de
revenir sur le sujet qu'il a traité et je me vois forcé de répéter quelques-
unes de ses observations.

La téte est en marbre pentélique; elle mesure dans son état actuel
0,17 de hauteur. Le nez a entiérement disparu;iln’en reste que les atta-
ches supérieures entre les yeux. Ce qui frappe tout d’abord, c’est la
différence de conservation que présentent les deux cotés de la figure; le
coté droit est presque entiérement rongé, tandis que le coté gauche est
parfaitement uni et en bon état. Sur la planche I nous donnons une
reproduction de face qui permet de constater cette différence, mais ce
n’est pas la la vraie position de la téte et, pourlajuger telle qu'elle se pré-
sentait aux yeux des Grecs, il faut la placer du cé6té le plus abimé, de
profil, légérement rejetée en arriére, les yeux dirigés vers un point plus
élevé que leur horizon naturel. Le dessin ci-joint (n° 1), qui représente la
métope 6 du Musée britannique complétée par 'adjonction de la téte du
Louvre, nous évitera d’entrer & ce sujet dans de plus longues explications.

Cette métope 6, que M. Newton considére avec juste raison comme la

(3) Voir a ce sujet I'article de M. Newton dans le journal The Academy, du 26 aodt 1882,
p- 187, Another fragment of the melopes of the Parthenon.

(2) C. T. Newton, Guide to the Elgin room, 1882, p. 36.

(3) Notice of « Lapith-head in the Louvre, extr. de Journal of hellenic studies, 1882. Cf. le
méme auleur dans Essays on the art of Pheidias, 1885, p. 97-104, pl. 1 et 11 :
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plus belle de toute la collection, est maintenant une des plus complétes (1).
I1n’y enaque trois autres & Londres, sur lesquelles existent encore & la fois
les tétes des Lapithes et celles des Centaures. Si on doil déplorer la perte

Métope du Parthénon (n° 6 du Mausée britannique)
complétée a I'aide d'une téte de Lapithe conservée au Louvre.

Etat actuel.

des moindres parties de I'ceuvre d’un grand mattre, il est par-dessus tout
regrettable, dans une suite de combats, comme ceux qui ornaient les
métopes du Parthénon, de ne pas posséder les tétes des combatlants ou

(1) Elle a éLé successivement complétée par la téte du Centaure retrouvée a Athénes et
par le moulage de la téte du Lapithe dont I'original est conservé au Louvre.
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se reflétaient d’'une maniére sensible et particuliére la pensée el le génie
de l'artiste. Ces corps décapités, malgré leur beauté, perdent une grande
partie de la vie dont ils étaient animés; c’est surtout dans la représenta-
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Métope du Parthénon (n° 6 du Musée britannique)
d'aprés l'esquisse de Jacques Carrey.

Ktat en 1674.

tion du visage, c’est dans la physionomie que le sculpteur a concentré
tous ses efforts; c’est 1a qu'on saisit la note dominante et personnelle de
son ceuvre. En comparant la métope 6 dans son état actuel avec la photo-
graphie qui en a été exécutée par Mansell, il y a quelques années (1), au

(1) Cette photographie figure dans un album qui est & Ja disposition du public dans la
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moment ou on n’avait encore retrouvé ni la téte du Centaure ni celle du
Lapithe, on jugera de toute la valeur ajoutée au bas-relief par ces impor-
tants compléments.

Forcé de représenter toujours a peu prés la méme scéne dans un
espace mesuré, en accordant la victoire tantot a I'un tantot & l'autre des
deux adversaires ou en la laissant indécise, le sculpteur a été obligé de
varier constamment les épisodes de la lutte. Ici le Lapithe est sur le point
de vaincre; son attitude est pleine d’énergie. De la main gauche il saisit
brusquement le Centaure & la gorge et arréte, dans son élan, le monstre
prét & se précipiter sur lui; de la main droite, qui manque malheu-
reusement, il allait lui donner le coup mortel. Le corps du Lapithe,
porté en avant par un mouvement simple et ferme, est admirablement
modelé; son attitude résolue est celle d’'un combattant sir de son effort;
la vigueur musculaire se remarque particuliérement dans la tension du
bras gauche qui retient le Centaure. La téte remise en place a une sérénité
d’accord avec la force du corps. Le regard du Lapithe est fixé sur son
ennemi, dont il se sent le maitre. Le maintenant d’'une main vigoureuse,
ille contemple une derniére fois avant de 'achever, tandis que le Centaure,
violemment rejeté en arriére par cette étreinte nerveuse et sentant ses
jambes de devant fléchir dans le vide, cherche & serrer son adversaire
entre les genoux.

Si maintenant nous examinons séparément, et avec une atlention par-
ticuliére, la téte de cette métope conservée au Louvre, nous verrons avec
quelle simplicité a été rendu le sentiment qui anime le héros. L'expres-
sion est absolument noble et naturelle. Les traits paraissent, il est vrai,
un peu durs et les lignes du visage, trés accentuées, conservent une cer-
taine saveur d’archaisme, mais la hauteur a laquelle cettetéte étail placée
fait comprendre le motif qui a déterminé le sculpteur a éviter de fondre
et d’adoucir les lignes. Un léger sillon horizontal tracé au milieu du front,
un autre un peu plus profond entre les sourcils suffisent & indiquer la
préoccupation du Lapithe; ces plis de la peau correspondent en réalité a
la tension des muscles du cou et de ceux des yeux trés largement ouverls.
Le regard se dirige de bas en haut; les paupiéres sont formées par de

salle du Parthénon, au Musée britannique. Cf. le dessin donné par Ad. Michaélis, Der Par-
thenrm, taf. I, Metnpen Sudseite, n. vin.
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petits bourrelets qui suivent une courbe continue. Les lévres, légérement
entr'ouvertes vers le milieu, sont proéminentes; la lévre inférieure se
détache trés nettement du menton arrondi. Quant a la chevelure, comme
dans toutes les autres tétes de Lapithes, elle forme une masse réservée
dans le marbre, a peu prés unie et dont les détails n'ont pas été traités;
le long de la joue droite elle vient se terminer en pointe & la hauteur de
Voreille. '

Sur la planche II nous avons fait reproduire le c6té le mieux conservé
de la figure, celui qui n’était pas destiné & étre vu. Opposé au fond de la
métope, protégé ainsi contre les intempéries et & 'abri par conséquent
de toutes les chances de dégradation et d’altération, ce coté de la téte est
resté presque intact. Au milieu de la joue et autour de la tempe, on
remarque seulement quelques légers éclats qui ont été certainement faits
depuis que la téte estséparée du corps. On peut juger ainsi du soin apporté
dans 'exécution de ces bas-reliefs, puisque les parties invisibles étaient
I'objet d’une recherche aussi diligente. Le sculpteur a poussé son ceuvre
aussi loin qu'il lui a été possible de le faire; Ie coté gauche de la figure
a été presque achevé. Sur Ia joue, un peu au-dessus du cou, dans la masse
des cheveux & la hauteur de l'oreille ainsi que sur la nuque, on distingue
trés nettement les traces du ciseau que I'artiste ne pouvait plus manier &
sa guise mais dont il arrivait encore & faire usage pour détacher comple-
tement la téte du fond de la métope. L’oreille gauche n’a pas été indiquée :
il est évident que cela n’était pas possible; les derniers coups de ciseau
montrent assez les difficultés que le sculpteur a da vaincre pour arriver
aux parties intérieures. )

I1 est assurément regretlable qu'un fragment d’une telle valeur soit
séparé de l'ceuvre originale a laquelle il appartient et nous devons
déplorer cette mutilation. Le moulage de la téte du Louvre, si heureuse-
ment appliqué sur la métope de Londres par MM. Newton et Waldstein,
a rendu cependant au Lapithe toute sa vie et toute son originalité. En
face du fait accompli il faut reconnaitre que, sans cet accident, il eat
été impossible d'examiner et d’étudier aussi complétement ce précieux
morceau. v

Il m’a paru intéressant de rechercher & quelle époque cette téte avait
été détachée. Je crois pouvoir présenter a ce sujet une hypothése qui me
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semble trés plausible. J'ai dit plus haut que ce marbre avait été découvert
au Pirée, dans la mer. Il suffit de le regarder un instant pour reconnattre
'exactitude de cette assertion; il porte les traces indéniables d’un séjour
prolongé dans I'eau. Le coté droit, comme je I'ai déja dit, a beaucoup plus
souffert que I'autre; il est tout & fait rongé et le travail des flots a creusé
sur la joue des sillons inégaux. Il n'est pas étonnant que cette moitié de
la téte soit plus atteinte : appartenant au coté extérieur dubas-relief, elle
a été exposée pendant des siécles a I'air, a la pluie, au soleil, aux intem-
péries de toutes sortes; I'épiderme du marbre avait souffert; il était par
conséquent friable et facile & entamer : aussi les petits animaux qui
vivent au fond de la mer y ont laissé des traces nombreuses de leurs
attaques. La partie postérieure de la chevelure et, du coté droit, le cou et
Ioreille sont criblés de perforations assez semblables a des trous de vers.
C’est le travail lent et prolongé des éponges perforantes. Sur la nuque et
dans les cheveux, un peu au-dessus de l'oreille, on remarque aussi deux
fragments de coquilles d’huitres qui sont absolument soudés au marbre et
font corps avec lui. La seconde de ces coquilles est depuis longtemps a
cette place, car elle porte elle-méme les traces des assauts que lui ont fait
subir les éponges. Je supposais qu’en examinant les ravages produits sur
le marbre par ces animaux, un spécialiste pourrait évaluer le temps pen-
dant lequel cette téte avait séjourné au fond de I'eau. M. Gaudry, membre
de I'Académie des sciences, a qui je m’étais adressé, voulut bien me
répondre, aprés 'avoir atlentivem?nt examinée, que le séjour dans la mer
devait remonter & deux siécles environ (1).

Deux siécles! Cela nous reporte au milieu du régne de Louis X1V, &
I’époque de 'ambassade du marquis de Nointel a Constantinople, lorsque
Jacques Carrey dessinait par son ordre toutes les sculptures du Parthénon
et accomplissait en quelques jours, dans les conditions les plus difficiles,
ce travail devenu aujourd’hui si précieux pour les érudits et pour les his-
toriens de l'art grec. Dans I'album de cet arliste conservé au Cabinet des
estampes de la bibliothéque nationale (2) on trouve un dessin représentant

(1) C’est sous toutes réserves que M. Gaudry a bien voulu me donner ce renseignement.
1l a reconnu sur le marbre deux fragmenls de coquilles d’huitres, des nullipores, une trace
de serpule, mais surlout des perforations dues sans doute & des cliona (éponges perforantes).
(2) De la bibliothéque du célébre conectionneur Michal Bégon, ces dessins passérent dans
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la métope 6 du Musée britannique (1). Nous en donnons ici le fac-simile
(n. 2). La téte du Lapithe est en place et, malgré les imperfections de
I'esquisse, on voit de suite que cette métope était alors la plus compléte
de toute la série : il ne manquait que I'avant-bras droit du. Lapithe. Les
jambes du héros, le pied gauche avec une partie de la jambe, la main
gauche et la queue du Centaure, qui n’existent plus aujourd’hui, élaient
intactes. En 1674 la téte du Louvre était donc encore & sa place.

Mais si elle est restée deux siécles au fond de l'eau, c’est peu de
temps aprés le passage de Carrey a Athénes qu’elle a da étre détachée
du bas-relief. II faut chercher la cause de ce malheur dans un fait & peu
prés contemporain et il me paratt certain que le bombardement de Moro-
sini, la catastrophe du 26 septembre 1687 et les événements qui suivirent
suffisent amplement & expliquer cette mutilation. L’explosion fut si ter-
rible que les débris du temple furent lancés jusque dans le camp des
assiégeants; le Parthénon fut coupé en deux; le sol était jonché de mor-
ceaux antiques et lorsque les soldats entrérent dans I'acropole, leur pre-
mier soin fut de recueillir les fragments des ceuvres d’art qu’ils avaient
mutilées. Les relations contemporaines (2) sont unanimes pour dépeindre
I'étonnement, les remords, en méme temps que 'admiration enthousiaste
des vainqueurs.

L'année suivante, en 1688, lorsque I'abandon d’Athénes fut décidé,
Morosini voulut rapporter a Venise un trophée de sa conquéte. Une tenta-
tive malheureuse d’enlévement des sculptures du fronton occidental, encore
admirables de conservation, eut pour résultal de les précipiter & terre et
de les anéantir. 1l lui était réservé de détruire de ses propres mains ce
que ses bombes avaient épargné. Les officiers de 'armée expéditionnaire
imitérent sans nul doute I'exemple de leur chef et ne voulurent pas quitter
Athénes les mains vides. Pendant les six mois que dura I'occupation de
I'acropole, les sculptures du Parthénon durent recevoir plus d'une atteinte :
ce que le général en chef faisait en grand, les officiers subalternes le firent

celle du roi de France en 1770. Sur les travaux de Carrey & Athénes, voy. Comte de Laborde,
Athénes aux xve, xvio, et xvire giccles, t. I, p. 111 et suiv.

(1) Au f° 5, n. 7. — M. L. de Laborde a reproduit I’album de Carrey dans le t. Il de son
bel ouvrage, Le Parthénon; documents pour servir & une restauration, 18%8, in-f*. — Ad.
Michaélis, Der Parthenon, taf. IlI, a donné des réductions de ces esquisses.

(2) Cf. Comle de Laborde, Athénes aux xve xvie et xvire sidcles, t. 1I, p. 174 et suiv.

9
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en petit et en détail et plusieurs saisirent I'occasion de s’attribuer un
morceau de ces marbres merveilleux. Les uns en comprenaient la valeur;
les autres voulaient simplement rapporter dans leur patrie un souvenir de
leur glorieuse campagne (1). San Gallo, le secrétaire et I'homme de con-
fiance de Morosini, s'emparait de la téte de la Victoire aptére que le comte
de Laborde retrouva plus tard & Venise. Un autre officier vénitien recueil-
lait un morceau de la frise, entré ensuite dans le musée Obizzi du chdteau
du Catajo. Un Danois, le capitaine Hartmand, prenait pour sa part deux
‘tétes qui depuis ont été reconnues comme appartenant & une métope du
sud actuellement & Londres. La nouvelle téte du Louvre a été enlevée en
méme temps que les tétes de Copenhague; elle faisait partie d'une métope
voisine. Soit qu'elle ait été renversée par l'explosion, soit qu'elle ait été
détachée peu aprés par la main d’un soldat (2), elle fut, je n’en doute pas,
recueillie dans le méme but et c’est vraisemblablement dans le transport
de la terre au navire qui devait I'emporter qu’elle est tombée au fond de la
mer, dans la rade du Pirée, ou elle devait séjourner pendant deux siécles.

Les tétes du Parthénon qui ne font pas partie des collections de Lon-
dres et d'Athénes ont été pour la plupart enlevées pendant les années
1687 et 1688. Letronne a essayé de démontrer que la téte retrouvée par
Ch. Lenormant a la bibliothéque royale avait été apportée en France par
le marquis de Nointel (3); son affirmation repose sur une hypothése invrai-
semblable et le dessin de Carrey sur lequel il s’appuie prouve tout le con-
traire de ce qu'il avance. Carrey pressé par le temps, entouré d’obstacles
et de difficultés, ne s’est pas amusé a faire des restitutions; il a dessiné
ce qu’il a vu et pas autre chose; il I'a fait avec autant d’exactitude et de

(1) C'est & ce pillage des sculptures du Parthénon que fait allusion Cornelio Magni lors-
qu’il dit : « Mancano quasi a tutte queste (les sculptures du temple) le teste, mentre, chi non
ha potuto esportare i corpi intieri, si & contentato di esse, per trasmetterle poi ad ornare
le galerie e gabinetli de’ signori grandi e curiosi letterati in Roma, per I’ltalia, Francia,
Espagna, Germania e rimanente dell’ Europa » Cornelio-Magni, 1691, t. II, p. 48%; cf.
Fr. Lenormant, Gazette archéologique, t. 1, p. 3.

(2) 1l ne me parait pas prouvé que les deux tétes de Copenhague aient été ramassées par
le capitaine Hartmand aprés I'explosion, comme on le répéte. Ces deux tdtes appartenant &
la méme métope, recueillies par le méme individu, semblent étre plutdt le produit d’un
enlévement réfléchi. Remarquons que sur la métope 6 de Londres les tétes, heureusement
retrouvées aujourd’hui, avaient été également détachées toutes deux du bas-relief.

(3) Revue archéologique, 1846, t. 111, 2, p. 460 et suiv.




fidélité que cela lui était possible. Cette téte était certainement en place
en 1674; elle n’a da élre détachée qu’en 1687 au plus tot et, puisqu'il faut
faire une hypothése, il me parait beaucoup plus vraisemblable d’admettre
avec Francois Lenormant (1) qu’elle est arrivée en France dans les bagages
de quelque aventurier ayant fait partie de I'armée de Morosini. Conservée
dans une collection particuliére, elle y resta ignorée jusqu’au moment ou
les confiscations révolulionnaires la firent entrer dans un des nombreux
dépots que les commissaires des arts avaient installés & Paris. De la elle
fut dirigée sur la bibliothéque.

Puisque j’ai prononcé le nom du marquis de Nointel, on me permettra
de rappeler un fait un peu trop oublié de sa célébre ambassade. Le comte
de Laborde a publié (2) une trés curieuse dépéche d’Athénes, datée du
17 décembre 1674, dans laquelle M. de Nointel faisait valoir tout 'intérét
qu’il y aurait & enlever les marbres du Parthénon pour les déposer en
France dans une galerie royale. Il redoutait pour ces chefs-d’'ceuvre les
injures des hommes et les dangers de tous genres qui les menacaient.
Les événements qui suivirent de prés son ambassade n’ont que trop prouvé
la justesse de ses alarmes. Voici le passage le plus important de cette
dépéche :

« Tout ce que Fon peut dire de plus eslevé de ces originauxz, c'est qu'ils
méritteroient d’estre placés dans les cabinets ou galleries de Sa Majesté, ou
ils jouiroient de la protection que ce grand monarque donne aux arts et aux
sciences qui les onl produits; ils y seroient mis & I'abri de I'injure et des
affronts qui leur sont faits par les Turcs, qui, pour éviter une idolatrie
imaginaire, croyent faire une ceuvre méritoire en leur arrachant le nez
ou quelque autre partie. »

Louis XIV, alors dans tout I'éclat de sa puissance, pouvait, s'il I'eat
voulu, écouler les ouvertures de son ambassadeur et réaliser ses espé-

(1) Téte du fronton occidental du Parthénon (dans la Gazette archéologique, 1875, t. I,
p. 1-5, pl. ). '

(2) Athenes, t. I, p. 122-123; reproduite dans Documents inédits ou peu connus sur Uhis-
toire et les antiquités d’Athénes, p. 31.
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rances. Combien nous devons regretter qu’il n’ait pas compris toute la
grandeur de ce projet auquel aucune suite ne fut donnée. Plus heureux
que le'marquis de Nointel, un Anglais a pu doter sa patrie des marbres du
Parthénon. Les injustes imprécations de Byron ne raviront pas a lord
Elgin I'honneur d’avoir soustrait aux ravages du temps et de la barbarie
les restes de I'ceuvre de Phidias et d’avoir révélé a I'Europe des chefs-
d’ceuvre qu’elle avait jusqu'alors méconnus.

M. Eug. Piot a offert, en 1879, au Musée du Louvre un. pelit frag-
ment provenant également du Parthénon. C’est un coin de I'encadrement
d'une des métopes avec la goutte d’un triglyphe. Le marbre est beau et

soigneusement travaillé. Le croquis ci-joint donne, sous deux aspects,
une figure réduite de ce fragment qui mesure en hauteur 0,19 et dont la
largeur est de 0™,21 ; le diamétre de la goutteest de 0=,066. Sur la tranche
inférieure, & coté et a droite de la goutte, on remarque les traces trés
apparentes d'un enduit rougedtre. Les moindres morceaux de cetle pro-
venance sont dignes d’intérét et méritent d’attirer I'attention : aussi nous
saisissons cette occasion d’exprimer notre reconnaissance au donateur.




LECYTHE BLANC
DU MUSEE DU LOUVRE

REPRESENTANT UNE SCENE DE COMBAT

Par M. E. PoTTiER

Le Musée du Louvre posséde un lécythe blanc attique inédit(1) que la ra-
reté du sujet et la beauté du style nous engagent a publier. C'esl une scéne
de combat entre un cavalier et un guerrier a pied, tous deux armés d'une
lance. Parmi les lécythes blancs déja publiés ou décrits, nous ne trouvons
la représentation du cavalier que sur trois vases(2). Le sujet se complique
ici d'une scéne de combat, également trés rare et connue seulement par
trois représentations de guerriers a pied (3). Jusqu'a présent, la peinture
que nous publions semble donc un type unique dans la catégorie des lécy-
thes blancs, et I'on peut se demander comment elle se rattache au cycle
des représentations funéraires, particuliéres a ces vases.

(1) 11 a été bridvement signalé par M. Dumont, Peintures céramiques de la Gréce propre
(Extrait du Journal des Savants, 1872-1873), p. 57, n° 6, et par M. Collignon, Catalogue des
vases peints du Mus. de la Soc. archéol. d’Athénes, n° 681.

(2) L’un est décrit par M. Collignon, . c., n° 680 : « Ephébe & cheval, tourné & droite. 1l
porte le pétase flottant derriére les épaules, une tunique légére et des sandales. De la main
droite il tient en arrét deux lances. Le cheval est lancé au galop. Art trés fin. » L’autre est
un simple fragment, trouvé a Athénes; on n’y distingue que les quatre jambes du cheval
tourné a gauche et la jambe gauche pendante de son cavalier (Bull. de Corr. hellén., 11,
p. 414). Le troisiéme a été acquis en 1879 par ’Antiquarium de Berlin; il représente un
éphébe & cheval, portant Ia chlamyde, le pétase et une lance, devant la stéle d’'un tombeau
(Arch. Zeitung, 1880, p. 40).

(3) Collignon, l. ¢., nos 681, 682; Benndorf, Gr. u. Sicil. Vasenbilder, pl. XLVI, n° 3.
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Voici la description du sujet (V. la planche 1ll). A gauche, un jeune
homme vétu d’une tunique courte (1) et d’'une chlamyde agrafée sur le cou
qui flotte & larges plis en arriére, s’élance d'un mouvement rapide, tenant
de la main droite une lance en arrét, le bras gauche passé dans la cour-
roie d'un bouclier ovale, le genou gauche ployé et le pied posé sur une
sorte d’éminence ou de grosse pierre; son bonnet de forme conique
(xuvii, pileus) avec les deux cordons d’attache, est suspendu dans le champ
derriére lui (2). Au centre, a l'arriére-plan, se dressent les tiges et le
feuillage d’un bouquet d’arbustes. A droite, faisant face au combattant,
s'avance au galop un cavalier coiffé du méme bonnet, vétu également
d’une tunique courte et d'une chlamyde floltant dans le dos; de la
main gauche abaissée, il tient les rénes et brandit une lance du bras droit
élevé; son cheval, la tétiere sur le front, le mors entre les dents, cara-
cole fitrement et ne pose sur le sol que la jambe gauche de derriére.

Le lécythe est d’'une taille assez remarquable ; il mesure 0,33 (3) ; la hau-
teur des personnages est de 0,216 et 0,224. Le col est encore plus effilé
et allongé qu'a I'ordinaire ; I'intervalle compris entre la base du col et la
panse est recouvert de I'enduit blanc, mais ne porte aucune palmette ni
ornement d’aucun genre. Les deux traits horizontaux qui marquent le haut
de la panse sont d’un ton jaunitre ; on ne voit trace de la grecque qu’en
un seul point, & gauche de la main droite du cavalier. La peinture centrale
est d’'un ton rouge qui a servi pour les contours, comme pour la masse des
cheveux et du feuillage; elle a pris du coté droit une teinte violacée qui
provient de 'action du feu, pendant I'incinération du mort; le vase a été
retrouvé en morceaux, mais aucun ne manque et le dessin n'a pas trop
souffert. Le trait, un peu appuyé, empéche de I'attribuer a la plus ancienne

(1) Le dessinateur n’a pas marqué sur notre gravure une série de franges, fort effacées
et faites d’un large coup de pinceau, qui bordaient le contour inférieur de cette tunique.

(2) 1l ne faudrait pas croire que le peintre ait voulu représenter la coiffure tombant &
terre dans la rapidité de I’élan du guerrier. C’est un usage constant de placer ainsi, dans le
champ du vase, les accessoires que I’arliste ne veut pas se donner la peine d’arranger avec
les personnages; on voit ainsi des bandelettes, des miroirs, des armes, des vases suspendus
en I'air. Cf. mon Etude sur les lécythes blancs attiques, p. 18, pl.1, IV; Heydemann, Griechische
Vasenbilder, pl. XII, 11 ; Collignon, Catalogue des vases peints, n°* 629, 632, 635, 650, elc.

(3) Les dimensions ordinaires varient de 0®,20 & 0m,30. Quelques-uns alteignent excep-
tionnellement une hauteur de 0=,79, 02,90 et méme 1= ,04. Cf. Etude sur les lécythes bluncs,
p- 25, note 1, et p. 107,
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période de fabrication, celle du v* siécle. On n’y découvre pas non plus les
traces de l'esquisse. Mais le style en est encore excellent et rappelle,
comme nous le verrons, la composition et I'allure de certaines ceuvres du
1v* siécle; on y remarquera les défauts qui, dans les plus beaux spécimens,
dénotent I'exécution rapide des contours, jetés & main levée sur la couverte
blanche avec une célérité qui ne permettait pas les retouches et qui laissait
subsister les petites imperfections de détail, par exemple dans la jambe
droite du guerrier a pied qui parait un peu gréle, dans la facture des pieds
et des mains, dans la longueur disgracieuse de la croupe du cheval (1).

Le morceau le plus remarquable, qui forme le centre, est la partie an-
térieure du cheval, la téte et le poitrail, d’'un dessin franc et superbe, les
jambes de devant soulevées de terre par un bond vigoureux et recourbées
avec une exquise souplesse qui trahit la béte de race, parfaitement dressée
aux savantes et coquetles manceuvres de I'équitation. Nous avons 1, dans
Pattitude du cheval et dans la solide assiette de son cavalier, un vivant
commentaire des pages célébres de Xénophon sur l'éducation hippique
chez.les Athéniens. Nous y reconnaissons les qualités que recommande
I'écrivain pour le choix d’un coursier de guerre, la téte séche avec la ma-
choire inférieure trés petite, 'eeil vif & fleur de téte, les naseaux dilatés
et mobiles, le poitrail large, les canons épais, les sabots élevés (2). Sa téte
se rejette en arriére d’'un mouvement rapide qui donne & l'encolure une
grace onduleuse et qui fait saillir.les rondeurs charnues et musculeuses du
poitrail, avec le développement hardi-des deux jambes projetées en avant.
Au siécle dernier, on blamait fort cette attitude, qu'on appelait 1'encolure
renversée ou encolure de cerf. Buffon (3) le dit trés nettement : « La partie
inférieure de 1’encolure ne doit former aucune courbure ; il faut de plus
qu'elle soit inclinée en avant; si elle était perpendiculaire, elle serait
fausse. » Les écuyers du xvn° siécle auraient tenu aussi en piétre estime
ces petits chevaux attiques, que la plastique et la peinture de vases nous
représentent partout avec le cou renversé. Et en effet, un des maitres du

(1) Nous devons dire que la gravure, en développant le dessin du vase sur une surface
plane, a encore exagéré ce dernier défaut qui est moins sensible sur l'original, a cause de la
rondeur de la panse. :

(2) Xénophon, De I'équitation, ch. 1.

(3) Buffon, (Euvres complites, Paris, Ledoux, 1845, tome 1V, p. 7.
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temps, Solleysel, traite fort irrespectueusement les sculpteurs grecs, parce
qu’ils ont donné a leurs chevaux des encolures de cerf (1). Je crois que
I'opinion de ce sévére arbitre de 1'élégance hippique n’empéchera personne
d’admirer le port de téte gracieux du cheval attique que les sculpteurs du
Parthénon, avant méme les peintres de lécythes, avaient fixé sur leur frise
immortelle des Panathénées.

N’est-ce point aussi un vivant portrait de 1'éphébe athénien, instruit
par Xénophon dans les régles de son art, que ce solide cavalier, bien campé
sur la croupe nue de son cheval, le genou et la cuisse collés au flanc, mais
laissant pendre la jambe avec une sorte d'abandon et d’aisance que ne
géne aucun étrier? « A partir du genou, dit Xénophon, la jambe et le pied
doivent tomber librement. Raide, la jambe pourrait se casser au moindre
choc, tandis que, pendante, elle céde sans déplacer la cuisse, si quelque
chose la heurte (2). » Il fallait assurément un entrainement journalier et
une science bien compléte pour pouvoir, sur un cheval sans selle et sans
étriers, acquérir l'attitude aisée et moelleuse que prend ici le cavalier du
lécythe du Louvre. La main gauche s’appuie légérement, sans tirer, sur
les brides laches ; car c’est un point sur lequel insiste encore Xénophon,
c’est d’apprendre au cheval « 2 manceuvrer & brides laches et a relever le cou
en ramenant la téte (3) ». De la main droite libre, le coté gauche du corps
porté en avant, il brandit sa lance, la pointe basse et en arrét vers le
combattant qui s’avance ; on sent qu'il est tout entier a I'action qui s’ap-
préte et qu'il n'a pas & se préoccuper des mouvements de sa monture dont
il est parfaitement maitre.

Devons-nous attribuer au peintre qui a décoré ce vase tout le mérite et
toute I'invention de cette composition gracieuse? J’ai essayé, dans une pu-
blication récente (4), de marquer la place des peintres de lécythes dans I'his-
toire de I'art grec et de montrer le double caractére d’artisans et d'artistes
qu'’il convient de leur attribuer.L'invention ne vient pas d’eux la plupart du

(1) Yemprunte ces rapprochements & un livre qui, sous une forme humoristique, con-
tient des idées trés ingénieuses et trés fines sur la sculpture grecque, avec une connaissauce
approfondie des textes anciens sur la matiére : A propos d’'un cheval, par M. Viclor Cherbu-
liez, Paris, 1860, p. 89.

(2) Xénophon, De l'équitation, ch. vi.

(3) Id., ch. x.

(4) Etude sur les lécythes blancs atliques @ représentations funéraires, pp. 13%-135.
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Aemps ; la hate et les nécessités mercantiles d’un art industriel leur impo-
.saient de rechercher autour d’eux des modéles qu'ils pussent reproduire
promptement. On réussit méme, pour les sujets funéraires, & retrouver &
peu prés les eeuvres de peinture ou de sculpture auxquelles ils ont dd em-
prunter I'ensemble de leurs motifs. Mais, dans la disposition des person-
nages, dans l'agencement des accessoires, ils restent souverainement
maitres de leur pinceau et y déploient une merveilleuse facilité d'invention.
Il n’y a pas deux vases absolument identiques ; mais on peut dire aussi
qu’il n'y a pas de vase sans analogues. Il ne sera donc pas difficile de
trouver des répliques aux deux personnages qui nous occupent ici. L’atli-
tude du fantassin nous est déja connue par les trois lécythes blancs que
nous citions plus haut et qui représentent des scénes de combat (1). Le
mouvement des guerriers en attaque, s’élancant en avant, le genou ployé,
est semblable & celui que nous voyons sur le vase du Louvre; des détails
de costume, un casque, un bouclier, le visage barbu, ont suffi & établir
quelque différence entre ces peintures. De méme, nous retrouvons la pose
de V'éphébe cavalier dans trois autres lécythes (2). C'est en quelque sorte
un mélange des deux compositions, la scéne de combat et le cavalier, qui
a formé le sujet nouveau de notre vase.

Mais ne pouvons-nous pas remonter plus haut encore? C’est surtout
aux ceuvres plus importantes de la plastique et de la peinture décorative
que les céramistes s’adressaient pour composer leurs esquisses. La scéne
des combattants a pied, armés de la lance, se voit déja sur un vase funé-
raire de marbre, de style ancien, qui porte une inscription (3). Un sujet
de ce genre trouvait sa place toute naturelle sur le tombeau de jeunes
gens morts pour la patrie. De méme, les représentations de guerriers,
montés sur des chars ou sur des chevaux, apparaissent sur des monu-
ments funéraires trés anciens, comme les stéles de Mycénes et les tom-
beaux lyciens. Au v° siécle, nous trouvons en Attique les cavaliers dans
des peintures qui décoraient le socle de certaines stéles archaiques(4) et
dans les scénes d’enterrement qui ornaient les belles amphores qu'on

(1) Collignon, Catalogue des vases peints, n°* 681, 682; Benndorf, Griech. u. Sicil. Vasenbil-
der, pl. XLVI, n° 3.
(2) Collignon, . c., n° 680; Bull. de Corr. hellén., 11, p. 41%; Arch. Zeitung, 1880, p. 40.

(3) Cf. Milchhcefer, Mittheilungen des deut. archeol. Institut. in Athen, V, p. 175, note 1.
(#).Cf., id. IV, pl. I et 11, pp. 36 et sv., pp. 289 et sv.

3
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appelle vases de Phalére (1). C'est donc un motif usité de bonne heure:
dans.la peinture et dans la céramique.funéraire; les peintres de lécythes
blancs n’ont fait ici que continuer une ancienne tradition. Le type
qu’ils ont adopté parait surtout emprunté aux ceuvres de la sculpture.
Il suffit de jeter les yeux sur la cavalcade des Panathénées, dans la
frise du Parthénon, pour trouver & profusion des exemples ou la méme
attitude du cheval, la méme tenue aisée du cavalier sont reproduites. La
ressemblance est aussi frappante avec certains reliefs attiques qui sem-
blent une imitation directe de la frise des Panathénées, mais qui devaient
encore mieux s’imposer a 'attention des peintres de lécythes, parce qu'’ils
figuraient avec une destination funéraire dans les nécropoles d’Athénes (2).
Pausanias a noté ce sujet du cavalier combattant parmi les reliefs des
tombeaux attiques (3). Le plus intéressant et le plus complet qui nous soit
resté est un monument daté du 1v° siécle, élevé en I’honneur de Dexiléos,
mort & vingt ans, en combattant a Corinthe, dans I'année 394 av. J.-C. (4).
Nous n’avons certes pas la prétention de dire que 'auteur du lécythe du
Louvre ait copié la stéle de Dexiléos, puisque beaucoup d’autres sculptures
offrent le méme type; mais c’est I'eeuvre dont il se rapproche le plus par
les détails du style. Les draperies n’ont déja plus la sobriété qui caractérise le
siécle précédent;a gauche, la chlamyde de Dexiléos s'envole en larges plis,
gonflés par le vent; sur la gauche du lécythe, la chlamyde du guerrier &
pied se déploie avec la méme courbe et les mémes ondoiements. L’attitude
du cheval est pareille, si ce n'est qu'il est tourné de gauche & droite dans
la stéle de Dexiléos : méme téte, méme encolure, méme mouvement des jam-
bes, mémes plis accusés sur I'épaule et sur le cou. Le cavalier du bas-relief
fait aussi le geste de brandir une lance de la main droite élevée, pendant
que la main gauche abaissée tient les rénes. Il me semble qu'’il y a 1a des
rapports étroits qui établissent entre les deux ceuvres sinon une parenté
directe, au moins une inspiration et une tradition d’art communes (5).

(1) Cf. Monumenti dell’ Inst. archeol., VIlI, tav. v; Conze, Annali dell’ Inst., 1864, pp. 183
et sv.; Collignon, Catalogue des vases peints, n° 505.

(2) Cf. Archzolog. Zeitung, 1863, pl. CLXIX, CLXX; 1864, pl. CLXXXIIL

(3) Pausanias, I, xxix, 6. On sait aussi par lui (I, 11, 3) que Praxittle avait fait, pour
la nécropole d’Athénes, un relief représentant un guerrier debout a coté de son cheval.

(4) Salinas, Monumenti sepolcrali, Turin, 1863, p. 26 et pl. Il.

(3) La m&me inspiration est visible dans deux reliefs attiques, qui servaient d’en-téle a




Notons enfin que les deux artistes ont obéi & la méme idée, en dépouil-
lant le cavalier de son armure ordinaire, -bien qu'il soit représenté en
plein .combat, foulant aux pieds un ennemi déja terrassé ou faisant face
d.un adversaire debout. Ce n’est pas la I'équipement du cavalier attique,
dont Xénophon décrit avec soin I'armure compléte, le casque et la cui-
rasse, le brassard, les jambiéres et les bottes de cuir, et qui protége
aussi le poitrail et les flancs de son cheval avec une carapace d’écailles (1).
Mais tout cet appareil edt alourdi sensiblement les figures dans des
ceuvres d’art, et c’est pourquoi nos cavaliers se présentent ici avec un
costume léger et flottant, qui leur donne un air de parenté plus grand
avec. les éphébes des Panathénées. Et d'ailleurs, qu’ont-ils besoin d’un
équipement réel? Tous deux sont des figures idéales qui, dans I'apothéose
de la Mort, se jouent au milieu des combats, dédaigneux des lourds et
encombrants moyens de défense qu'imposentles nécessités de la vie réelle.
Cette sorte d’héroisation convenait parfaitement a la peinture qui décorait
un vase funéraire, et elle nous explique aussi I'attitude du cheval auquel
on pourrait presque reprocher un peu trop d’élégance, si son maitre ne
donnait lui-méme l'exemple de cet oubli du danger présent, de cette
calme sérénité au milieu d’une action violente. Voyez avec quelle coquet-
terie ses deux jambes se replient et battent I'air de leurs sabots, avant
de retomber & terre; avec quelle souple ondulation sa téte se rejette fiére-
ment en arriére, dressant ses fines oreilles et hérissant sa courte criniére
taillée en brosse. Ce n’est pas 1a un cheval qu'effarouche l'apparition d'un
ennemi débusquant tout & coup d’un bouquet d’arbres, la lance en arrét.
Il ne se cabre pas; il n’oblige pas son cavalier & se déranger d’une atti-
tude tranquille et posée. C'est un cheval qui fait la courbette, comme & la
parade, qui s’enléve, suivant I'expression de Xénophon (perewpilwy) : « Clest
sur des chevaux prenant cette belle attitude, dit-il, qu'on nous représente
les dieux et les héros, et les hommes qui manient ainsi leurs chevaux ont
je ne sais quel air de grandeur. En effet, un cheval qui s’enléve est quelque
chose de si beau, de si frappant, de si magnifique, qu'il fixe les regards
des décrets dont ’un est daté de I'an 353; cf. Schone, Griechische Reliefs, n°* 78, 93. On peut
encore faire la comparaison avec un beau relief du Mausolée (351 av. J.-C.) quiest d’un style
tout & fait analogue (le haul du cavalier manque); cf. Newton, Discoveries jut Halicarnassus,

pl. IX.
(1) De léquitation, ch. xn.



— 90 —

de tous ceux qui le voient, jeunes ou vieux. On ne peut fii le quitter, ni
se lasser de le contempler, quand il se montre ainsi daris tout son éclat (1). »

L'auteur grec se’ charge lui-méme;, on le voit, de ricus expliquer atti-
tude du coursier qui emporte d’une si noble allure son maitre au miliéu
dés combats : ce n’est pas un simple mortél, c’est, sinon un dieu, du
moins un héros, un mort héroisé qu'il porte sur son dos. C'est ainsi que
cette catégorie de vases, qui, au premier abord, semblerait empruntée aux
épisodes de la vie familiére, se rattache par’ un lien direct aux représen-
tations plus connues des lécythes blancs et & leur destination funéraire (2).
Tant de jeunes gens mouraient prématurément, a ces époques troublées
de I'histoire athénienne, quon ne doit pas s'étonner de voir prendre’
place, dans la décoration de vases exclusivement réservés aux sépultu’re‘s;
des représentations de scénes guerriéres qui symbolisaient une mort
glorieuse, recue au milieu des combats (3). ’

En somme, lé lécythe du Louvre me parait prouver une fois de plus
I'influence que subissaient docilement les peintres de vases et qui leur
venait des ceuvres plus puissantes de la sculpture, eén particulier de la
plastique des bas-reliefs funéraires dont ils reproduisent constamment
les motifs et la composition (4). Malgré la rareté du sujet, on peut entrevoir

(1) De UEquitation, ch. x1, traduction Talbot, pp. 285-286.

(2) Ce lien est attesté encore par la présence de la stéle funéraire qui, il est vrai, ne
figure que sur un seul exemplaire, celui de Berlin. V. p. 13, note 2.

(3) Nous ne pensons pas que cette explication s’applique indistinctement & toutes les
représentations de cavaliers qu’on trouve sur les monuments funéraires; nous admettons
fort bien que diverses circonstances, comme les jeux en ’honneur des morts (cf. Milchhefer,
Mittheilungen d. deut. Inst. V, p. 178, note 2; Conze, Annali, 1864, p. 185), ou une victoire
dans les concours hippiques (¢f. Loschcke, Mittheilungen des deut. arch. Inst. in Athen, 1V,
pp. &%, 201) aienl donné naissance au motif du cavalier. Mais ici I'idée d’héroisation concorde
parfaitement avec les autres représentations des lécythes blancs, en particulier avec celles qui
montrent le mort assis au pied de la stéle et recevant, comme une divinité, les hommages
de ses proches (Cf Etud: sur les lécythes blancs, pp. 32,49, 63, pl. IV). C’est avec le méme sens
et avec le titre véritable de héros, qu'a une époque plus basse, le cavalier figure sur les reliefs
funéraires de Thrace, de Thessalie et de Béotie. (Cf. Dumont, Repport sur un voyage archéolo-
gique en Thrace; Heuzey et Daumet, Mission de Macédoine, pl. 28, 31, 33 ; Korte, Die antiken
Sculpturen aus Beotien, n°* 93 & 129; cf. Mittheilungen des deut. Inst. 111, p. 360-373.)

(%) M. Dumont a déja signalé cet accord entre les lécythes blancs et les stéles funéraires,
pour les représentations de I'exposition et de la déposition du mort, de Charon, des scénes
de toilette et du cavalier combattant (Peint. céramiq. de la Gréce propre, p. 60). Cf. aussi
Milchheefer, Mittheilungen d. deut. Inst. V, pp. 181-182.
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que les représentations de combattants et de cavaliers formaient, dans
cette catégorie de vases, un groupe particulier dont les types se repro-
duisent avec uniformité et qui se rattache au cycle connu des représen-
tations funéraires. Enfin, le rapprochement avec certains reliefs datés nous
permet de placer le lécythe du Louvre & une époque qui serait voisine de
la premiére moitié du 1v* siécle.






TABLETTES VOTIVES

DE TERRE CUITE PEINTE

TROUVEES A CORINTHE

(MUSEE DU LOUVRE)

Par M. MAXIME COLLIGNON

On n'ignore pas que les céramistes grecs ont appliqué a des tableaux
d’argile (wivaxes ou mvixie) les procédés de peinture usités pour la décora-
tion des vases. Ces tablettes peintes sont bien connues, grace aux recher-
ches de M. 0. Benndorf, qui, le premier, en a fait une étude détaillée (1).
Les exemplaires réunis par ce savant appartiennent a I'époque de la pein-
ture noire de style sévére et de la peinture a figures rouges ; il était
néanmoins vraisemblable que ce genre de travail était déja pratiqué lors-
qu’on fabriquaitles vases dits de style corinthien ou asiatique. Un groupe
de monuments, dont la découverte remonte & I'année 1879, prouve en
effet que dés le vi° siécle I'usage de ces tablettes était fréquent. Les frag-
ments qui sont décrits plus loin se rattachent a cette série nouvelle, d'au-
tant plus intéressante qu’elle offre une unité d’origine incontestable.

En publiant dans la Gazette archéologique quatre plaques votives corin-
thiennes, M. O. Rayet a indiqué dans quelles conditions elles ont été
trouvées (2). Un paysan du petit village de Pendé-Skouphia, situé prés de

(1) Griechische und Sicilische Vasenbilder, livraison I, 1869. Cf. A. Dumont, Peintures céra-
miques de la Gréce propré, pp. 29 et suivantes. :
(2) Plaquesvotives en terre cuite trouvées & Corinthe ; Gazette archéologique, 1880, pp. 101-107
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PAcrocorinthe, découvrit un grand nombre de plaques d'argile, pour la

[

L’

Fie. 1.

plupart a 1'état de fragments, et portant des
}‘)-e}ntures et des inscriptions en lettres corin-
thiennes du vi° siécle ; elles furent transpor-
tées & Néa-Korinthos, puis & Athénes, et de

la passérent dans diverses collections euro-

péennes. La plus grande partie de la série a été
acquise par le musée de Berlin (1). Le Louvre
en posséde quelques exemplaires, parmi les-
quels il faut compter ceux qu'a fait connaitre
M. Rayet, alors qu'ils étaient en la possession
de MM. Rollin et Feuardent.

Si I'on est fort mal renseigné sur I'empla-
cement précis ou ont été trouvées les plaques
de Pendé-Skouphia, la destination de ces petits
monuments n’est pas douteuse. Ce sont des
ex-volo, analogues a ceux qu'on voit figurés
sur des peintures de vases, tantot suspendus
prés d’un hermés, tantot portés par des person-
nages qui s'apprétent a les consacrer (2). Les
dédicaces tracées au pinceau permellent de
croire que ces avafnpa~a étaient placés dans le
téménos d'un temple de Poseidon, et suivant
une hypothése trés vraisemblable, ils auraient
été jetés plus tard hors de I'enceinte consacrée
pour faire place & de nouveaux ex-voto. L’au-

teur de la trouvaille aurait ainsi rencontré une sorte de dépot d’objets

mis au rebut.

CI. Particle de M. Dragatsis, ITazvaced;, 1881, pp. 134-139 : ITwvaxia xopw0iaxd, et Milchhoefer :
Deutschen Revue, 1882, p. 220 et suivantes.

(1) Voir Arch. Zeitung, 1881, p. 25+ : Erwerbungen der Kionigl. Museen im Jahre 1880. J'ai
donné une description trés sommaire de la collection de Berlin dans les Annules de la Faculté
des lettres de Bordeanrx, 1882, n° 1. Les inscriptions ont été publiées par M. H. Réhl, Inscrip-
tiones grace antiquissima prater atticas in Attica repertas, I1I,20, n°* { et suivants. La collec-
tion est décrite en détail dans le catalogue des vases de Berlin que vient de publier M. Furtwan-
gler : Beschreibung der Vasensammlung im Antiquarium, sect. IX, n°* 3%47-955, pp. 49-103.

(2) Voir les exemples cités par M. Benndorf, op. cit.
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. Parmi les fragments récemment acquis par le Louvre, voici ceux qui
m’ont semblé offrir le plus d’intérat(1). o

Fig. 1. Fragment d’une plaque brisée par le haut et sur la tranche de
droite. Poseidon, tourné vers la droite, tenant sans doute le trident : il est

Fia. 2.

chaussé de sandales, et vétu d’'un chiton recouvert d’une sorte d’himation
peint au brun foncé. Dans le champ, derriére le personnage, on lit une
partie de la dédicace.... OFRTON{AAMMANB®BKB. Le nom ne peut se
restituer que par conjecture (2); on peut lire, par exemple : P\]oye(t)rwvidas
p’ avéinxe,

(1) Les bois qni accompagnent cette notice reproduisent les dimensions des fragments.

(2) Pourles noms qui pzuvent étre proposés, voir A.Fick : Die griechischen Personnamen, p. 108.
4
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- Fig. 2. La plaque n’était peinte que d’un seul c6té. Comme sur la pré-
cédente, le sujet figuré est Poseidon, portant un chiton & manches et un
himation rouge foncé. Les chairs sont peintes avec la couleur brune, un
peu rougedtre, qui a servi a tracer presque tous les sujets représentés sur
ces plaques. La dédicace est intacte : BYMTPATOMMAAB®BKB. Eforpatog
' d(v)ibmze. Par négligence, le potier a écrit un A au lieu du N dans le
dernier mot. '

Fig. 3. Amphitrite, debout, tournée vers la gauche, tient une couronne ;
elle est parée d'un collier, et vétue de I'épais manteau que portent fréquem-
ment les figures féminines sur les
vases d’'ancien style; ses cheveux,
noués au-dessus de la nuque, re-
{ombent par derriére en une masse
épaisse. La déesse faisail face & Po-
seidon, qui tenait le trident. Der-
riére elle, dans le champ, on lit :
APEPSTAEMSPO. "Ap)pu(z)pirae(iu,
ITo[veddvos... (1). Entre la déesse el
Poseidon se trouvent deux lettres,
@® P ou @ B, qui appartiennent sans
B doute au nom du personnage qui a_
fait la dédicace.
Fig. 4. Partie supérieure d'une
plaque peinteau brunrouge dans un
ton trés clair. Un guerrier, portant le casque & nasal et la cuirasse, armé
d’une lance, conduit un cheval par la bride. Au second plan, un person-
nage & cheval, sans armes, se dirige'du méme coté. La scéne du départ
pour le combat, représentée ici, se retrouve fréquemment sur les vases
de style corinthien ; on-peut rappeler, en particulier, un aryballe du musée
d’Athénes portant 'inscription trro6sétag, in[=]osrpépos qui conviendrait aux
deux personnages de la plaque de Pendé-Skouphia (2).

Fic. 3.

(1) Cf. Rahl., Inscr. grac. antig., I, 20, n°® 112. "Avqi(t)pi[t]a. — Cf. Furtwangler, Beschr.
der Vasensam., n° 86.
{2) Catalogue des vases peints d’Athénes, n° 182, Cf. Dumont et Chaplain, Céramiques de lu

Gréce propre, 3° fasc. p. 23%, n° 5.
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Fig. 5. Fragment de travail soigné. Du quadrige qui était représents, il
ne reste que les bustes des chevaux, peints au brun sombre, relevés d'en-

Fio. 4.

gobes rouges, et retouchés & la pointe. Un oiseau, posé sur la fléche qui
sert a maintenir le joug, indique que le départ s’accomplit sous d’heureux
auspices. Au-dessus de l'attelage, on lit le reste d’une inscription tracée

circulairement : O]N{FANE{M-
TSAYTO... Le sens est fort
ncertain. 11 ne devient satis-
faisant que si l'on suppose une
erreur du potier, et si l'on
adopte la restitution suivante :
Hovteid2Fow]vi Fav(ax)madto... No-
tre conjecture est justifiée par
la formule qui se lit sur une
des tablettes du musée de Ber-
lin : avédrre Tlom[dave Foiva(z)rt
abtomorx (1).

Fig. 6. Partie droite d'une

\

Fic. 5.

tablette peinte avec soin. Comme dans le fragment précédent, le sujet
figuré était un quadrige ; mais il n'y a d'intact que l'inscription suivante,
écrite boustrophédon, a droite!, dans l'angle inférieur de la plaque :

(1) Furlwangler, ouv. cité, n° 524.
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MSPONSAAMBIPAYBIKANB®BKB. Mikwvidas éypade x(xi) dvébnxe. On voit que
la dédicace a ét¢ faite par le céramiste qui‘a signé la tablette. Ce fragment
avait été vu & Athénes par M. Dragalsis, qui I'a reproduit dans le journal
grec le Ilagvased; (1); mais le fac-similé est peu exact, et M. Rohl n’a
pu s'en servir qu’avec réserve, pour restituer le nom du peintre, et pro-
poser la lecture Midjwvidzs (2). Un examen at-
tentif de l'inscription ne laisse subsister aucun
doute, et il ya lieu d'ajouter le nom de Milonidas
d la liste des noms d'artistes céramistes lus sur
les vases de la Gréce propre (3). -

Fig. 7. La plaque était peinte des deux cotés.
La peinture du revers, trés effacée, représentait
un personnage tenant une hachette ; sur la face
était figuré un navire, dont il ne reste qu'une
petite partie. L’inscriplion, trés endommagée,
ne donne aucun sens appréciable. On doit d'au-
tant plus regretter la mutilation de cette tablette,
que la seule partie conservée offre des particula-
rités trés dignes d’intérét. Dans 1'élégant orne-
ment qui affecte la forme de deux tétes d’oiseau,
dont le col recouvert d’écailles se replie vers 1'in-
térieur, on reconnait sans peine les ynvicxo:, qui
décoraient soit 1'avant, soit I'arriére des navires
helléniques (4). Ici, les chénisques sont placés & l'arriére du navire. Ils
sont supportés par un étai vertical, que termine une sorte de fleuron ou
de palmette; celte piece ne saurait étre que la sviks, qui, sur un grand
nombre de monuments figurés, soutient les ornements de la proue ou les
aphlastes (3). Dans ce cas, le personnage assis a l'arricre est le timonier.

Fic. 6.

(1) 1881, pl. I 3.

(2) Inscr. grac. antiq. Addenda et corrig., n° 36 a.

(3) Voir A. Dumont, Peintures céramiques de lu Gréce propre, pp. 6 et suiv. Les noms d’ar-
listes sur les vases grecs ont été recueillis par M. W. Klein : Die griechischen Vasen mit
Meistersignaturen (Denkschriften der Akad. der Wissenschaften, Vienne, 1883.)

{4) Sur le ynvioxos, voir A. Cartault : la Triére athénienne, pp. 85 et 100. Cet ornement
figure a Yavant du navire représenté sur le vase Frangois : Monumenti inedits dell’ Inst.,
vol. 1V, pl. LVI et LVIL

(5) Cf. A. Cartault, ouv. cité, pp. 97 et suivan'es.
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Le faisceau de lances appuyé contre les ynvisxo. semble indiquer que le
navire était armé pour la guerre ; mais il est malheureusement impossible
de déterminer avec certitude d’aprés quel type il était construit. On sait,
par le témoignage de Thucydide(1) que les premiers perfectionnements ap-
portés aux navires grecs sont dus au corinthien Ameinoklés, et que vers
I'année 704, les chantiers de Corinthe construisaient des navires qui se
rapprochaient déja du type usité au v° siécle. Parmi les plaques de Pendé-
Skouphia conservées a Berlin, quelques-unes reproduisent encore des
vaisseaux de forme ancienne, accusant, par certains détails, I'imitation
phénicienne ; d'autres, au contraire, inontrent un type plus récent, qui est
connu par les monnaies de Samos et de
Cnide (2). Nous ne saurions décider
si le fragment du Louvre appartient a
cette scconde catégorie; tout au moins
il nous fournit un intéressant témoi-
gnage de l'activité des navigateurs co-
rinthiens, & un moment ou la marine
grecque va prendre, grice 4 eux, un
rapide développement.

Les fragments du Louvre accusent
des inégalités d'exécution qui sont
sensibles ; les différences apparaissent
mieux encore si l'on considére toute Fie. 1.
la série de ces tablettes. Tandis que
le plus souvent les peintures sont tracées rapidement, avec la négligence
que comporte la nature de ces ex-voto de faible valeur, d’autres fois clles
sont d’un style soigné, et révélent des procédés techniques dignes d’atten-
tion. Je citerai en particulier une plaque de la collection de Berlin, dont
J'ai pu prendre un calque, grace & l'obligeance de M. G. Treu : c’est celle
que reproduit le dessin ci-dessous (3). L’'une des faces montre Poseidon

e |

(1) Thucydide, ¥, 13.
(2) Furtwangler : Bronzi arcuaici provenienti dalla Grecia; Annali dell’ Inst., 1880, p. 128.
(3) Elle mesure 0=,455 de largeur. J’ai donné une courte description de cette plaque
dans Varticle déja cité : Annales de la Faculté de Bordeausx, 1882, n° {. Cf. Furtwéngler, Bes-
chreib. der Vasensam., n° 846.
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tenant le trident, debout auprés d’un four a potier ; sur I'autre face est
figuré un chasseur. Vétu d’une courte tunique rouge serrée a la taille par
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une ceinture et bordée d’une grecque, il tient deux lances ou deux épieux;
on apercoit le fourreau de I'épée suspendue & sa ceinture et I'extrémité du
carquois décoré de chevrons. Devant lui marche un chien, qui redresse
la téte vers son maitre par un mouvement rendu avec une parfaite justesse.
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Les formes maigres de ’animal, ses pattes nerveuses, sa téte petite, au
museau effilé, font penser aux lévriers de Laconie qu’on voit figurés sur
plusieurs vases peints, et dont la race était renommée pour la chasse (1),

L’exécution de ce beau fragment est remarquable; la silhouette des
figures est arrétée & 1'aide de lignes larges et égales, d’un. jaune doré; et
pour dessiner le corps du chien, pour accuser la musculature des flancs
et des pattes, I'artiste semble avoir fait usage d’un poncif, qui lui a per-
mis de réserver en clair certaines parties. , :

L’une des inscriptions, celle qui est tracée sur- le bord de gauche,
donne une formule de dédicace... dvéfmxe vén lloteidave. L'autre est la signa-
ture de l'artiste (2), TEMONZA..... BIPAYBEA Tuwvidxs) éypade Bix. Le
peintre de vases Timonidas était déja connu; sa signature se lit sur un
vase & col allongé, trouvé & Cléones, et conservé au musée de la Société
archéologique d’Athénes (3). Grace a ce nouveau témoignage, on ne peut
pas douter que Timonidas ait eu son atelier a Corinthe. ©

On peut juger, par cette courte étude, de I'intérét que présente la série
trouvée & Pendé-Skouphia. Sans parler des sujets purement mytholo-
giques, cet ensemble de monuments fournit les plus précieux renseigne-
ments sur la vie quotidienne au vi° siécle. D’un pinceau souvent rapide,
le potier a figuré des scénes empruntées aux occupations industrielles
qui faisaient la richesse de Corinthe. L’industrie de la céramique occupe
naturellement une large place. Ici, un potier assis sur un escabeau ter-
mine un vase; la, d’autres surveillent la cuisson, et activent avec des
crocs le feu du fourneau, d'ou la flamme sort en pétillant; sur une autre
plaque, un ouvrier est occupé & extraire d'une carriére 'argile blanchatre
qui fournissait une terre a poterie renommée. Ailleurs ce sont des scénes
de la vie agricole : on cueille le raisin, qu'on dispose dans des sacs
ouverts sous les branches de la vigne. Enfin les ex-voto représentant les
navires sont un témoignage de la dévotion des marins corinthiens, et
parfois I'inscription rappelle & quelle occasion a été faite la dédicace.

(4) Voir Farticle Canis, de M. Cougny, dans le Dictionnaire des anliquités de MM. Darem-
berg et Saglio.

(2) Ces deux inscriptions ont été publiées par M. Rohl : Inscr. grae. ant., lI, 20,n** { a
et b.

(3) Voir notre Catalogue des vuses d’Athénes, n® 181. Cf. W. Klein, Griech. Vasen mit
Meistersign., p. 129. (Denkschriften der Akad. der Wissensch., 1883.)
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« Nous arrivons du Pirée (1), » lit-on sur une de ces plaques; une autre
fois, 1'équipage demande que Poseidon raméne heureusement le navire
au port (2). Si I'on songe au petit nombre des renseignements qui nous
sont parvenus sur la vie grecque au vi° siécle, on admettra que ces monu-
ments, ou se reflétent si naivement les préoccupations populaires, mé-
ritent d’étre étudiés avec quelque soin.

{1) Rohl, ouvrage cité, 111, 20, n° 5 ; Furlwangler, ouv. cité, n® 838 : Ilepasiddev ixopes.
(2) Furtwingler, n° 946... 8w yapleagay [@plopudy. Cf. n° 930,... w5 8 3[6; yapleasay dpoppdy].




DE QUELQUES

REPRESENTATIONS DE NAVIRES

EMPRUNTEES

A DES VASES PRIMITIFS PROVENANT D’ATHENES

Par M. A. CARTAULT

Lorsque j’entrepris mon étude sur la Triére athénienne (1), je me propo-
sais d’appliquer & I’archéologie navale la méthode scientifique, seule féconde
dans les questions de ce genre, c’est-a-dire de réunir le plus grand nombre
possible de textes et de monuments figurés, de les rapprocher en les
interprétant les uns par les autres et en laissant de coté toute hypothése
précontue. Peut-étre me suis-je encore laissé trop influencer par le
De Re navali de Graser, dont les déductions mathématiques ne s’appuyent
pas toujours sur des faits certains; ainsi j'ai attribué trois mats a la
triere, tandis qu'elle n'en possédait vraisemblablement que deux, l'isrds
wéyas et 'lotos andrens, comme 'a établi Bockh en commentant les inscrip-
tions navales. Je suis revenu depuis & son opinion (2). D’autre part, je
me suis laissé entrainer a formuler quelques conclusions prématurées
sur des points que les documents existants ne nous font pas connaitre
a fond. Le moment n’est pas encore venu ol nous pourrons donner,
avec une certitude suffisante, le devis d'une triére; nos renseignements

(1) La Triére athénienne, Paris, E. Thorin, 1881.
(2) Daremberg et Saglio, Dictionn. des antiquités... art. Clussis. Cf. sur ce point l'article
de M. Léo'pold Brunn dans la Deutsche Literaturzeitung, 1881, p. 1451,

b
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sont encore fragmentaires et ne permettent pas de restituer I'ensemble a
coup sir. Toutefois, j'ai la conscience d’avoir tiré I'archéologie navale de
cet état d'enfance ou elle languissait depuis la Renaissance, considérée
par les érudits comme un champ ouvert & toutes les conjectures, ou les
systémes fondés sur le raisonnement et 'imagination se succédaient sans
amener d’amélioration notable. J'ai circonscrit plus nettement le terrain
de la discussion, et 'on peut espérer que cette branche de I'archéologie
fera maintenant des progrés réguliers; malheureusement ces progrés
peuvent étre fort lents, puisqu'ils sont subordonnés a la découverte de
documents nouveaux.

En outre, je me suis attaché & montrer que la question des rames, si
importante qu’elle soit, ne peut pas, comme on se l'est trop souvent figuré,
étre traitée & part. La disposition des rames dépend essentiellement de
ce que nous savons d'ailleurs de la structure de la triére; c’est pour cela
que j’en ai étudié successivement toutes les parties; on ne peut se faire
une idée de I'ensemble qu’'en examinant I'un aprés l'autre tous les élé-
ments qui concourent au but commun. Pour connaitre ce but, il faut
nécessairement recourir aux historiens; ceux-ci ne décrivent jamais par
le détail la triére, que leurs lecteurs connaissaient parfaitement, mais
ils nous la montrent en action; ils nous font comprendre & quoi elle
servait et ce qu'on attendait d’elle. C’est ainsi que la triére m’est apparue
avant tout comme un instrument de combat; elle n’avait ni la §olidité,
ni la slabilité, que nous exigeons de nos batiments; elle n’était pas faite
pour les longues navigations et elle craignait les gros temps; I'équipage
y était resserré et mal & l'aise; il débarquait toutes les fois que les cir-
constances le permettaient pour déjeuner et pour diner. On échouait sans
cesse la triére et méme on la tirait & sec sur le rivage, ce qui ne pouvait
se faire qu’avec un batiment fort léger. On ne combattait guére qu’en
vue des cotes et par une mer calme; mais aux jours de bataille, la triére,
fine et mince, manceuvrée par des rameurs vigoureux, évoluait avec
rapidité, frappait I'adversaire de I'éperon; puis,la vicloire remportée, elle
se réfugiait dans un abri quelconque, pour ¢éviter les incertitudes de la
navigation nocturne et les coups de vent. C'est la ce qu'il ne faut pas
oublier, lorsqu’on veut arriver a une restitution suffisamment approxi-
mative de la triére; c’est ce dont ne se sont pas rendu compte les marins
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qui ont abordé le probléme, préoccupés avant tout de nous donner un
navire idéal et réalisant les qualités que nous demandons & nos vaisseaux
actuels (1). Les Grecs n’étaient point si exigeants; de nos jours encore ils
se hasardent sur des coquilles de noix, dont I'aspect seul ferait frémir
nos marins de 'Océan.

J'ai donc appliqué & un cas particulier la seule méthode qui puisse
donner des résultats et faire avancer la science; mon travail n’a pas seule-
ment réveillé 'attention un peu découragée des archéologues et des ma-
rins; il a restreint le champ des hypothéses; il me semble que, dans I'état
présent de la discussion, on est plus prés de s’entendre et que les points
en litige sont mieux précisés. C'est ce que montre 'examen des récents
mémoires de M. le contre-amiral Serre (2), de MM. Raoul Lemattre (3) et
Clemente Lupi (4). Je laisse de coté les études de M. le vice-amiral Jurien
de La Graviére (5), qui se refuse absolument a utiliser les documents et ne
veut se laisser guider que par son instinct de marin. M. Jurien de La
Graviére est plus en état que tous les archéologues du monde de construire
un bon navire, capable de tenir la mer. Mais ce serait un hasard bien
extraordinaire que ce navire fot justement la triére athénienne.

Comme le remarque judicieusement M. le contre-amiral Serre (6), « il
faut, pour arriver a la restitution des baliments de guerre de 'antiquité,
que les archéologues deviennent marins, ce qui paratt difficile, ou que les
marins acquiérent l'intelligence des documents écrits et figurés réunis par
les savants ». La premiére alternative lui paraissant peu vraisemblable,
il a essayé de réaliser la seconde. 1l prend pour point de départ le fragment

(1) Méme dans la marine contemporaine on éprouve de grandes difficullés a les donner
4 des navires spéciaux comme les orpilleurs : I'équipage y est certainement aussi mal a
I'aise qu’il devait 1’8tre a bord de la triére.

- (2) La Triére athénienne, Paris, Impr. nationale, 1882. Extrait du t. XXVIII des Mém. prés.

par divers savants & ’Académie des sciences de 1'Institut de France.

(3) De la disposition des rameurs sur la triere antique, Paris, J. Baer, 1883. Exlrait de la
Rev. arch., janv.-févr., mars-avril 1883.

(&) Il remeggio delle navi antiche, Firenze, Ufizio della Rassegna Nazionale, 1885.

(3) La Marine des anciens, Paris, 1880. .

(6) P. 1.
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de bas-relief de I’Acropole qui, selon lui (1), « n'est pas seulement une
image; c’est une épure sur laquelle il est permis de relever des dimen-
sions (2) ». J'ai quelques objections & faire a cette maniére de voir; si
Iartiste avait voulu rendre le rapport exact entre les dimensions du
batiment et celles du corps humain, il se serait condamné & sculpter des
rameurs lilliputiens; il échappait & cette nécessité en augmentant les pro-
portions des rameurs visibles, en méme temps qu’'a celle d’aligner sur le
relief dont nous ne possédons qu'un fragment 31 rameurs thranites. Cette
liberté n’a rien qui doive surprendre & la bonne époque, a celle ou le sta-
tuaire était surtout préoccupé des belles formes humaines (3); j'imagine qu'il
s’est borné & reproduire un nombre arbitraire de rameurs dessinés a une
échelle suffisante, les spectateurs étant tout disposés‘& accepter la conven-
tion et & rétablir mentalement le chiffre et les proportions justes. Si, en
effet, on considére le dessin du cavalier dal Pozzo (4) comme celui du frag-
ment perdu de I'avant, qui faisait suite au fragment central conservé, —
ce qui est assez vraisemblable, — on n’obtient que 13 rameurs et les deux
fragments réunis composent sans doute plus de la moitié de I’ensemble.

Quoi qu'il en soit, M. le contre-amiral Serre ne nie pas la superposi-
tion des files de rameurs (3), ce qui est une concession considérable et que

(1) P. 2 el suiv. Cf. ma Triére, pl. 111,

(2) Les mesures prises sur ce relief donnent pour Pinterscalme 0,92 (v. p. 12), ce qui
concorde avec le texte de Vitruve, I, 2; mais le 8urnyaixd de Vitruve n’est qu'une conjecture
de Meibom. V. Deutsche Literaturzeitung, 1884, p. 1451, I'observation de M. Léopold Brunn,
et Cl. Lupi, op. cit., p. 21.

(3) On en trouve du reste a I’époque primitive un exemple convaincant dans les repré-
sentations de navires qui accompagnent ce mémoire. Les rameurs de la pl. 4, fig. 1, sont
évidemment trop grands pour le bAtiment; ceux de la rangée supérieure de la pl.
fig. 2, sont plus grands que ceux de la rangée inférieure; les morts qui encombrent le
pont du vaisseau représenté & la fig. 3 ont une taille & peu prés double de celle des
rameurs. Dans ces conditions ce serait faire fausse roule que d’induire les dimensions des
navires de celles de I’équipage visible.

(4) V. ma Triére, pl. 1V,

(3) I propose un nombre de rameurs tout a fait arbitraire, 144 au maximum (p. 24 et
suiv.),-malgré le chiffre de 174 avirons donnés par I'ktat, suivant les Inscriptions navales,
et cela afin d’obtenir des avirons de rechange. Mais sur ce point les avaries étaient au
compte du {riérarque, qui devait se munir des avirons de rechange nécessaires. Le chiffre de
174 avirons est donc celui de 'armement normal fourni par PEtat pour 174 rameurs. Le
chiffre de 174 est conlesté par M. L. Brunn (Verhandl. d. XXXV Versammlung deutsch. Philol.
und Schulmanner, 1881, p. 174), qui rétablit le chiffre de 170 donné par Bockh; mais la dis-
cussion me paralt encore permise sur ce point et, en tout cas, I'écart est peu considérable.
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jusqu’a présent les marins ont eu bien de la peine & faire aux archéolo-
gues. Il est vrai qu'il rapproche d’autant plus les files de I'axe longilu-
dinal du batiment qu’elles sont plus élevées. C'est la un systéme proposé
bien souvent et sur lequel nous reviendrons. Ainsi disposés et non pas,
comme le veut Graser, dans un plan perpendiculaire, les rameurs lui
paraissent pouvoir actionner utilement la tri¢re. Mais cette vogue lui
semble trop compliquée pour étre autre chose qu'une »ogue de parade;
il en imagine d’autres qu'il appelle vogue de combat, vogue de mission
pressée, elc., dans lesquelles on ne mettait en mouvement qu'un seul rang
de rames en placant plusieurs hommes sur chacune d’elles. Je n’ai rien 4
répondre a cette hypothése, sinon qu’aucun texte, aucun monument de
I’époque classique ne nous autorise & croire que les Grecs aient connu
cet usage si général au moyen 4ge. C'est une supposition tout arbitraire
et absolument en dehors de la méthode scientifique et rigoureuse que
nous nous sommes imposée (1). ‘
Dépassant un peu le titre de son mémoire : De la disposition des ra-
meurs sur la triére antique, M. R. Lemaitre a réuni d’une fagon trés
abondante les passages des historiens grecs qui nous montrent ce qu’était
une triére, quels services on exigeait d’elle, & quels besoins elle devait
répondre. Toute cetle partie est excellente. 11 combat ensuite comme
incommode et trop compliqué le systéme de Graser et les modifications
que j'y ai apportées pour réduire la triére & des dimensions plus vrai-
semblables, et établit que le passage souvent cité d’Aristophane (2) n'a
pas nécessairement le sens trop précis qu'on a voulu lui donner. « Pour
que ce vers, dit-il (3), pat avoir un sens et provoquer lhilarité des spec-
tateurs, il suffisait que la téte du thalamite fat & peu de distance du
sitgge du zygite et & la méme hauteur. Mais qu'elle fat directement en
arriére ou de c6té, cela a peu d'importance et le mot d’Aristophane est
aussi bien justifié dans un cas que dans 'autre. » Comme le contre-amiral
Serre, il s’appuie sur des mesures prises sur le relief de I'’Acropole qu’il

(1) Elle fournit une restilution ingénieuse, mais que je crois tout a fait erronée, des
polyéres, ‘p. 6, note | : « Dans la Pentére, il y avait deux matelots par rame thranite, deux
par rame zygite, un par rame thalamite », el ainsi de suite,

(2) Grenouilles, v. 1074,

3) P. 9.
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considére « comme 'exacte et fidéle image d'une triére (1) ». La faible
hauteur du bordage au-dessus de I'eau ne permettant pas d’admettre
trois rangées de rameurs superposées verticalement, il les rapproche de
I'axe longitudinal du navire & mesure qu'elles sont plus élevées et arrive
ainsi au systéme du contre-amiral Serre qu’il ne parait pas avoir connu (2).

M. Clemente Lupi, qui, & son tour, ignore M. R. Lemattre, combat, lui
aussi, le systtme de Graser et les modifications que j’y ai apportées (3).
Il fait, & bon droit, justice des théories de I’amiral Fincali qui se refuse a
admettre la superposition des rangs de rameurs (4). Mais il n'accepte pas
non plus le systéme de A. Guglielmotti (5), qui est celui reproduit par le
contre-amiral Serre et par M. R. Lenfaitre. Lui aussi, il considére le relief
de '’Acropole comme un modéle, ou toutes les proportions du navire ont
été conservées mathématiquement (6). Il remarque avec beaucoup de bon
sens que, si la superposition des rameurs offre des inconvénients, ce n’est
pas une raison pour qu’elle ne soit pas ancienne (7); rien ne prouve, en
effet, que les Grecs soient arrivés sur ce sujet a la plus grande perfection
et & la plus grande simplicité possibles. Pour diminuer ces inconvénients
et pour éviter d’attribuer & la triére une hauteur aussi considérable que
je l'ai fait, & la suite de Graser, il range les files de rameurs non pas
I'une au-dessus de l'autre dans un plan perpendiculaire, mais d’autant
plus éloignées de I'axe du navire qu’elles sont plus élevées. C'est le sys-
t¢me de A. Guglielmotti et du contre-amiral Serre renversé. Il est assu-
rément fort bizarre; en effet, plus les rameurs sont élevés au-dessus de

(1) P. 11.

(2) On se convaincra de I'identité des deux systémes en comparant la fig. 2 de la pl. VIl
de 'opuscule de M. R. Lemaitre, et la fig. 2 de la planche I du mémoire de I'amiral Serre.
On s’étonnera dés lors du silence gardé par M. R. Lemaitre sur son prédécesseur. On s’éton-
nera bien davanlage de voir reparaitre sans cesse, comme une invention personnelle, un
systeme proposé depuis longtemps.

(3) P. 21 : « Le modificazioni introdottevi dal Cartault lo hanno reso anche peggiore. »

(4) Le triremi, 1881, p. 64.

(8) Sturie della Marina Pontificia, 1871, I, p. 122 et suiv. « L’ordinanza interna dei remi
e dei rematori era a ﬂcaglioni verticali e a piccola distanza I'uno dall’ altro ...gli inferiori
remigi sopra scagnettn piu bassi et piu vicini alla murata, i superiori gradatamente soprn
banchi piu alti e piu vicini alla corsia, etc..

(6) P. 18. « Sembra un frammento di modello in legno preparalo da un costruttore
navale et la differenza non e che nella materia, merc la cui solidita e fino a noi pervenuto. »

(7) P. 13. Celte idée fort juste avait été déja exprimée par M. A. Breusing, dans le compte
rendu de ma Triére, Philolog. Rundschau, 1l Jahrg., n° 46, p. 1470.
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I'eau, plus I'aviron doit étre long; or, la partie intérieure, la poignée, croit
en raison directe de la longueur totale de 1'aviron; plus les dimensions de
I'aviron augmentent, plus le rameur doit étre éloigné du plat-bord ou le
levier cherche son point d’appui. Il semble donc que le systéme de M. CI.
Lupi complique & plaisir les difficultés. Il faudrait, pour lui donner une
ombre de réalité, évaser outre mesure les flancs de la triére. Quant aux
polyéres, M. Lupi ne leur attribue que trois rangs de rames, celles-ci
actionnées par un nombre de plus en plus grand de rameurs. Nous avons
déja fait observer que, si cette modificalion profonde s'était introduite
dans les habitudes navales des Hellénes, il serait incroyable que les histo-
riens n'en eussent pas dit un mot.

Résumons maintenant I'état de la question ; voyons quels sont les
points acquis et ceux qui restent encore en discussion. Tout le monde est
d’accord pour accepter la seule base rationnelle et scientifique, 1'étude
des texles et des monuments figurés. M. le contre-amiral Serre, MM. R.
Lemaitre et Cl. Lupi ne font guére que commenter le relief de I'’Acropole,
ce qui est un point de départ excellent. Tout le monde, sauf les attardés
et les mal informés, admet actuellement la superposition des files hori-
zontales de rameurs, ce qui est capital. Tout le monde s'accorde & attribuer
a chaque rameur la place nécessaire pour ses mouvements, mais pas
davantage, pour mettre le rameur inférieur au-dessous et un peu en arriére
du rameur supérieur. On a nié — peut-éire avec raison — que mes ra-
meurs eussent I'espace suffisant pour manceuvrer librement; on a trouvé
la triére de Graser et la mienne trop élevées au-dessus du niveau de I'eau ;
pour obvier & ce double inconvénient, on a abandonné la superposition
verticale des files horizontales pour lui substituer la superposition dans
un plan oblique & I'axe du navire (1). Il faut en convenir : les monuments
et les textes se prélent aussi bien a I'un qu’a I'autre des deux systémes :
sur la triére de I'Acropole, le peu de distance du plat-bord & la ligne de

(1) M. Léopold Brunn a fait connaitre dans les Verhandl. d. XXXV Versamml. d. Philol.
und Schulm. un mémoire inédit de M. Zeeller qui donne une restitution de la triére. Ce jeune
savant admet la superposition des thalamites et des zygites dans un plan vertical. 11 rap-
proche davantage de I’axe longitudinal du batiment les rameurs thranites. P. 177. « Der
zygil sass also auf den athenischen Kriegschiffen von der Aussenwand des Schiffes nicht
weiter entfernt als der Thalamit, und erst der Thranit musste ein wenig niher an die In-
nenwand rtcken. »
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flottaison, élant données les dimensions des rameurs visibles, semble &
premiére vue rendre plus vraisemblable le second sysiéme que le premier;
on peut dire en effet que, 'si pour cette hypothése les thranites sem-
blent trop voisins du plat-bord, c’est que I'artiste n’avait aucun moyen
de rendre I'effet de perspective : mais I'objection que j’ai présentée contre
I'utilisation trop rigoureuse de ce document ne me parait pas sans valeur.
En somme, la question demeure ouverte, et nous n’avons jusqu'a présent
aucun moyen décisif de la trancher : elle reste dans le domaine des inter-
prétations individuelles. Quant & l'application de plusieurs rameurs sur
un secul aviron, elle esl inadmissible pour les triéres; les marins eux-
mémes, auxquelles elle a été si chére, sont bien prés d'y renoncer sur
'invitation des érudits. Le silence absolu des historiens la condamne et
ne permet méme pas de I'utiliser pour la restitution des polyéres; dans
I'état de nos connaissances, le probléme des polyéres ne peut pas recevoir
de solution définitive.

I

Japporte ici a la discussion des éléments. nouveaux et importants.
Les navires, que j'ai la bonne fortune de publier pour la premiére fois,
intéressent directement les origines de I'architecture navale des Grecs, et
comblent une lacune regrettable de mon étude sur la Triére et des mé-
moires que je viens d'examiner. Prendre & I'époque historique un bati-
ment déj trés perfectionné sans remonter aux premiers essais d’ou il est
sorti, c’'est s’exposer & ne pas en comprendre absolument 1'organisme ;
on ne peut faire la lumiére compléte qu'en le considérant dans les di-
verses périodes de son développement. L'art des constructions navales
procéde en effet par perfectionnements lents et successifs ; il faut des
années et parfois des siécles pour amener, par des améliorations pro-
gressives, un type une fois congu & sa pleine valeur. On l'exagére alors
jusqu’a ce que les inconvénients I'emportent sur les avantages, comme
cela esl arrivé dans I'antiquité pour les polyéres, et on lui substitue des
formes nouvelles. Ou bien une grande découverte comme celle de la va-
peur apporte dans les constructions navales une révolution brusque. Les



Grecs 4 ce point de vue ont procédé comme nous. Les triéres de 1'époque
de Démosthéne étaient certainement plus perfectionnées que celles que
commandait Thémistocle a Salamine. Celles-ci & leur tour différaient sans
doute de celles que le constructeur Aminoklés lanca le premier sur les eaux
de I'Archipel vers la fin du vi® ou au commencement du vi® siécle avant
Jésus-Christ (1), et les trieres d’Aminoklés présentaient un progrés consi-
dérable sur les batiments phéniciens, cariens, crétois, elc., qui depuis
des siécles sillonnaient la Méditerranée orientale. Ce sont justement ces
batiments primitifs qu’il faut connaitre, c’est leur systéme de construction
qu'il faut analyser, sil'on veut comprendre I'organisme d'unc triére du
v* ou du 1v* siécle avant Jésus-Christ. L’histoire des constructions navales -
dans 'antiquité est encore & faire et c'est un chapitre de cette histoire que
I'obligeance de MM. L. Heuzey et Héron de Villefosse me permet d’ébau-
cher ici.

Il existe actuellement au Louvre un nombre considérable de fragments
de vases qu’on essaye de rapprocher les uns des autres pour reconstituer
au moins quelques-uns des ensembles auxquels ils ont appartenu. En
attendant que ce travail soit achevé, MM. L. Heuzey et Héron de Ville-
fosse ont bien voulu faire mettre & part tous les morceaux qui offrent
des représentations de navires. J'ai fait choix, en laissant de coté les
doubles, de toutes celles qui m’ont paru les plus intéressantes pour I'his+
toire des constructions navales ; elles sont reproduites sur la pl. 4 et dans
mon texte avec toute la fidélité désirable. Ces vases appartiennent a la
catégorie des vases & ornements géométriques. Ils ont été acquis de M. O.
Rayel parle Musée du Louvre et font partie d’une trouvaille faite & Athénes,
qui a considérablement accru le nombre de ceux qui étaient connus et qui
provenaient de diverses parties du monde grec, mais surtout d’Athénes.
M. O. Rayet décrit ainsi cette découverte (2). « En 1871, un des cher-
cheurs d’antiques les plus expérimentés d’Athénes, Joannés Paléologos
entreprenait des fouilles sur un terrain situé du c6té sud de la rue du Pirée,

(1) Thucydide, I, 13. :

(2) Dans son bel ouvrage sur le Céramique grecque, étrusque et romaine, p. 23. Cet
ouvrage qui devail parailre chez Decaux & Paris en 1883 et dont je dois les bonnes feuilles
4 son obligeante amitié esl depuis la maladie qui a frappé l'auteur entre les mains de
M. Collignon qui I’achéve et en termine I'impression.
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presque & 'angle de la place Louis et en face de 'orphelinat Katzi-Kostas,
c’est-d-dire dans la partie de 'ancien céramique extérieur située juste sous
le mur de la ville au nord-est du Dipylon. Aprés avoir successivement ren-
contré plusieurs étages de tombeaux helléniques, puis une couche épaisse
de coquilles de murex, brisées pour I'extraction de la pourpre, il parvint &
des tombes dont la disposition était toute nouvelle pour lui. Au fond de
grandes fosses creusées dans le sol, sans revétement de pierre, sans orien-
tation fixe, étaient couchés des cadavres, ceux-ci brilés, ceux-la ensevelis
sans crémation, les uns et les autres ayant uniformément auprés d’eux
une lourde épée & poignée de bois, un couteau effilé et deux pointes de
javelots, toutes ces armes en fer doux, les épées ployées sur le genou
pour étre mises hors d’usage (1). Des bandes d'or estampées, décorées
tantot de zigzags, tantot de cortéges d’animaux passants, lions, panthéres,
cerfs, beaucoup plus rarement de combats entre des guerriers, avaient été
cousues sur les vétements des morts ou attachées autour de leur téte. A
coté des cadavres, quelques vases de petites dimensions avaient da con-
tenir des aliments el du vin. Au-dessus de chaque fosse, entassés en pile,
étaient les débris d'un grand vase qui, aprés avoir servi aux cérémonies
funébres, avait été brisé & dessein, & coups frappés du coté intérieur au
moyen d'un instrument contondant, comme serait une hache de pierre. »

Ce n’est pas ici le lieu d’étudier en détail les vases du Céramique et la
catégorie des vases de slyle géométrique auxquels ils se rattachent. Des vues
divergentes se sont produites sur leur origine. M. Conze, les rapprochant
de poteries analogues trouvées dans I'Europe centrale, leur donne le nom
de pélasgiques. MM. Brunn et G. Hirschfeld ont adopté cette dénomina-
tion, bien que M. Hirschfeld trouve dans les vases de la fabrique d’Athénes
la preuve de l'existence d’une poterie grecque ayant déja pris un carac-
tére propre et original et durant probablement depuis un certain temps.
M. Helbig et aprés lui M. A. Dumont ont soutenu au contraire que 1’orne-
mentation géométrique était originaire de I’Asie. Celte opinion est vive-
ment combattue par M. O. Rayet (2). Aprés avoir songé a faire remonter

(1) Les guerriers représentés fig. 2 nous donnent une image extrémement curieuse de
cet armement et de ceux qui le portaient.
(2) P. 31 et suiv. On y trouvera les renvois aux ouvrages oi sont exprimées les opinions
" citées précédemment.
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Iinvention du décor géométrique aux Cariens, il préfére attribuer la pater-
nité de la poterie géométrique grecque « aux Hellénes, et principalement
aux Ioniens, dont la capitale, Athénes, parait en avoir été la fabrique la
plus importante ». Il reconnait du reste que la poterie géométrique se
rencontre dans les parties de I’'Europe habitées par des peuples de race
aryenne. Son opinion n’est donc au fond que celle de M. G. Hirschfeld
exposée ci-dessus (1).

Quant a la date de la fabrication de ces vases, M. Conze a proposé
celle de 2000 ans avant J.-C. M. G. Hirschfeld (2) trouve cette date trop
éloignée ; il se borne & croire la fabrication de cette catégorie de vases
antérieure & l'introduction de l'influence orientale en Gréce. M. O. Rayet
en place les commencements au xn° et au x1° siécle et pense qu’elle a pu
persister en Attique jusqu’a la fin du vn° siécle avant J.-C., sinon plus
tard. N

Au point de vue spécial ou nous nous plagons, ce qui est fort intéres-
sant pour nous, c’est que les navires reproduits sur ces vases d’Athénes
sont les plus anciens vaisseaux connus qui, aprés les batiments Phéni-
ciens, aient servi dans les eaux de I’Archipel & la piraterie et au combat (3).
Graser a déja établi que le plus ancien type du navire de guerre grec dérivait
du navire Phénicien. On s’en convaincra facilement si I'on rapproche
le navire de notre fig. 1 de ceux que présentent les monnaies Phéni-
ciennes qu'il a publiées (4). Mais les batiments reproduits ici offrent déja
des modifications importanies qui sont la source des perfectionnements
apportés plus tard par les Hellénes aux constructions navales. Nous
avons donc la un type intermédiaire sur lequel il convient d’arréter notre
attention.

(1) Annali dell’ Instituto... t. XLIV, 1872, p. 173.

(2) Ibid. -

(3) Deux de ces navires ont été publiés par M. G. Hirschfeld dans les Monuments inédits. .
1872, t. 1X, pl. XXXX, n° 3 (77 de son catalogue) et n“ 4 (78 de son catalogue). Ce sont
ceux que j'ai fait reproduire dans ma Triére, pl. I et II. Cf. Annales, t. XLM, Tav. d’agg., 1,
n® & (79). Deux autres navires se livrant balaille figurent sur un vase a ornements géomé-
triques provenant de Caré, publié par M. Forster Mon. inédits, t. IX, pl. IV. Il est d’un
dessin fort laché. « Non dobbiamo credere il nostro vaso essere una imitazione artificiosa,
ma un esagerato trattamento dello stile archaico falto in tempo recente, » dit M. Forster,
Annali... t. XLI, p. 169.

(%) Die dltesten Schiffsdurstellungen....., Berlin, 1870, pl. A, 595b, 597b, 584b, 559b, 100°,
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Le navire qui présente les formes les plus simples et les plus primi-
tives est celui de la figure 1. C'est une chaloupe longue et mince. L'ar-
tiste n’a voulu reproduire ici, comme sur les autres spécimens que nous
publions, que la partie non immergée, et la ligne horizontale inférieure est
la ligne d’eau. Il semble donc difficile de se faire une idée de I'aspect de
la quille. Toutefois on supposera avec beaucoup de vraisemblance que la
quille était recourbée. Cette courbure est en effet assez sensible sur la
figure 1 de la planche 4. Or la ligne d’eau devant nécessairement étre
horizontale, on ne s’explique cette infidélité du dessin que par une sorte
d'inadvertance de l'artiste; il savait bien que la quille du navire était

Fia. 1.

arrondie et nous offre comme un compromis entre 'aspect qu’il avait une
fois tiré a sec et celui qu'il présentait & la mer.

La barque appartient a la catégorie de celles que les Grecs appelaient
les eikosores, les triakontores, les pentécontores,...etc. 11 n'y a point de con-
clusion & tirer du nombre des treize rameurs visibles ; 'artiste en a repré-
senté le nombre nécessaire pour remplir 'espace vide, étant données les
proportions qu'il avait adoptées pour le corps humain. Nous voyons par
cet exemple que la barque primitive étail extrémement basse sur l'eau;
c’est un trait qu'il faut retenir. Elle est mise en mouvement par deux files
horizontales de rameurs disposés le long du plat-bord; de ces deux files
nous n’en apercevons qu’une, 'artiste n'usant encore que de moyens trop
primitifs pour les figurer en perspective I'une derriére l'autre; mais il
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est bien certain qu’elles existent dans sa pensée, chaque homme ne tenant
a la main qu'une rame. Les avirons sont assujettis sur le plat-bord au
moyen de tolets qui ont été supprimés ici par un procédé de simplifica-
tion trés usité dans l'art grec, surtout & une époque trés reculée, mais on
les distingue sur la figure 2. Quant & la manceuvre, elle est assez singu-
liére; chaque homme ne tient son aviron que de la main droite, sans
qu’on s’explique ce qu'il faisait de la main gauche; il semble saisir 1'avi-
ron du rameur antérieur, mais ce n’est 1a sans doute qu’une maladresse
du dessin. Les avirons tombent & pic dans la mer. Peut-étre faut-il
supposer que les rameurs maintiennent immobiles leurs avirons plongés
verticalement dans la mer pour arréter la barque lancée, ou, si 'autre
file exécutait une manceuvre différente, pour la faire pivoter sur elle-
méme.

Ce qui est caractéristique, c’est la construction de l'arriére et de
I'avant. L’étambot présente une courbe qui n’a pas seulement pour but de
flatter I'ceil, mais qui permet de s’échouer sans avarie sur les plages de
sable; c’était un des incidents les plus fréquents de la navigation cotiére,
méme a I'époque des triéres, puisqu'en général et sauf nécessité absolue,
on ne tenait la mer que quelques heures et que I'équipage débarquait
pour prendre ses repas et pour dormir. La barque avait peut-étre un
pont inférieur « édzgos », mais ce point reste indécis. Comme I'indiquent
les deux balustrades, il y avait & l'arciére un plancher plus élevé sur
lequel le timonier se tenait debout: il était protégé par derriére par une
sorle d’enveloppe de planches fixées sur I'étambot et sur les couples de
I'arriére prolongés. Quant a I'aphlaste il est trés élevé et trés simple; il
se compliquera et s'enjolivera plus tard. Il servail & assujettir des cor-
dages comme le montrent les chevilles plantées dans 1'aphlaste sur la
figure 1 de la planche 4.

L’avant montre que nous avons affaire & un navire de guerre. Il est
en effel muni d'un éperon qui est & fleur d’eau; plus tard on le placera
plus bas pour en rendre l'effet plus dangereux. Il est extrémement effilé (1);
mais il ne faut pas oublier que nous n’en apercevons sans doute qu’'une
parlie, le reste étant caché par I'eau; en outre il n’avait pas & développer,

(1) Cet amincissement est surtout sensible sur le navire de la pl. I de ma Triére.
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comme dans notre marine, une puissance de choc considérable, le bati-
ment n'étant actionné que par quelques rameurs; enfin, on remarquera
combien il est solidement construit. Ce n’est pas une piéce postiche arti-
ficiellement ajoutée & I'avant, c’est I'extrémité méme de la quille qui se
reléve et sur laquelle vient s’arc-bouter I'étrave d’abord couchée en
arriére, puis s’infléchissant en demi-cercle jusqu'a la direction verticale.
L’éperon est donc l'extrémité saillante des deux principales piéces de la
charpente du batiment, réunies a angle aigu et capables de briser sans
fléchir une résistance assez forte.

A l'avant comme & l'arriére est établi un plancher protégé par des
balustrades; des planches clouées sur l'étrave et sur les couples pro-
longés de I'avant forment un réduit, et ce systétme de construction offre
de grands avantages. En effet, lorsque le batiment est en marche, son
avant divise la vague qui glisse sans embarquer le long des parois arron-
dies. Ainsi, pourvu qu'elle tienne téte a la vague, cette barque si basse
sur l'eau court moins de danger d’'étre submergée qu’on ne pourrait le
craindre & premiére vue. En outre, elle se comporte infiniment mieux
devant 'ennemi. Le navire & éperon doit toujours aborder l'adversaire
de front, ou, s'il veut lui échapper, fuir devant lui & toute vitesse. 11 doit
avant tout éviter de présenter le flanc, comme on faisait dans notre
ancienne marine a voiles pour permettre a l'artillerie d’exercer son action;
avec I'éperon pour arme principale, les. conditions du combat changent
totalement. Présenter le travers, c’est s’offrir aux coups de I’ennemi sans
pouvoir les rendre et de fait, sur le vase de Caeré, qui figure un combat -
naval (1), les deux batiments sont affrontés. Dans une rencontre de ce genre
le chateau d’avant était le poste naturel des guerriers : c’est 1la qu'ils se
groupent pour lancer des javelots et tirer de 'arc; I'ennemi les apercoit
protégés par leurs boucliers et peut-éire par une pavesade jusqu'a mi-
corps; mais en revanche, la surélévation du gaillard dérobe & ses yeux
les rameurs; ceux-ci sont donc beaucoup moins exposés qu'ils ne le
paraissent au premier abord; I'habileté du timonier consiste a ne pas
les découvrir par une fausse manceuvre.

Protéger autant que possible les rameurs, ménager aux guerriers un

(1) Monum. inédils, 1869, t. IX, pl. 1V.
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poste de combat suffisamment spacieux, tel devait étre le double probléme
qui a cette époque reculée se posait au constructeur de navires. Tel est
le but des modifications partielles qu'il apporte, tel est le progrés qu'’il
poursuit. Ce progrés est déja en partie réalisé sur le navire de la planche 1
de ma Triére. La barque est construite sur les mémes principes que pré-
cédemment, mais le réduit de 'arriére et celui de I'avant sont plus déve-
loppés. Ici le gaillard d’avant a deux
étages; les planchers sont plus hauts
et plus spacieux; les combattants
peuvent s’y réunir en nombre plus
considérable (1), et le mur qui cache
les rameurs a1'ennemi est plus élevé.
Mais le systéme n’en reste pas moins
défectueux. Sans doute on peut al-
longer les planchers de I'avant, ils
n’offriront cependant qu'une place
assez restreinte ; en outre les fleches
et les traits qui passeront par-des-
sus la téte des combattants iront
forcément pleuvoir sur les rameurs,
feront des vides dans leurs rangs
et paralyseront ainsi la manceuvre
du batiment. Et de fait, sur le na-
vire de la planche 1 de ma Triédre
l'artiste a figuré au fond du bateau un amoncellement de morts.

11 fallait donc remédier & ce double inconvénient. On I'a fait de la fa-
¢on la plus simple sur les navires de la pl. Il de ma Tridre(2), des fig. 1, 2

Fic. 2.

(1) La fig. 2 ci-jointe parait reproduire, mais plus complétement, bien qu’il manque
encore un fragment, I'avant de navire publié par G. Hirschfeld, Annales, t. XLIV (1872), Tav:
agy., 1, 4 (79).

(2) Dans l'appendice joint a l'article de G. Hirschfeld, Annales, t. XLIV (1872), p. 181,
Graser, trompé par le défaut de perspective, n’a pas compris qu’il s’agissait d’un pont. Il
nole « la specie di palizzata, a cui si attacca una parele, che protegge i fianchi dei rema-
tori ». 1l ne serait pas tombé dans cette erreur s'il avait va les navires de notre pl. 4,
ot des hommes sont assis dessus. Pour lui, le bdtiment de la pl. Il de ma Triére est un
navire zazdpzaxto; &3tpwto;; c’est justement le contraire de la vérité. La barque est &ppaxtos
RATXTTIWTO;. . -
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et 3 de notre pl. 4 et des fig. 2, 3 et 4 ci-jointes. Entre les chateaux
d’avant et d'arriére, on a jeté un pont. Ce pont couvrait-il primitivement le
batiment dans toute salargeur ou n’était-ce qu’une simple passerelle assez
étroite? L'imperfection de nos monuments ne permet pas une réponse
catégorique ; mais il y avait évidlemment tout avantage a ce qu’il fat suffi-
samment large. Comment est-il supporté? Par des étais verticaux implan-
tés dans les fonds du navire ou par la prolongation des couples qui con-
stituaient la carcasse ? La vue de la fig. 1 de notre pl. 4, de nos fig. 2 et 4
etde la Pl. Il de ma Triére semble favoriser la premiére hypothése ; mais il
ne faut pas oublier que l'artiste était incapable de faire sentir la perspec-
tive et de montrer une courbe saillante. Quoi qu'il en soit, nous assistons
ici au premier perfectionnement sérieux, qui, modifiant le caractére trés
simple de la barque primitive, marque un pas en avant dans la voie qui
conduira & la triére. Voici un navire toujours trés bas sur I'eau, mais qui
présente @ une assez grande hauteur au-dessus de la ligne de flottaison un
pont suspendu en l'air ; entre ce pont et le plat-bord est un grand espace
vide et le navire reste ouvert sur les cotés, c'est-a-dire qu’il est aphracte ;
mais désormais on peut installer sur le plancher supérieur un plus grand
nombre d’archers et de combattants; ils ont pour se mouvoir toute la
longueur du bateau; ils évolueront au-dessus de la téte des rameurs qui,
tant qu'on fera face & l'ennemi, seront absolument protégés contre les
projectiles. Que le pont fat utilisé dans le combat naval, c’est ce que
montre I'avant de notre fig. 2 et les navires du vase de Caré (1). Sur le
navire de gauche cinq hommes le dos tourné & 1’'avant sont en train de
ramer; ils poussent vigoureusement la barque vers I'’ennemi qui leur fait
front; au-dessus d’eux s'étend une passerelle sur laquelle se tiennent, la
face vers I'avant, trois guerriers armés de boucliers ronds et la téte sur-
montée de hauts panaches. Le premier de la file brandit sa lance; un
gutre guerrier assis & l'arriére tient la barre. Les rameurs sont repré-
sentés beaucoup plus petits que les guerriers, uniquement parce que les
premiers devaient tenir dans un espace donné, tandis que sur le pont le
peintre pouvait & volonté agrandir ses figures.

Voila donc ‘pourquoi et comment on a ponté la barque primitive : il

(1) Monum. inéd., 1869, t. IX, pl. IV,
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[

ressort de ]a une conséquence importante, c’est que cette passerelle devait
étre construite fort légérement et que tout en paraissant assez élevée au-
dessus de I'eau elle ne change cependant que peu de chose a I'assiette ef
aux conditions de stabilité du batiment. Or ces principes de construction
se sont évidemment perpétués plus tard dans des vaisseaux plus compli-
qués, car il n’y avait aucune raison de s’en départir. On a placé le pont:
plus haut, lorsqu’on a eu besoin de plus de place dans le navire, et de fait
sur la fig. 1 de notre pl. 4 on pourrait l'imaginer un peu plus élevé et
réunissant les parties supérieures des gaillards d’avant et d’arriére. Sur
la prolongation des couples qui le rejoignaient et le soutenaient peut-
étre on a cloué des planches jusqu'a une certaine hauteur, soit pour
empécher I'envahissement des vagues, soil pour protéger latéralement
les rameurs ; c’est ce qui s’est passé pour la triére de I’Acropole qui n’est
ni un batiment aphracte, ni un batiment cataphracte, mais un intermédiaire
entre les deux types, le revétement en planches n’ayant été poussé que
jusqu'a une certaine hauteur, de fagon & couvrir les deux rangées infé-
rieures de rameurs, mais & laisser voir les rameurs supérieurs. Pour le
transformer en cataphracte il n’y aurait qu'a fermer les ouvertures au
moyen de panneaux cloués sur la prolongation des couples. Peut-étre en
réalité ces panneaux existaient-ils et étaient-ils au moment du branle-bas
de combat appliqués sur les ouvertures; on les enlevait, lorsqu’on n’était
plus en présence de I'ennemi, pour donner a I'équipage de l'air et du
jour. Ce qui est important c'est que, jusque dans les batiments cafa-
phractes, les parties qui dépassent le plat-bord sont composées d'une
simple superstructure fort légére et qui ne surcharge que trés peu les
ceuvres vives. Il n’y a donc pas lieu de s’effrayer outre mesure de la hau-
teur relativement trés grande de la triére de Graser et de la mienne. Le
danger d'instabilité est plus apparent que réel, puisque les ceuvres mortes
pésent fort peu. N'oublions pas en outre que la triére n’a jamais été un
batiment trés stable, puisqu’elle redoutait excessivement les gros temps, ni
trés solide, puisqu’on arrivait & percer le pont au moyen du dawpkin,
espéce de boulet captif, qu’on laissait tomber de la vergue du mat d’avant.

En résumé, les navires que nous publions sont des documents trés
précieux, qui nous permettent de saisir le point de départ de la construc-
tion du navire de guerre hellénique et les principes qui ont présidé a ses

7
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modifications successives. Le point de départ, c’est la chaloupe rasée sur
I'eau, dont on fortifie et dont on éléve I'avant et I'arriére, quand on la mu-
nit d’un éperon ; puis on réunit par un pontle gaillard d’avant et le gaillard
d’arriére et I'on passe ainsi d'un type de bAtiment trés bas & un type de
batiment trés élevé au-dessus de l'eau. Avec des fonds solides et une .
- quantité de lest suffisante, on peut augmenter cette superstructure sans
que I'équilibre nécessaire coure de trop grands dangers. Voulant éviter
ici toute hypothése, je m’abstiens de donner des proportions et des dimen-
sions ; mais je suis convaincu que les constructeurs grecs ont poussé dans
cette voie jusqu’aux extrémes limites du possible ; c’'est quand le systéme
eut été exagéré jusqu’a ne plus donner de résultats pratiques qu'il se pro-
duisit une révolution dans les constructions navales, qu'on abandonna le
systeme des polyéres, pour revenir aux vaisseaux bas sur l'eau, & ceux
qui plus tard composérent la marine de Byzance et celle des républiques
italiennes pendant le moyen age.

1

Les figures qui accompagnent ce mémoire apportent aussi quelques
renseignements sur le probléme capital de la disposition des rameurs &
bord du navire de guerre hellénique.

Dans la chaloupe primitive I'impulsion était donnée par deux rangées
de rameurs disposées le long de chaque bord. Les rames trouvaient leur
point d’appui sur le plat-bord et étaient assujetties & des tolets. Un navire
4 éperon devant développer une certaine puissance de choc, on dut se
préoccuper de bonne heure d’augmenter le nombre des rameurs ; les etko-
sores, les triakontores, les pentékontores... etc., sont des barques d’un
type identique, mais qu’on a allongées de plus en plus, pour augmenter les
unités qui composent les files de rameurs. La pentékontore fut classique
pendant un certain temps ; on s'engagea sans doute dans cette voie aussi
loin que le permettaient les possibilités matérielles. Mais on fut vite arrété
par la nature des choses : la barque ne pouvait s'étendre et s’effiler sans
cesse; c'est pour cela sans doute qu'on s’en tint au type moyen de la
pentékontore. Pour progresser désormais, il fallait songer & autre chose.
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Il semble que la premiére idée dat étre de mettre plusieurs hommes sur
chaque aviron ; on doublait ainsi la puissance de la nage et on élargissait
le navire ; cette idée les Grecs ne 'eurent pas: c’est dans une autre voie
qu’ils s’engagérent.

Qu’on examine la barque de notre fig. 3 : les rameurs sont toujours a
leur place primitive et, bien que la barque soit pontée, on n’a rien changé
a leur disposition, qu’il n’y avait en effet nulle raison de modifier. Ils
accomplissent leur office protégés par le pont horizontal qui passe sur leur
téte et qui est chargé de morts. Mais l'existence de ce pont fournissait un

Fio. 3.

moyen bien simple d’augmenter dans des proportions considérables la
force de propulsion du navire; il n'y avait qu’d disposer le long de ce pont
deux nouvelles files de rameurs paralléles a celles qui occupaient la partie
inférieure du batiment; c’est ce qu’on fit et ce que montrent les frag-
ments 2 et 3 de la pl. 4. L'importance trés grande de ces fragments, c’est
qu'ils offrent le premier exemple connu de la superposition de deur files
horizontales de rameurs. D'autres monuments, dont le plus instructif est le
fragment de 1'Acropole, montraient bien déja des files horizontales d’avi-
rons superposées. Mais les rameurs étaient cachés aux yeux; la triére de
I'Acropole elle-méme ne laissait apercevoir que les rameurs de la rangée
supérieure. Dés lors les hypothéses sur la disposition des rameurs & I'in-
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térieur du batiment pouvaient se donner carriére. J'ai superposé les files
de rameurs dans un plan vertical, en n’admettant pas que les corps des
thranites visibles et les dimensions du batiment aient été exécutés a la
méme échelle. M. le contre-amiral Serre, MM. R. Lemattre et Cl. Lupi
adoptant une interprétation plus littérale se sont vus contraints de super-
poser les rameurs dans un plan oblique & 'axe du vaisseau. C'est la-
dessus que porte désormais la discussion, sans que les monuments aient
permis jusqu’a présent de la faire aboutir définilivement dans un sens ou
dans I'autre.

Examinons maintenant nos fig. 2 et 3 de la pl. 4. La superposition
des files de rameurs est évidente et tangible ; les plus attardés ne pourront
plus désormais la nier. Le premier rameur supérieur de la fig. 3 est lége-
rement en arriére du rameur inférieur correspondant; il en résulte que le
suivant se trouve entre les deux rameurs supérieurs, ce qui présente pour
I'ensemble cette forme approchant du quinconce recommandée par Graser
et que j'ai adoptée (1). La grossiére plaisanterie d’Aristophane rappelée
plus haut trouverait ici parfaitement son application, si le pont n’était pas
interposé entre les deux rangs de rameurs.

Il semble, & premiére vue, que les fragments 2 et 3 de la pl. 4
apportent au sysiéme de Graser et au mien une confirmation éclatante.
Les rameurs paraissent bien superposés les uns aux autres dans un plan
vertical et I'on serait tenter de déclarer la discussion close. Toutefois il
ne faut pas ici se payer d’apparences et s'abandonner au plaisir d'un
triomphe facile. Les rameurs supérieurs maniant des avirons plus longs,
la poignée doit étre aussi plus longue ; pour éviter qu'ils soient aussi voi-
sins du point d'appui de 'aviron que les rameurs inférieurs, on pourra
prétendre que la file supérieure devait étre plus rapprochée de l'axe lon-
gitudinal du navire. On dira que, si cette différence de plans existait réel-
lement, I'artiste n'avait aucun moyen de la rendre et d’indiquer la pers-
pective. Donc, que les deux files soient verticalement 'une au-dessus de
I'autre ou que la plus haute soit plus éloignée du spectateur que la plus

{1) Cette disposition est peul-8tre un peu moins sensible pour les deux premiers rameurs
(inférieur et supérieur) du fragm. 2 de la pl. 4; elle le devient pour les deux suivants, de
telle sorle qu'on ne saurait douter que I'artiste n’ait voulu reproduire la méme disposition
que sur la fig. 3.
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basse, le peintre ne pouvait nous donner une autre image que celle que
nous avons ici. Grace 4 cette objection, on pourra récuser le témoignage
de ses yeux, et, tout en favorisant singuliérement mon systéme, les vases
publiés ici ne termineront peut-étre pas complétement la discussion. Quant
4 moi, si je prévois cette interprétation spécieuse, je n'y accorde qu'une
faible importance; en effet, il faut tenir compte de I’évasement du batiment
a sa partie supérieure; la paroi du navire étant oblique au plan vertical
qui contient les deux rangées de rameurs, les rameurs supérieurs sont né-
cessairement les plus éloignés du plat-bord et par suite du point d’appui de
leurs avirons; dans cette situation, ce n’est pas seulement la partie exté-
rieure, c’est aussi la poignée de la rame qui est plus longue, et malgré
la naiveté du dessin c'est en effet ce qui frappe les yeux sur les fig. 2 et 3
de la pl. 4. Je n’hésite donc pas & repousser une hypothése qu'on peut
formuler pour soutenir une opinion précongue, mais qui n’est ni néces-
saire ni suggérée par des monuments.

Notons encore quelques points de détail. Nos rameurs sont assis le dos
tourné vers I'avant et manient 'aviron de la fagon la plus commode et en-
core la plus usitée de nos jours. IIs se penchent en arriére; il faut admettre
avec Xénophon (1) qu’au moment opposé de la nage ils se penchaient en
avant et qu’ainsi leur mouvement avait toute 'amplitude désirable. Ils ont
toute la place nécessaire, mais pas davantage. C’est 1a le principe dont il
ne faudra pas se départir, lorsqu’on proposera pour le navire des dimen-
sions qui ne peuvent étre qu'approximatives, mais qui avec les données ac-
tuelles se rapprocheront peut-étre sensiblement de la réalité. Remarquons
encore la fagon dont les hommes sont assis : on sait que les Orientaux ne
s’asseyent pas comme nous et ne sentent nullement le besoin d’avoir dans
cette posture les pieds plus bas que les fesses. C’est suivant cette mode
que nos rameurs sont accroupis sur un plancher horizontal ; ce détail
a son importance; il permet en effet, dans la triére par exemple, de dimi-
nuer la hauteur totale du btiment en n’accordant a chaque file de rameurs
que V'espace nécessaire pour que le torse des hommes puisse s’y mouvoir
librement ; il n’y a pas & tenir compte des jambes qui se ploient souplement
selon I'usage oriental ou qui s’étendent comme sur la fig. 1 de la pl. 4.

1) GEconom., VIII, 8.
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Voila encore une remarque qui favorise la superposition des rangs de
rameurs dans un plan horizontal ; je n’entre pas ici dans le calcul des
mesures précises.

Une chose qui va de soi, mais qu'il est agréable de voir attestée par les
monuments figurés, c’est que le commandant d'un navire de guerre n’était
pas obligé de mettre a la fois en mouvement toutes les files de rameurs; il
tenait compte de la nécessité de faire reposer une partie de son équipage
ou de la vitesse qu'il voulait imprimer & son batiment. Les rameurs infé-
rieurs sont seuls en action sur notre fig. 3. Sur la fig. 1 de la pl. 4 ce
sont au contraire les rameurs supérieurs. Sur les fig. 2 et 3 de la pl. 4
les deux rangées nagent avec une égale vigueur ; naturellement, lorsqu’on
voulait porter le coup d’éperon ou qu’on était contraint de fuir devant ’en-
nemi, on usait a la fois de tous ses moyens d’action.

Nos documents nous donnent pour la premiére fois une idée claire et
nette de ce qu’était la diére ; malheureusement, dans la série des monu-
ments figurés, il nous faut passer de 1a a la triére de I’Acropole, c’est-a-
dire franchir une distance de plusieurs siécles. La découverte qui serait
actuellement la plus intéressante — et rien ne prouve qu'il faille désespé-
rer,— ce serait celle d’'un batiment intermédiaire, c’est-a-dire d'une triére
aphracte montrant les trois rangs de rameurs superposés. En attendant,
il n’est pas impossible de rétablir les échelons qu’ont da franchir les
constructeurs de la marine hellénique et de deviner comment ils ont pro-
cédé. Voyons quels sont les inconvénients de nos diéres. Elles ont certai-
nement une marche plus rapide que les monéres, mais au jour du combat
elles offrent certains désavantages: les rameurs supérieurs encombrant
le pont prendront la place des guerriers, qui seront obligés de se réfu-
gier sur le chateau d’avant; ils seront en outre aussi exposés aux coups de
Pennemi que I'étaient les rameurs de la monére primitive. Si on les trans-
forme en combattants, le navire perd de sa vilesse ; si on les laissea leurs
places, on risque leur vie et les combattanls seront fort génés. En fait dans
la fig. 3 les morts couvrent le pont et les avirons ne sont mis en mou-
vement que par les rameurs inférieurs.

Mais ce sont 1a des inconvénients de détail; dans un navire & éperon
tout accroissement de la force molrice doit élre considéré comme un
progrés. Or, la superposition d’'un second rang de rameurs ayant doublé
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la vitesse du batiment, on devait étre tenté de réaliser un nouveau pro-
grés dant ce sens. C'est ce que fit le constructeur Aminoklés. Sans doute,
dans nos diéres 2 et 3 de la pl. 4 il semble impossible d’interposer ou
de superposer une nouvelle file de rameurs; mais le pont est 4 une hau-
teur conventionnelle et on peut le déplacer. Déja, dans la fig. 1 de la
pl. 4 on peut I'imaginer sensiblement plus haut que I'artiste ne I'a repré-
senté, puisqu’il n’atteint pas le niveau des deux gaillards. Le probléme
semble avoir consisté & réaliser une hauteur suffisante pour qu'on pat
établir sur les flancs du navire non plus deux, mais trois files de rameurs;
il était facile d’asseoir la rangée intermédiaire sur des traverses qui
allaient des supports verticaux du pont & la prolongation des couples ou
qui étaient simplement accrochées a tes supports verticaux. On réalisait
ainsi le type de la triére aphracte primitive tel qu'il a da exister, bien
qu’il ne nous soit encore révélé par aucun monument connu.

Mais les inconvénients que nous signalions tout & 'heure pour les
diéres aphractes subsistaient toujours; une nouvelle surélévation du pont
mit & couvert les rameurs supérieurs en jetant un plancher au-dessus de
leurs tétes (1). C'est 1 le systéme de construction qui nous est représenté
par la triére de I’Acropole. Essaya-t-on d’éviter I'accroissement trop rapide
en hauteur, en disposant les files & une distance inégale de I'axe longitu-
dinal du navire, c’est ce qui peut & la rigueur se soutenir, bien que rien
dans I’examen des monuments ne favorise cette supposition. Quoi qu'il en
soit, les flancs du navirerestaient toujours ouverts et les rameurs exposés
latéralement soit aux coups de mer, soit, dans bien des cas, aux traits
de I'ennemi; mais ici, le remeéde était facile; il n’y avait qu’a clouer quel-
ques planches sur la prolongation des couples pour leur donner toute sécu-
rité. C'est ce progrés qui est en train de s’accomplir sur la triére de I'Acro-
pole. Peut-étre, méme dans la triere cataphracte, les ouvertures supé-
rieures n’ont-elles jamais été bouchées qu'au moyen de panneaux mobiles.

En somme, les constructeurs grecs paraissent s’étre appliqués a dé-
velopper les principes que nous voyons en germe dans nos diéres. C'est
en marchant dans la voie tracée qu'ils ont réalisé le type de la triére cata-

- (1) Il va sans dire qu’entre les files de rameurs on ne laissa point subsister de planchers
qui auraient été parfaitement inutiles.
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phracte, le navire classique de 1'époque de la puissance d’Athénes. Ils ne
s’arrétérent pas & ce type et passérent ensuite aux polyéres. Quelles mo-
difications introduisirent-ils au systtme fondamental pour ne pas sortir
des limites du possible, les texies et les monuments sont muets la-dessus.
Mais ces modifications durent étre des modifications de détail et non une
révolution essentielle. Satisfaits des résultats obtenus, ils devaient consi-
dérer comme un nouveau progrés la superposition de nouveaux rangs de
rames et ils allérent ainsi jusqu'a ce que la complication de la machine
fut telle, qu’elle ne manceuvra plus & la mer que d’une fagon trés défec-
tueuse. Les batiments étaient devenus trop hauts; le nombre exagéré des
files de rameurs rendait presque impossible I'effort d’ensemble. Le prin-
cipe méme de la superposition des rameurs disparut, mais non sans
avoir été poussé & ses derniéres conséquences.

Iv

Il ne me reste plus qu’a présenter quelques observations de détail sur
le reste du gréement.

Dans la diére primitive, fig. 3 et pl. 4 fig. 3, deux avirons assujettis
a Varriére le long du flanc du batiment font I'office de gouvernail. L'ex-
trémité supérieure est munie de barres qui permettent au timonier debout
de les manceuvrer des deux mains, la barque surtout en cette partie étant
fort étroite. Les avirons sont de grandes dimensions et la pelle différe de
celle des avirons ordinaires. Elle se compose de deux moitiés inégales,
la partie antérieure étant plus étroite, la partie postérieure plus large. De
cette fagon, lorsqu’on laisse aller I'aviron, il se présente, grace & l'action
de I'eau, par la tranche et n’influe pas sur la marche du navire. Lorsque
le timonier veut s’en servir, il le fait pivoter et lui donne I'inclinaison
voulue. Naturellement, sur des navires de dimensions considérables, il
faudra un mécanisme un peu plus compliqué, le timonier n'ayant plus les
deux bras assez longs' pour tenir & la fois les deux barres (1). Mais aucune

(4) V. le contre-amiral Serre, p. 27 et suiv. et A. Breusing, Philolog. Rundschau, H
Jahrg., n° 46, p. 1468 et suiv.
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trace de ces perfectionnements n’existe. ici. L'attitude du timonier sur la
ﬁg. 3 de la page 51 et surla fig. 3 de la pl. 4 est assez curieuse. Il ne ma-
nceuvre que le gouvernail de babord et laisse aller celui de tribord. D’autre
part, il a la main droite levée, et ce gesle de commandement semble
s’adresser aux rameurs de tribord que nous n’apercevons pas. Ceux de
babord visibles ramant avec vigueur, on peut supposer qu'il commande
aux autres de laisser courir ou de scier et que, par conséquent, le bAtiment
est sur le point de virer.

Jai fait reproduire le fragment n° 4 ci-joint pour donner une idée de la
voilure du bitiment. Ce frag-
ment parait bien étre le méme
que celui de la pl. II de ma
Triére ou il est complété par
un autre. C'est donc & cette
planche qu'il faut se reporter.

On y verra que la diére n’a

qu'un mat central terminé par

une hune en forme d’enton-

noir; cette hune devait étre

assez grande, puisque sur 'un

des navires du vase de Caré

elle sert de poste de combat a Fe. .
un guerrier quilance des traits.

Ce mat qui est fort bas porte une vergue horizontale, non figurée sur le
vase, mais nécessaire, & laquelle pend une grande voile carrée. Cette
voile serait orientée au plus prés si I'on ne suppose que l'artiste I'a repré-
sentée de face parce qu'il élait fort embarrassé de la figurer autrement.
On apercoit I'écoute qui tient le coin inférieur de la voile et le bras fixé &
I'extrémité de la vergue. :

La diére primitive ne parait donc avoir porté qu'un mat central et une
large voile carrée. La triére avait deux mits et I'on a beaucoup discuté
sur sa voilure. Graser a supposé que les voiles dx4rex étaient des voiles
latines. M. le contre-amiral Serre donne & sa triére des focs et des livards (1).

(1) P. 7.



— 88 —

Ce gréement permet sans doute & la triére de tenir mieux le vent et de
virer plus facilement; mais il ne faut pas oublier que dans la triére les
manceuvres un peu délicates se faisaient & I'aviron et que la voilure n’était
qu'un accessoire. Elle semble avoir été fort rudimentaire. M. Léopold
Brunn (1) pense, aprés Bockh, que les voiles dxdrex de la tritre devaient
étre des voiles carrées, ne différant des grandes voiles que par les dimen-
sions. Jusqu'a nouvel ordre, il faut s’en tenir a cette opinion et réserver
pour les navires postérieurs a I'époque grecque classique un gréement
plus compliqué et plus savant.

(1) Dans son mémoire intitulé AKATOC, tiré de la Festschrift des Stadtgymnasiums zu
Stettin zur Begrussung der XXXV Versammlung deutscher Philologen und Schulmdnner, Stettin,
1880, p. 40 et suiv.

P. S. — Ce mémoire était imprimé lorsqu’a paru I'ouvrage de M. le contre-
amiral Serre, les Marines de guerre de Uantiquité et du moyen dge, in-8° av.
planches. Lib. milit. L. Baudouin. Je me réserve de I’examiner ailleurs.
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Au nombre des vases de la collection Paravey acquis par le Musée du
Louvre, se trouve la coupe dont nos planches 5 et 6 reproduisent I'inté-
rieur et le revers (1). Cette coupe a été trouvée en Etrurie, & Vulci. On y
reconnait au premier coup d’eeil un de ces produits de la céramique athé-
nienne que les nécropoles étrusques nous ont si souvent livrés, et que
le commerce d’Athénes exportait activement en Italie, au temps ol les
relations avec I'Etrurie étaient le plus fréquentes (2). La pureté du dessin,
la finesse de la terre, 1'éclat et le beau ton noir du vernis en dénoncent
clairement l'origine. La forme est celle que les maitres potiers du v* si¢cle
ont reproduite avec prédilection, pendant la période la plus brillante de
la peinture rouge, depuis Euphronios jusqu'a Hiéron et Brygos; elle a

(1) De Witte, Catulogue Durand, n° 230. — Collection de feu M. Puravey, n° 80. Ce vase porle
aujourd’hui le numéro d’inventaire MNB, 1709. Hauteur, 0,135. Diamétre, avec les anses, 0,41 ;
sans les anses, 0,32.

(2) Voir le récent ouvrage de M. J. Martha, ’'Art étrusque, p. 125.
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toute 1’élégance et la fermeté de contours des coupes qui portent la signa-
ture des maitres les plus renommés de la céramique attique (1). Le vase
du Louvre mérite donc une étude attentive, aussi bien au point de vue du
style qu’en raison des sujets qui le décorent. '

La peinture qui doit nous occuper tout d’abord est celle de l'intérieur.
Elle n’offre qu'un seul personnage : un cavalier en tenue de guerre ou de
manceuvre. C’est un jeune homme imberbe, a la chevelure frisée en bou-
cles, et serrée par une bandelette rouge; son visage reproduit le type
attique dans toute sa pureté : 1¢ menton plein et fort, le nez un peu
allongé, la bouche fine, aux lévres nettement découpées. Il est vétu d'un
manteau richement historié de bordures, de bandes, et d’ornements bro-
dés; la partie supérieure du vétement, rabattue sur les épaules, forme une
sorte de collet. Epaisse et rigide, I'étoffe ne dessine pas de ces plis menus
que les peintres de vases se plaisent souventa détailler; elle rappelle beau-
coup plutét le tissu feutré dont sont faits aujourd’hui les manteaux des
bergers grecs (2). Derriére la nuque du cavalier est attaché le pétase, a
'aide d'un cordon passé autour du cou; sur I'épaule pend le lien qui sert
a assujettir cette coiffure quand elle est en place. Des bottines & retroussis
flotlants et tigrés de mouchetures, analogues a celles des cavaliers de la
frise du Parthénon, complétent la tenue équestre du jeune homme. Soli-
dement assis sur sa monture, il tient de la main droite recouverte par
I'étoffe du manteau (3) les deux javelots (xpavéiva 30 m2dt) qui constituent
I'armement du cavalier athénien (4). Son cheval est au repos, la téte

(1) Sur les progres de cette forme de vases, voir Klein, Euphronios, p. 42. M. Klein attri-
bue une grande part dans ces progrés & Epictétos et & son collaborateur Hischylos.

(2) Comparez le costume des cavaliers athéniens assistant a un convoi funébre sur la
grande amphore du cap Kolias au Musée d’Athénes. Monumenti ined., VIII, pl. 2 a, 2 d. Ca-
talogue des vases d'Athénes, n° 505.

(3) Le m&me détail de la main recouverte du manteau se retrouve dans une terre cuite
de Tanagra. Gaz. arch., 1878, pl. XXI.

(4) Ce sont les deux javelots de cornouiller dont Xénophon recommande I'usage de
préférence a la longue lance. Traité de Uéquitation, XII,12, 13. Cf. Martin, les Cavaliers athé-
niens, p. 407.
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haute, les jambes ramassées. Le peintre a indiqué le harnachement en
quelques traits, avec assez de précision cependant pour qu’on y recon-
naisse les différentes piéces que Xénophon comprend sous le terme géné-
ral de xexgipzdos, & savoir la tétiére (xopugxiz), la sous-gorge, la muserolle
et la bride (4viz:) (1). Dans le champ est tracée la formule bien connue
HO TAl$ kALOS.

Aucun indice ne nous permet de songer ici a une interprétation mytho-
logique. La vérité de I'attitude, qui semble prise sur nature, les détails du
costume, emprunté a la vie réelle, I'excluent au contraire; et d’ailleurs
Yétude des sujets figurés sur le revers de la coupe nous montrera que I'en-
semble des scénes est inspiré par la vie guerriére. Mais comment ce motif
du cavalier, qui apparait de longue date sur les vases d’ancien style, a-t-il
pris sous le pinceau des céramistes atliques un caractére aussi précis?
Comment un sujet de pure décoration s'est-il transformé au point de
devenir une représentation fidéle du cavalier athénien?Il y a quelque inté-
rét a le rechercher.

De trés bonne heure, le sujet de 'homme & cheval est adopté par les
peintres de vases comme un élément du décor. Sur un vase de Milo, deux
cavaliers tenant chacun un cheval en laisse, et se faisant face des deux
cotés d’un fleuron, ont bien le caractére d’'un motif ornemental (2). On sait
a quel point le méme sujet revient fréquemment sur les vases corinthiens,
ou il encadre des scénes de combat empruntées a la légende homérique (3).
Ailleurs c’est le cavalier suivi d’'un oiseau volant, motif qui parait dérivé de
I'imilation des coupes phéniciennes, et qui peut avoir été le point de départ
des représentations de Troilos poursuivi par Achille (4). Plusieurs de ces
scénes reproduisent d'ailleurs des épisodes de la vie réelle, comme le dé-
part pour le combat.

(1) Xénophon, op. c., VI, 7. CIf. Jacobs, Xenophon's Buch iber die Reitkunst, p. 143. Koerte,
Arch. Zeitung, 1880, p. 179@Sur la fagon sommaire dont les peintres de vases représentent
parfois le harnachemenl des chevaux, voir Duc de Luyunes, Descr. de quelques vases peints,
notice de la pl. XXXVI.

(2) Conze, Melische Thongefuesse, pl. 1, 1. Cf. Dumont et Chaplain, Céram. de la Gréce pro-
pre, p. 216.

(3) Cratére de Ceré, musée de Berlin. Monumenti, 1836, pl. XXXVIII B. Dumont et Cha-
plain, op. I., p. 250. .

(4) Dumont et Chaplain, op. l., p. 248. Cf. Loeschcke, Arch. Zeitung, 1881, p. 51.

4
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Quand la forme du vase ne se préte plus a la décoration par zones, et
qu’il faut faire choix d’un sujet unique, le motif du cavalier peut se déta-
cher et se transporter dans un espace plus resserré. S'agit-il par exemple
d’orner le fond d’une de ces coupes a couverte blanche, qui sont fabriquées
au v1° siécle dans les colonies grecques d’Afrique (1)? Le peintre n’a qu’a
reproduire cette figure qui deviendra le sujet principal. Tel est le cas pour
plusieurs coupes du type de celle d’Arcésilas, ol le cavalier est représenté
escorté de I'oiseau volant ou de figures ailées (2). Vienne le moment ou la
céramique attique se dégage des influences corinthiennes, et supplante
victorieusement les fabriques rivales, les potiers d’Athénes trouvent une
tradition établie; la représentation du cavalier entre naturellement dans
leur répertoire. 1l est impossible de ne pas étre frappé de la fréquence du
type du cavalier sur les vases attiques, et cela, dés les derniéres années du
v1° siécle (3). Mais dans les peintures contemporaines des Pisistratides, sur

(1) Voir le chapitre de M. Pottier, dans Dumont et Chaplain, op. l., ch. xix : Type des
colonies grecques d'Afrique.

(2) Puchstein, Arch. Zeitung, p. 217, n° 5. (Cf. Micali, Storia degli popolistal., 11, pl. LXXXVII,
3.) — Ne 6, pl. XIII, 2. — Ne 7, pl. XIII, 3.

(3) Voici la série des vases & signatures d’artistes o le cavalier figure comme sujet
isolé :

A. Vases & figures noires.

i° Coupe d’Archiklés. Cavalier a I'inlérieur. Klein, Griech. Vasen mit Meistersignaturen,
p. 76, 1. Musée Blacas, 16, 1-2.

2° Plat de Soklés. Chiusi. Jeune homme conduisant son cheval par la bride. Klein,
p. 79, 2.

3° Coupe de Myspios. Sur les revers, jeune cavalier casqué. Klein, p. 8%.

4 Coupe de Xénoklés. Int. jeune cavalier avec I'inser. OPI[TO$. Klein. p 80, 9

B. Vases a peintures noires et rouges.

5o Coupe faile par Hischylos, et peinte par Epiclétos. British Museum. Int. cavalier avec
deux lances et vélu d’un manteau a large bordure. Fig. n. Klein, p. 101, 2.

6° Coupe de Pamphaios. Coll. Bourguignon a Naples. Int. jeune cavalier barbu au galop,
avec double lance; & coté de lui, un chien. Fig. n. sur fond blanc. Klein, p. 91, 6. Arch.
Zeitung, 1884, pl. XVI, 1.

7° Coupe avec Vinscription MEMNON kALO$, Munich. Int. jeune cavalier avec
lance. Klein, p. 118, 2.

8° Id. Louvre. Sur les revers, cavalier entre deux grands yeux. Pottier, Gazette arch.,
1888, p. 172. _

9o Hydrie du Musée Grégorien, avec l'inscription OLVMIMIOAOPOS KkALOS$,
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la coupe d’Hischylos, par exemple, cette figure n’a déja plus un sens indé-
terminé et purement décoratif; elle a pris en quelque sorte une nationa-
lité; elle est devenue le cavalier athénien (1). L’esprit national, qui se
développe avec tant d’énergie au temps de Pisistrate, grace a la richesse
toujours croissante d’Athénes, se fait sentir jusque dans les productions
de I'art industriel ; les peintres de vases vont dés lors reproduire avec une
prédilection singuliére un sujet qui touche de trés prés aux conditions
nouvelles de la vie sociale & Athénes.

Ces jeunes gens, que les peintres de coupes représentent si volontiers
maniant avec aisance leur cheval fringant, appartiennent aux familles
les plus aristocratiques de la ville; ils forment V'élite de la jeunesse
d’Athénes (2). Leur luxe, leur beauté, les désignent & 1'attention publique.
Ce sont leurs noms qui se lisent sur les vases du v* siécle, avec l'accla-
mation xa)é. Léagros, Glaucon, Memnon, Hipparchos, Mégaclés (3), sont
les précurseurs d’Alcibiade dans la science de la vie raffinée et élégante,
de méme qu’ils I'ont précédé dans la faveur populaire. Leurs occupations
et leurs plaisirs défrayent la verve des peintres de vases. Ce méme

LEAAPOS KALOS. Sur lu panse, deux cavaliers barbus. Musée Grégor., II, pl. XX, 2.
Klein, p. 130, 1. Les peintures sont noires; mais M. Studniczka fait remarquer justement
que ce vase rappelle la maniére de Chachrylion. Jahrbuch des arch. Inst., II, 1887, p. 163.

C. Vases a figures rouges.

10° Coupe faite par Chachrylion, peinte par Euphronios. Munich. Int. cavalier avec un
petit manteau brodé. Klein, p. 138, 3. Mon. inédits publiés par la sect. fr. de Ulnst. arch.,
pl. XVI, 17. Vorlegeblaetter de Vienne, V, pl. 3. Klein, Euphronios, p. 54-55.

11 Coupe faite par Euphronios et peinte par [Oués]imos. Louvre. Int. jeune cavalier.
Canino, Mus. étrusque, 14911, Dubois, n° 233, Klein, p. 143. L’intérieur de la coupe a été
reproduit par M. V. Duruy, Hist. des Grecs, II, p. 588. Nous donnons plus loin la gravure de
la coupe entiére (fig. 1, 2, 3).

12° Coupe de Douris. Berlin, 2283. A I'intérieur, Niké devgnt un guerrier armé. Ce dernier
porte un bouclier avec un cavalier comme épiséme. Klein, p. 153, 5. Arch. Zeitung, 1883,
pl. I. M. P.-J. Meier (ibid., p. 4) a signalé I'analogie de ce cavalier avec ceux des coupes
d’Euphronios.

(1) M faut excepter naturellement les cavaliers en costume asialique qui apparaissent
aussi dans cette méme période de la peinture de vases. Cf. Loewy, Jahrbuch des arch. Inst.,
111, 1888, p. 139-142, pl. IV.

(2) Klein, Euphronios, p. 37. Voir le portrait du cavalier dans I'ouvrage de M. Martin,
couronné par notre Association : les Cavaliers athéniens, 1. IV, ch. m, p. 518.

(3) M. Studniczka a démontré que ces noms désignent des personnages historiques :
Jahrbuch des arch. Inst., II, 1887, p. 160 et suivantes.
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Léagros, fils de Glaucon, que nous voyons figurer en costume de cavalier
sur une coupe d’Euphronios, nous le retrouvons sur un autre vase du
méme maitre, en costume civil, accompagné de ses amis, et se préparant
3 écouter un joueur de flate (1). A vrai dire, leurs divertissements ne sont
pas toujours aussi paisibles, et les peintures céramiques retracent plus
d’une fois des scénes moins édifiantes de leur vie joyeuse (2). Mais c’est
surtout dans leur tenue de cavalier que les artistes aiment a les montrer.
On sait quel goat passionné la jeunesse d’Athénes professait pour I'équi-
tation (3). 11 est & peine besoin de faire allusion au passage bien connu des
Nuées ol Strepsiade menace son fils de lui supprimer son attelage et son
cheval de selle. « Mon oncle Mégaclés ne me laissera pas sans chevaux, »
répond Phidippide. Et comment, en effet, comprendre qu'on puisse se
passer des brillantes parades, des exercices équestres et des chevauchées
dans la poussiére blanche de I'Hippodrome? Pour I’Athénien surtout, le
cheval est signe de noblesse, et Sophocle était sar d’étre compris de tous
en rappelant qu’Athénes avait, la premiére, vu dans ses rues des chevaux
domptés par.le frein (4). Mais ce n’est pas seulement par pur dilettan-
tisme que la jeunesse d’Athénes tient en tel honneur I'équitation. C’est elle
qui remplit les rangs encore peu nombreux de la cavalerie, bien avant
que la réforme de Périclés réorganise ce corps d’élite ; elle prend part au
cortége religieux dans les fétes de la cité, et la cavalcade du Parthénon
témoigne assez clairement de la place qu’elle y occupe (5).

Le cavalier de notre coupe appartient & la méme classe de la société
athénienne; il est étroitement apparenté a ces jeunes gens dont les pein-
tres de vases aiment & reproduire l'image. Nous trouvons un terme de

(1) Revers du cratére du Louvre représentant Héraklés et Antée. Klein, Euphronios, p. 149.

(2) Ainsi c’est en 'honneur de Léagros que la courtisane Smikra lance le lataz dans une
scéne de jeu de cottabe peinte par Euphronios; on lit dans le champ les mots : « Tw tavdt
Aatdoow Adayp[e. » Compte rendu de la commission arch. de Saint-Pétersbourg, 1869, pl.V. Klein,
Euphronios, p. 104 et suiv. Rayet et Collignon, Hist. de la Céramique grecque, p. 167.

(3) Les monuments figurés nous en fournissent de curieux témoignages pour le vi® siécle.
Parmi les marbres trouvés sur ’Acropole d’Athénes aux abords du Parthénon figurent des
statues de cavaliers. (Musées d’Athénes, pl. XIL.) Ces statues sont antérieures aux guerres
médiques. Cf. le cavalier de Vari : Loeschcke, Mittheil. Athen, 1V, 1869, p. 302, pl. INI.

(4) GEdipe a Colone, vers T42-715.

(5) Toutes ces questions sont traitées, avec de larges développements, dans 'ouvrage déja
cité de M. Martin.



—_ —

comparaison intéressant dans la peinture d’une coupe du Louvre encore
inédite, au moins en partie, et qui nous fournit de. précieux renseigne-

FiG. 1.

ments sur I’éducation hippique des jeunes Athéniens (1). Cette coupe porte
la signature d’un maitre bien connu, Euphronios : EVORONIO¢ EMOIESEN ;
mais Euphronios s’est borné a exécuter le vase. Les peintures sont I'ceuvre

(1) C'est celle que nous avonssignalée note 3 de la p. 4, n° 11. A la bibliographie donnée
par M. Klein, il faut ajouter, pour les inscriptions, Corpus Inscr. Grec., t. IV, n° 8203.
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d’un collaborateur dontla signature incompléte se lit sur 1'un des revers :
... IMO$ EAPA®SEN. M. Klein restitue le nom de [Diot)imos (1); toute-
fois c’est 1a une simple conjecture, et nous préférons la lecture [Onésjimos
qui figure sur I'étiquette du Louvre (2). Le fond de la coupe (fig. 1) offre
un sujet analogue & celui que nous connaissons déja. On y retrouve le
Jeune cavalier coiffé du pétase thessalien, et tenant & la main ses deux
javelots, mais vétu cette fois de la fine tunique de laine et de la chlamyde
qui composent le costume des éphébes (3). Dans le champ est peinte une
inscription reproduite également sur un des revers : KALOS EPOOEMIS :
c’est un hommage rendu a la beauté d’Erothémis, qui est sans doute
I'éphébe représenté par la peinture. Dans le segment de cercle déterminé
par la ligne tracée sous les pieds du cheval, on lit le nom de Lycos
L{v|kOZ, répété surle revers (4).

8'il fallait un exemple de la variété que les peintres de vases savent
introduire dans les sujets les plus simples, la coupe d’Euphronios et d’Oné-
simos nous le fournirait. Ici, nous avons sous les yeux un éphébe au fin
profil, aux membres encore délicats et gréles. La jeunesse de ses formes
contraste avec I'aspect robuste du cheval qu’il manie sans effort, et qui,
la téte redressée, les naseaux bien ouverts, s’avance fierement avec I'allure
courte et contenue du pas de parade. Pour le type, ce cheval différe
sensiblement de celui qui est reproduit sur notre planche 5, et de la com-
paraison des deux types on peut dégager quelques indications sur la date
relative des deux vases.

(1) Vasen mit Meistersignat., p. 143. :

(2) M. Pottier (Gaz. arch., 1888, p. 17%) fait remarquer que cette lecture est justifiée par
une inscription de I’Acropole, contemporaine de célle qui donne le nom d’Euphronios; on
y lit le nom d’Onésimos. ’Ep. do7., 1886, pl. VI. C'est aussi la lecture adoptée par les édi-
teurs du Corpus Inscr. Grac., loc. c.

(3) Sur un lécythe d’Erétrie, du musée de la Société archéologique d’Athénes, Glaucon
porte la méme chlamyde qui est noire. Jahrbuch des arch. Inst., 1887, p. 163.

(4) Ce n’est pas la premiére fois que ce nom apparait sur un vase d’Euphronios. Il figure
sur un des fragments d’une coupe représentant une Ilioupersis (n° 2281 du catal. de Berlin,
Klein, Vasen mit Meistersign., p. 140, 6. Cf. Robert, Arch. Zeitung, 1882, pl. IIl) et sur la
coupe du Louvre montrant & I'intérieur le meurtre de Troilos par Achille (Klein, p. 141, 8.
Vorlegeblaetter de Vienne, V, pl. 6. Gerhard, Auserl. gricch. Vasenb., pl. CCXXIV, CCXXVI.
Cf. Rayet et Collignon, Céram. gr., p. 168). Le méme nom est Lracé sur une coupe d’Orvielo,
représentant a Vintérieur un cavalier asiatique. Leewy, Jakrbd. des arch. Inst., 1888, p. 140
pl. IV. Cf. pour les autres vases avec le nom de Lycos, Klein, op. c., p. 146, n°* 3, 4, 5.



—_9 —

Le cheval peint par Onésimos a l'encolure large, la croupe pleine,
le corps épais; la queue est sobrement dessinée & l'aide de quelques
hachures; enfin la téte est courte et petite. Or vous retrouverez tous ces
caractéres dans les vases d’Euphronios qu'on s’accorde a considérer
comme les plus anciens, par exemple dans la coupe de Léagros (1). Voyez
au contraire combien les formes du cheval de notre planche 5 sont
séches et disgracieuses et comme la téte s’allonge & 'excés. Bien que
le peintre en ait-détaillé avec soin toule I'anatomie, bien qu'il ait rendu
avec un grand souci de la vérité les plis de la peau a 'attache des jambes
de devant, la musculature du cou et de l'arriére-train, les ondulations
de la queue, ce cheval maigre et osséux n’en présente pas moins, il
faut en convenir, un aspect peu agréable a I'eil. Mais on se tromperait
fort, croyons-nous, en mettant ces défauts au compte de l'inexpérience
de I'artisle, ou en y reconnaissant un reste d’archaisme. Chose curieuse,
ce cheval offre de grandes analogies avec ceux qui figurent sur un des
vases les plus récents d’Euphronios, sur la coupe & fond blanc du musée
de Berlin (2); les jeunes cavaliers représentés sur le revers montent
des chevaux aussi peu élégants de forme. Bicn plus, la peinture d'une
amphore de la fin du v* siécle, visiblement inspirée par la frise nord du
Parthénon, montre des Amazones défilant en troupe réguliére sur des
chevaux semblables (3). Il faut donc admettre que, loin de relever de la
tradition archaique, ce type de cheval maigre et nerveux est au contraire
le plus récent; par suile c’est la coupe d’Euphronios et d’Onésimos que
nous plagons la premiére dans I'ordre chronologique.

Cette méme coupe est décorée sur le revers de peintures encore iné-
dites, et qui ne sont connues jusqu’ici que par la description de M. Klein.
Elles sont en rapport trés direct avec le sujet que nous étudions ; elles nous
montrent, en effet, avec quel soin les éphébes athéniens sont instruits dans
les régles de 'art hippique, et par quels exercices ils apprennent a manier

(1) Yoir les remarques de M. P.-J. Meier sur une coupe de Munich, qu'il considére comme
une ceuvre d’Euphronios : Arch. Zeituny, 1883, pl. X, p. 185.

(2) M. Klein (Euphronios, p. 240) la place vers 4%0. L’inscription d’Euphronios trouvée
sur I'Acropole permet d’affirmer qu’elle est antérieure i cette date. Studniczka, Jahrbuch
des arch. Inst., 11, 1887, p. 144.

(3) Gerhard, Auserlesene gricch. Vasenb., pl. CCCXXIX~-CCCXXX. Cf. Winter, Die jiingeren
atlischen Vasen, p. 33, fig. 14.
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leurs montures ; aussi croyons-nous devoir en reproduire ici le dessin.
La scéne se passe dans un manége; deux colonnes cannelées & chapiteaux
doriques, sur I'un desquels on lit le nom de L\vkO$, indiquent un endroit
clos et entouré de portiques. Dans le champ est reproduite I'inscription
kALO¢ EROOEMIE qui figure déja sur le fond de la coupe. Sur I'un des
revers, prés de la colonne de gauche, I'artiste a représenté un épisode tres
réaliste, observé avec une parfaite justesse (fig. 2). Un homme fait, de taille

Fic. 2.

plus élevée que les autres personnages, tient par une des rénes un cheval
récalcitrant, et se sert de I'autre réne pour lui infliger une correction,
tandis qu’un jeune gargon nu, tenant une baguette et deux javelots, s’écarte
avecdes gestesde frayeur. Ce personnage portele costume de cavalier, le bon-
net de peau de renard (zx wwnxis) avec les pattes et la queue de 'animal retom-
bant par derriére (1), la chlamyde et les bottines & retroussis. Il faut sans
doute y reconnaitre I'écuyer chargé de I'éducation des éphébes, bien qu'il se
livre & un acte de violence formellement réprouvé par Xénophon : « Ne
jamais user de colére avec un cheval est un bon précepte... Ceux qui les

(1) Voir I'article de M. Heuzey, aLopekis, Dict. des antiquités gr. et rom. de Daremberg el
Saglio.
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contraignent & force de coups ne font qu’augmenter leur frayeur (1). »

Le reste de la composition, sur les deux revers, est occupé par quatre
jeunes cavaliers, portant la tenue équestre que nous avons déja décrite (fig. 2
et 3). La chlamyde flottant au vent, charmants d’élégance et de souplesse,
ils s’avancent en file, maintenant leurs chevaux & la méme allure, une
sorte de trot de parade (2); ils s’appliquent & obtenir de leurs montures cette
régularité d’allure que Xénophon admire dans une troupe de cavalerie,

Fie. 3.

lorsqu’on n’entend « qu'un bruit de pas cadencés, un souffle et un hen-
nissement collectifs (3) ».On connait d’autres scénes montrant les exercices
équestres des jeunes gens. Ainsi, sur une coupe de Munich, que M. P.-J.
Meier attribue & Euphronios, on voitdes éphébes se formant & I'équitation
sous la surveillance d’hommes plus égés. L’un d’eux s’appréte i s’enlever
a l'aide d’un baton pour sauter sur la croupe d’un cheval tenu en laisse;
un autre dresse son cheval et le fait trotter en le conduisant parla bride (4).

(1) Xénophon, Truité de Uéquit., VI, 13-15.

(2) Pour Pattitude des cavaliers, nous renvoyons le lecteur aux commentaires de M. E.
Pottier, dans le fascicule précédent des Monuments : Lécythe blunc du Musde du Louvre, p. 16.

(3) Xénophon, op. c., X1, 1, p. 286, de la traduction francaise de M. Talbot.

(%) Arch. Zeitung, 1885, pl. XI.
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Mais c’est la premicre fois, croyons-nous, qu’une peinture de vase de cetle
époque nous montre un peloton de cavaliers manccuvrant avec ensemble,
et si I'on songe que la coupe d’Euphronios et d’'Onésimos est antérieure a
la frise du Parthénon, on n’en sera que plus frappé d'y trouver déja le
sentiment du rythme et de la grice qui éclate dans I'ceuvre du sculpteur.

Dans toutes ces scénes, les jeunes gens portent le costume de la cava-
lerie attique (1); elles sont donc en rapport trés étroit avec le role militaire
de la jeunesse athénienne. Nous ignorons si, au v° siécle, I'éducation
éphébique comporlait un service effectif dans la cavalerie (2). Ce qui est
certain, c’est que la cavalerie comptait dans ses rangs de trés jeunes gens.
Sur une coupe d’Orvieto bien connue, ce sont des cavaliers imberbes qui
subissent la dokimasie, et sont passés en revue par deux membres de la
Boulé, assistés d’un greffier (3) ; le cavalier Dexiléos est tué a vingt ans devant
Corinthe. Antérieures & la réforme de la cavalerie attique par Périclés, nos
peintures ont par suite la valeur de précieux témoignages historiques;
elles prouvent que, dans la premiére moilié du v° siccle, le corps des cava-
liers se recrutait parmi les jeunes gens des meilleures familles d’Athénes,
exercés dés leur adolescence & remplir leurs devoirs militaires.

On peut donc, sans hésiter, reconnaitre dans le personnage de notre
planche 5 un de ces jeunes gens enrélés dans la cavalerie, et servant sous
les ordres de I'hipparque. Il nous reste & indiquer par quels caractéres
cette peinture différe des sujets analogues déja connus. Vous ne retrouvez
pas ici l'allure brillante et fiére des cavaliers d’Euphronios. Immobile
comme une vedette, chaudement enveloppé dans son manteau de guerre,
le cavalier semble détaché a quelque avant-poste; il y a peu de peintures
de vases qui dénotent une observation aussi attentive de la nature, et,
pour tout dire, un sentiment aussi réaliste. Et de fait, un pareil spectacle
devait se présenter souvent aux yeux des artistes; les exercices du champ
de manceuvre les en rendaient lémoins. Qu'on se rappelle les vers des

(1) Ce costume devient si bien la caractérislique du cavalier, qu'il est porté méme par
des personnages héroiques, par cxemple par Troilos. Cf. les remarjues de M. Kliein, Eu-
phronios, p. 231. Pour les représentations de Troilos, voir Annali, 1873, p. 188.

(2) M. Dumont acceple cetle hypothése, Essai sur I'éphébie attique, p. 16.

(3) Koerte, Dokimasie der attischen Reiterei, Arch. Zeitung, 1880, pl. XV, p. 177 et suivantes.
Cf. Martin, les Cavaliers athéniens, p. 326 et suivantes.
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Acharniens ou, en quelques mots, Aristophane dessine un véritable tableau :
un cavalier revenant tout transi, un soir d’hiver, des manceuvres éques-
tres (1). N'est-ce pas en s’inspirant de ces scénes quotidiennes que I'ar-
tiste a su donner & son ccuvre un accent de vérité si particulier et si per-
sonnel ?

Il

Les scenes peintes sur le revers de la coupe du Louvre (pl. 6) appar-
tiennent au méme ordre de représentations; on y reconnait sans peine
deux épisodes de la vie guerriére : le départ et le retour. La scéne du
départ occupe la parlie supérieure du revers. A gauche, une jeune fille
vient de verser la libation d’adieu & un hoplite qui s’équipe pour le combat
el tient encore & la main I'enochoé ; I'expression de son visage, le geste
de sa main gauche levée, traduisent la tristesse de la séparation. L’ho-
plite, tenant de la main gauche sa lance et son bouclier, vient de prendre
son casque suspendu au mur; il n’a pas encore endossé la cuirasse et
n’est vétu que de la courte tunique portée sous 'armure par les soldats
A pied; ses longs cheveux sont serrés par une bandelette, en attendant
qu’il les dénoue et les laisse flotter sous le couvre-nuque du casque.
Plus loin, le premier plan est occupé par un jeune cavalier qui se dirige
vers le dehors et s’appréte & emmener son cheval. Vétu du manteau de
campagne que nous avons déja décrit, coiffé de I'alopékis, et armé de ses
deux javelots, le jeune homme se retourne vers sa monture: il a posé la
main gauche sur le front de I'animal, comme pour arranger les crins du
toupet, ou pour donner un dernier coup d’ceil au harnachement. Enfin, au
second plan, derriére le cheval, un vieillard dont les cheveux et la barbe
sont peints en blanc (2) donne les signes d'une douleur profonde : appuyé

M 220" Exzzov vuktepwey Yévoito
TRakGy Y& oixad’ € Inmasia; fadwy,
- iEele e adtod neldwy <F v "Osd
et xavabele Tty adtod peldwy Ty xepahiyy 'Opéotrs.

(Acharniens, vers 1161 et suivants.)

(2) On retrouve celte lechnique dans plusieurs vases; cf. en particulier la coupe de
Vllioupersis de Brygos. Heydemann, Hiupersis auf einer Trinkschale des Brygos, pl. I, p. 10
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sur son bdton, le buste incliné, il a ramené la main gauche sur la téte en
signe de deuil, et il assiste, avec un désespoir silencieux, au départ de ses
fils (1). Dans le champ est peinte l'inscription suivante : HO MAl$ kALOS.
Il est impossible de se méprendre sur le sens de la scéne; l'artiste I'a
clairement indiqué par I'attitude des personnages et par leurs gestes; il a
méme poussé le scrupule de I'exactitude jusqu'a rendre les plus fines
nuances. Examinez, par exemple, la pose du cheval : c’est bien I'animal
plein de feu et de vigueur qui, impatient de partir, ramassé sur lui-
méme, le cou droit et la téte haute, semble ronger son frein.

Sur la partie inférieure du revers est représenté le retour apres la
campagne. La scéne est divisée en deux par une colonne ionique, qui,
suivant une convention bien connue, sépare I'intérieur de la maison de la
cour & ciel ouvert. Au mur de la chambre ou du portique sont accrochées
des tablettes fermées par un lien, avec le roseau & écrire. On lit dans le
champ : KALO$ HO MAlS$. Sauf le vieillard, qui a disparu, nous retrou-
vons les mémes personnages. Alourdi par le poids de I'armure et par la
fatigue de la marche, tenant encore au bras gauche son bouclier (2),
I'hoplite est assis sur un tabouret. Il est coiffé d’un casque attique & timbre
bas, dont les garde-joues sont relevés, et porte la cuirasse de cuir lacée
sur le coté gauche, comme 1'Hérakleés tirant de I'arc du fronton oriental
d’Egine. L’artiste a rendu avec un rare bonheur 'attitude lasse que sou-
ligne encore le geste du bras droit; on sent que la lance est un point
d’appui pour le corps appesanti du guerrier. Debout devant lui, la jeune
fille lui présente une phiale pleine, en signe de bienvenue. Voici enfin le
jeune cavalier, heureusement revenu, comme I'hoplite, de son expédition.
Il a déposé ses javelots, et il est tout entier aux soins qu'il donne & son
cheval : voyez avec quelle sollicitude il a saisi & deux mains la téte de sa
monture, pour examiner attentivement I'ceil, la bouche et les naseaux. Ici
encore, nous pouvons noter la méme justesse d’observation que dans la
scéne précédente. Le cheval n’a plus I'allure impatienle que nous avons

(1) Comparez, pour 'attitude, le vieillard qui assiste au relour d’'Héraklés sur la coupe
d’Eurysthée, signée d’Euphronios. Klein, Euphronios, p. 89.

(2) On reconnait facilement dans ’'appendice fixé au bas du bouclier le tablier de cuir ou
d’étoffe qui servait & protéger les cuisses du guerrier. Voir I'article cLipeus, Dictionn. des
Antigq. grecques et romaines, I, p. 1252.
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remarquée plus haut; une des jambes de derriére est fléchie, et le pied
pose sur la pointe du sabot : c’est I'attitude que prend naturellement le
cheval aprés la fatigue d’une longue course.

Ces deux scénes sont disposées avec un art parfait, et I'on ne saurait
trop admirer le rythme savant et régulier des lignes. Mais si I'arrange-
ment de la composition appartient bien au peintre, et si le groupement
des figures accuse un effort bien personnel, quelle est, dans l'invention,
sa part d’originalité? Jusqu'a quel point a-t-il créé, et que doit-il a la
tradition ?

On sail que les nécessités de la production rapide obligeaient les
peintres de vases & puiser dans une sorte de répertoire courant, a revenir,
en les modifiant & leur gré, sur des sujets déja traités. Tel est le cas pour
le peintre de notre coupe, et nous avons ici un curieux exemple des pro-
cédés de composition adoptés par les artistes céramistes. Pour peu qu’on
soit familiarisé avec les peintures de vases grecs, on reconnaitra facilement
que cette scéne si bien agencée peut se décomposer en épisodes tres dis-
tincts qui figurent fréquemment sur les peintures de vases, tantot isolés,
tantot groupés deux & deux, tantot formant un ensemble; ce sont les sui-
vants : 1° la scéne d’armement et de départ pour le combat; 2°'adieu;
3° le retour; 4° la libation.

Il serait facile de dresser pour chaque scéne un catalogue de monu-
ments, et de montrer ainsi qu'elle est entrée de bonne heure dans le
répertoire des céramistes grecs. Ce travail a été fait en partie par M. Luc-
kenbach, dans un mémoire ou 'auteur étudie les rapports des peintures
de vases avec la poésie épique (1). Nous nous bornerons & citer quelques
exemples empruntés surtout aux ceuvres des maitres potiers du v siécle,
c’est-a-dire aux vases qui présentent les analogies les plus directes avec
la coupe du Louvre. Les scénes d’armement sont plusieurs fois traitées
par Euphronios; ainsi elles figurent sur les revers de la coupe malheureu-
sement trés fragmentée de la Dolonie, et sur un des revers de la coupe de
Troilos (2). Chachrylion a utilisé ce motif pour décorer un fond de coupe,

(1) H. Luckenbach, Das Verhdltniss der griechischen Vasenbilder zu den Gedichien des epi-
schen Kyklos. Jahrbiicher fur class. Philologie de Fleckeisen, XI® supplément, Leipzig, 1880
p- 493-637.

(2) Klein, Vasen mit Meistersignaturen, p. 140, n° 3, p. 142, n° 8.
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ou un jeune guerrier déji revétu de son armure saisit son bouclier (1).
Méme sujet sur une coupe de Douris, ou plusieurs personnages s’équipent
en présence d'un vieillard et d'une femme (2). Peu de scénes sont plus fré-
quentes que celle de I'adieu : elle figure déja sur les vases corinthiens
et chalcidiens, et les peintres de vases du v° siécle ne font que suivre une
tradition ancienne (3). Les personnages sont tantot anonymes, tantot dé-
signés par des inscriptions qui y font reconnaitre des héros de I'épopée,
comme Ajax el Teucros faisant leurs adieux & Télamon et & Périboia,
ou Hector prenant congé de Priam et d’'Hécube. On retrouve dans ces
scenes les personnages typiques de la coupe du Louvre : ainsi, sur un
vase avec I'inscription MEMNON kALOS$ (4), Ajax prend congé d’un vieil-
lard appuyé sur un baton; Télamon a la méme attitude sur le vase d’Ajax
et Teucros (). 1ci encore, rien qui ne soit connu parde nombreux exemples.

Sur notre vase I'élément caractérislique du retour est le groupe de
I'hoplite et de la jeune fille qui lui tend une coupe pleine. On sait combien
ce sujet a été reproduit fréquemment par les peintres de coupes a figures
rouges; trés souventils.en ont fait choix pour décorer l'intérieur, sans se
préoccuper de le mettre en rapport avec les peintures du revers (6). On
s’explique d’ailleurs sans peine cette prédilection pour un sujet qui forme
un tout indépendant, et remplit & merveille I'espace & décorer. En I'ab-
sence d’inscriptions et d’attributs, la scéne est loin d’offrir toujours un
sens précis, et elle a donné lienu & des interprétations trées différentes.
Stephani veut y reconnaitre, dans la plupart des cas, I'idée d’adieu (7) :
suivant lui, la scéne représente un acte religieux, la ewovd+, c’est-d-dire
la libation offerte aux dieux par le guerrier qui prend congé des siens, et
sollicite de la bienveillance divine un heureux retour. D’autre part, M. Luec-

(1) Klein, op. L., p. 129, n° 13.

(2) Klein, p. 157, n° 14. Vorlegeblactter de Vienne, pl. VII, 1.

(3) Voir les exemples cités par M. Luckenbach, op. c., p. 5%3.

(4) Klein, Vasen mit Meistersignat., p. 167, n° 10.

(3) Overbeck, Bildwerke zum Thebischon und Troischen Heldenkreis, 276, t. XIII, 7.

(6) Voyez par exemple la coupe a fond blanc d’Euphronios (Klein, Euphronios, p. 240),
la coupe de P'Ilioupersis de Brygos, ot Briscis remplit la coupe d’un vieillard assis (Klein,
Vusen mit Meistersign., p. 180, n° %).

(7) Compte rendu de la Commission arch. d2 Saint- Pétersbourg pour 1873, p. 118 et suivantes.
Cf. Brunn, Troische Miscellen, p. 6i. M. Hermauon se Trallie & celte opinion, en interprétant
un vase attique trouvé a Chypre. Das Gracberfeld aus Marion, p. 30. Berlin, 1888.
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kenbach s’est attaché 3 démontrer que c’est 13 une acception beaucoup
trop restreinte, el que I'idée de retour est plus d’une fois associée & celle
de la libation (1). Bien plus, dans d’aulres cas, ni I'idée d’adieu ni celle de
retour ne sont exprimées, et la libation a simplement le sens d’'un hom-
mage: telle est, pour ne citer qu'un exemple, la peinture de Douris o une
Néréide emplit la coupe de Poséidon (2). En réalité, la scéne de la liba-
tion est une sorte de formule fort ancienne, ou domine I'idée d’'un hom-
mage rendu soit & un dieu, soit & un mort héroisé (3); les anciennes steles
de Laconie, les stéles funéraires de Béotie nous en fournissent de nom-
breux exemples. Il est vrai que dans la peinture de vases cette scéne
apparait assez tard, el trés souvent avec le caractére d'une scéne de genre;
mais on saisit sans peine le lien qui la rattache & une conception plus
ancienne el trés familiére aux sculpteurs archaiques (%). Le breuvage offert
au guerrier qui part ou qui revient est encore un signe d’honneur; mais
I'idée a pris un caractére plus simple et plus terre a terre; transportée
dans la vie réelle, cette scéne fait allusion & la coutume hospitaliére que
les Grecs et les Orientaux ont conservée jusqu'a nos jours.

On peut voir par celte analyse qu'aucun des éléments a I'aide desquels
le peintre de notre coupe a composé scs deux scénes, n'accuse une créa-
tion originale; les maitres qui I'ont précédé, et ses contemporains, s'inspi-
rent des mémes sujets. Néanmoins 'artiste a su combiner si heureusement
tous ces sujets qu'il a fait une ceuvre personnelle; on en chercherait vai-
nement une réplique dans les autres peintures de vases.

Aucune inscription ne désigne les personnages, et nous serions en
droit de reconnattre ici, sans plus insister, des scénes de la vie guerriére,
si un savant dont I'autorité est grande n’avait proposé pour notre vase
une interprétation mythologique (3). Parmi les scénes que nous avons rap-

(1) Op. L., p. 59. Yoir par exemple la scéne peinte a I’inlérieur d’'une coupe de Brygos :
une jeune fille (ZEVXZ.O) emplit la coupe d’un guerrier (XPVZIMMOS) auquel elle vient
d’enlever son houclier. Klein, op. L, p. 18%, n° 8. Vorlegebl. de Vienne, VIII, pl. VI, Mon.
ined. dell’ Inst., 1X, 46.

(2) Klein, op. L., p. 158, 15. Cf. Vorlegeblaetter de Vienne, VII, pl. 1l.

(3) Cf. Furtwaengler, Mitthcilungen des arch. Inst. in Athen, VI, p. 117, VII, p. 366.
Collection Sabouroff, Introduction, p. 28.

(#) M. Luckenbach exprime une opinion trop absolue quand il affirme que sur les vases
cette représentation a été d’abord une scéne de genre. Op. ., p. 531.

(3) M. de Witle propose de reconnaitre d’un c6té Hipponoos prenant le congé de Sisyphe,

3
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prochées de la coupe du Louvre, plusieurs, il est vrai, ont pour acteurs
des héros de I'épopée; leurs noms les désignent clairement ; mais en est-il
de méme dans le cas présent, et faut-il interroger les textes pour décou-
vrir quelque passage qui s’accorde tant bien que mal avec le sujet figuré?
La question est d’ordre général; elle peut se poser & propos d'un grand
nombre de scénes analogues, et M. Luckenbach a déja proposé une solution
qui parait fort juste (1). Ainsi que le fait remarquer 1’érudit allemand, les
scénes d’armement, d’'adieu et de départ ne trahissent aucun emprunt a
I'épopée; il n’y a rien 1 qui soit inspiré de la poésie épique, comme c’est
le cas, au contraire, pour les funérailles de Patrocle, les aventures d’Ulysse,
ou telles autres scénes relevant directement de la légende poétique (2). Si,
dans les peintures de vases, Ajax ou Teucros s’arment, s’équipent, pren-
nent congé des leurs, ces actes ne leur sont-ils pas communs avec les hoplites
grecs? De telles scénes sont du domaine de la vie réelle, et les artistes
n’avaient qu'a regarder autour d’eux pour en étre témoins. Aussi les trou-
vons-nous déja figurées sur les vases d’ancien style, avec un sens réaliste
qui ne parait pas douteux. M. Albert Dumont n’hésite pas a classer parmi
les scénes de la vie ordinaire la scéne d’adieu et de départ pour le combat
qui est peinte sur un des spécimens les plus célébres de la vieille céramique
corinthienne, la pyxis Dodwell (3). On ne peut guére interpréter autrement
les peintures d’'une amphore attique a figures noires, conservée au musée
de Berlin(4): sur la face principale, un guerrier armé de toutes piéces fait
ses adieux & un vieillard, en présence de deux femmes ; sur le revers, une
femme acourt vers un ami du guerrier qui rapporte sur ses épaules le
corps du héros mort. On le voit, dans cet ordre de représentations, les

et de l'autre le m&me héros revenant d’une expédition. Le cavalier de I'intérieur serait un
héraut amenant le cheval d’'Hipponoos. Catalogue Durand, n® 250.

(1) Op. L., p. 541.

(2) M. C. Robert approuve de tous points la théorie de M. Luckenbach, et fait remarquer
que les artistes ne sont nullement esclaves de la tradition poétique. Bild und Lied, p. 10-11.

(3) Dumont et Chaplain, les Céramiques de la Gréce propre, p. 234. Cf. la note 1 de
M. Pottier. On peut en rapprocher la peinture d’'une hydrie corinthienne du musée de Berlin,
représentant une scéne d’armement pour le combal. Les personnages sont désignés par les
noms d’ "Aydvwp, Adras (?), Xopw, Edpayos. Furtwaengler, Beschr. der Vasensam, n°® 1657.

(4) Furtwaengler, Besch. der Vasensammlung, n° 1718. Arch. Zeitung, 1864, pl. CLXI, et
p- 207, article de Friederichs. M. Heydemann rapproche de cette scéne celle d’'un vase dessiné
par Tischbein, Jahrbuch des Arch. Inst., 1, 1886, p. 312, 313.
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scénes de la vie ordinaire et les scénes mythologiques suivent un déve-
loppement paralléle, et il est méme fort possible que les premiéres aient
fourni aux secondes quelques-uns des éléments les plus caractéristiques (1).
On peut aller plus loin, et admettre que, dans un grand nombre de cas,
les noms mythologiques tracés a cdté des personnages n’ont d’autre objet
que de relever, en le précisant, l'intérét de la scéne (2). Au reste, on
s’explique sans peine que le passage soit aussi facile d'un ordre de sujets &
'autre. Que l'artiste s’inspire de la vie réelle ou de la légende poétique,
il reste fidéle aux habitudes de I'art le plus généralisateur qui fat jamais;
il rameéne la composition & certains éléments typiques choisis avec soin,
et il la traite dans le sens le plus large, en écartant tout ce qui est détail
ou anecdote. Aussiles scénes figurées sur notre coupe sont-elles empreintes
d'une rare dignité; rien de trivial ni de vulgaire dans 'expression de la
douleur du départ et de la joie du retour; vous retrouvez ici la méme
noblesse,le méme caractére idéal qui donnent aux stéles funéraires attiques
un charme si pénétrant.

Nous croyons donc pouvoir admettre en toute sécurité I'interprétation
que faisait pressentir le titre de cet article. Il nous reste maintenant &
examiner la composition non plus dans le détail, mais dans son réle déco-
ratif, et & rechercher suivant quelles régles I'artiste a disposé les sujets.

Remarquons-le tout d’abord : malgré le rapport étroit qui unit les deux
scénes du départ et du retour, le peintre n’a pas prétendu faire une nar-
ration : rien d’analogue au procédé usilé par les orfévres phéniciens, quand
ils juxtaposent sur une coupe de métal les épisodes successifs d'une méme
histoire (3). Ce genre de composition répugne a I'esprit grec, du moins &
la belle époque; qu’il s’agisse de sculpture ou de peinture, I'art hellénique

(1) La question de 1'antériorité des sujets de la vie ordinaire sur les sujets mythologiques
a été souvent discutée. Voir Luckenbach, op. ., p. 535. Loeschcke, Arch. Zeitung, 1876,
p. 116; 1881, p. 48.

(2) Il est & remarquer que parfois les inscriptions sont tracées & contresens, par
exemple sur 'amphore de Teucros (Raoul-Rochette, Mon. inédits, LXXI, 2. Overbeck, Her.
Gallerie, XIll, 7. Cf. Robert, Bild und Lied, p. 101). Sur I'usage que les potiers grecs ont fait
des noms mythologiques dans les scénes de la vie ordinaire, voir les notices des planches VI
et IX, par M. E. Pottier, dans Dumont et Chaplain, les Céramiques de la Gréce propre; cf.
Rayet et Collignon, Hist. de la Céramique grecque, p. 250.

(3) CI. Perrot et Chipiez, Hist. de I'Art, 1Ii, p. 768. Clermont-Ganneau, I'Imagerie phéni-
cienne, p. 28-29.
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du v* siécle procéde par tableaux : il choisit un moment dans une action,
et le traite comme un tout indépendant. Ici, 'artiste, forcé de choisir deux
sujets, les a disposés non comme une suite, mais comme deux tableaux
dont les lignes se correspondent avec une parfaite rigueur et convergent
autour du centre comme les rayons d’une roue autour de I'essieu. Le cava-
lier est la figure symétrique du cavalier, I'hoplite celle de 'hoplite ; dans
la scéne du retour, ot le vieillard ne parait point, une colonne cannelée
remplace la figure absente ; elle prolonge dans le registre inférieur la ligne
centrale qui soutient la composition. Il y a la un effet rythmé, analogue a
celui de la strophe et de I'antistrophe dans le cheeur tragique. Cette régu-
larité n’exclut pourtant pas la souplesse, et F'artiste a su garder toute
sa liberté sans s’astreindre a une sorte de précision géométrique ; il ne
s’est nullement préoccupé, pour choisir son point de vue, de la place
des anses; les deux tableaux ne reposent pas sur la ligne droite qu'on
peut tracer entre les points d’attache des anses, et qui divise exacte-

ment la surface du cercle. Une légere déviation atlénue au contraire ce

qu’une rigidité trop absolue aurait de choquant pour I'eil, et donne un
caractére d’aisance et presque d’abandon & cette composition si métho-
dique. '

La symétrie est donc compleéte, aussi bien dans les lignes que dans les
sujets. Mais ce n’est pas tout. Poussant encore plus loin la recherche de
I'unité dans la composition, I'artiste a établi une relation intime entre les
sujets du revers et celui de I'intérieur. Le motif du cavalier en tenue de
guerre, qui occupe le fond de la coupe, n’est & vrai dire qu'un rappel de
la méme figure mélée aux scénes plus développées du revers : c’est le ca-
valier que nous avons vu prét & partir, mais figuré cette fois au cours de la
campagne qui commence avec la scéne du départ et finit avec celle du
retour. Le peintre a ainsi donné a ses trois sujels la plus étroite cohésion,
en les empruntant tous trois a des épisodes de la vie militaire chez les
Athéniens. :

Ce n’est pas sans tdtonnements que les peintres de vases du v* siécle
ont atteint & cette perfection dans la symétrie. Sans doute ils 'ont cherchée
dés le moment ol 'ancienne décoration par zones est abandonnée et
les amphores a figures noires trahissent déja un effort visible dans ce
sens; I'amphore du Musée Grégorien que nous avons citée plus haut en est
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un exemple remarquable (1). Toutefois le probléme, assez facile a résoudre '
pour les amphores ot la face et le revers s’opposent si nettement, se com-
plique quand il s’agit des coupes. Tant que la décoration de cette forme de
vase admet & 'extérieur deux grands yeux figurés sur chaque revers,
prés de l'attache des anses (2), 'espace & remplir est assez restreint; une
seule figure y suffit au besoin. Mais quand cette méthode tombe en désué-
tude, il faut s’ingénier, et retracer sur le revers des compositions plus
étendues. Ce serail une étude fort curieuse que de suivre pas a pas les
tentatives faites par les peintres de coupes pour réaliser ce progrés; elle
dépasserait malheureusement le cadre de cet article, et nous devons nous
borner a résumer la question. Si 'on examine les coupes de I'époque de
transition, qui admettent 'emploi simultané de la peinture noire et de la
peinture rouge (3) et qui remontent a I’époque des Pisistratides, on observe
tout d’abord que la peinture du fond continue & représenter un sujet isolé,
tout a fait indépendant : c’est un cavalier, un guerrier armé, un Siléne, un
jeune homme dans l'attitude de la course. Tout I'effort des artistes se
concentre sur les peintures du revers. Les peintres paraissent avoir suivi
d’abord une méthode empruntée & la décoration des amphores; ils pro-
cédent volontiers par antithéses, opposant & un sujet mythologique une
scéne de la vie ordinaire (4). Tel est le cas pour plusieurs coupes de Pam-
phaios, qui se ratlache au cycle d’Epictétos, et dont la période d’activité
peut étre reculée jusqu’aux derniéres années du vi° siécle (5). Une coupe
de Corneto, qui porte sa signature, montre a l'intérieur un Siléne saisis-
sant une Ménade, et sur les revers, le combat d’Héraklés contre Kyknos
opposé a une scéne de palestre (6). Les ceuvres du méme maitre nous four-

(1) M. C. Robert cite d’autres exemples : Bild und Lied, p. 81. Depuis, M. Morgenthau a
consacré un mémoire a cette question, en étudiant spécialement les vases & peintures noires :
Der Zusammenhang der Bilder auf griechischen Vasen. 1. Die schwarz-figurigen Vasen, Leipzig,
1886.

(2) Cf. pour cetle forme, Lan, Griechischen Vasen, ihre Formen und Decorationssystem,
pl. XVIL, 1. Genick et Furlwaengler, Griechische Keramik, pl. XXVIL.

(3) On en trouvera la série dans Klein,”Vasen mit Meistersignaturen, p. 87-134.

(4) CE. Klein, Euphronios, p. 28, et p. 101. M. Klein établit une distinction entre la com-
position antithétique et la composition cyclique. Cf. les remarques de M. C. Robert, Bild und
Lied, p. 85, note 9. .

(5) O. Rayet le place au contraire aprés Sosias et Brygos. Hist. de la Céramique, p. 198.

(8) Vorlegeblaetter de Vienne, série D, pl. V. Mon. ined. dell’ Inst,, vol. XI, pl. XXIV.
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nissent un exemple d’un premier progrés, qui consiste & choisir les deux
scénes du revers dans un méme ordre de sujets. Ainsi une joueuse de
crotales entre deux Satyres fait pendant & Dionysos (1); ailleurs vous trou-
vez d’'un coté des archers conduisant leurs chevaux et des guerriers a
cheval, de I'autre un combat qui s’engage (2).

Un progres décisif est accompli quand le peintre arrive a subordonner
rigoureusement le choix de la peinture de I'intérieur a la nature des sujets
placés surle revers. Nous le trouvons réalisé dans I'euvre d'un des maitres
les plus brillants de la céramique attique, Euphronios. L’unité de compo-
sition est parfaite dansla coupe de Troilos, qui doit prendre rang parmi
les ceuvres les plus récentes du potier athénien; elle m’est pas moins
absolue dans la belle coupe des Exploits de Thésée publiée ici méme par
M. de Witte (3), et de plus, I'intérieur, au lieu d’une figure unique, offre
un véritable tableau & plusieurs personnages. Faut-il attribuer a Euphronios
I’honneur de cette innovation qui donne a la coupe attique le caractére
d’une parfaite ceuvre d’art? L’hypothése est fort vraisemblable; elle prend
plus de force encore si I'on se reporte & la coupe peinte par Onésimos
et dont nos bois reproduisent les peintures. Il est naturel que les artistes
employés par Euphronios dans son atelier aient adopté les principes de
composition inaugurés par le maitre potier. Ces principes vont d’ailleurs
prévaloir chez les peintres de coupes postérieurs a Euphronios ; Douris s’y
conforme le plus souvent, et I'on sait quelle unité de composition Hiéron
introduit dans les scénes ou il retrace, d'un pinceau si libre, des épisodes
de la vie privée.

Notre étude ne serait pas compléte, si nous ne cherchions & détermi-
ner, avec autant de précision que possible,la date de la coupe du Louvre.
Le caractére symétrique de la composition nous fournit un premier indice :
il est clair que le vase appartient & une époque ou I'évolution dont nous
avons esquissé l'histoire, est désormais un fait accompli. D’autre part,
la paléographie des inscriptions n’accuse pas une date trés avancée dans le

(1) Vorlegebl. de Vienne, série D, pl. 1V.

(2) Klein, Vasen mit Meistersign., p. 93, 16. Coupe du musée du Louvre.

(3) Monuments grecs, 1882, pl. I, 1. 1l y a 14, pour le classement des vases d’Euphronios,
an élément que M. Klein a, croyous-nous, trop négligé. L'ordre adopté par ce savant est
loin d'étre incontestable. Voir P.-J. Meier, Arch. Zeitung, 1885, p. 185. Studniczka, Jahrbuch
des arch. Inst., t. 11, 1887, p. 162, note 122.
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v* siécle (1) : les lettres sont attiques : le sigma (5) et le lambda (L) n’ont
pas la forme ionienne qui commence & s’introduire dans les inscriptions
privées vers le milieu du v* siécle (2). Nous nous trouvons donc ramenés a
une période assez rapprochée de celle des vases les plus récents d’Euphro-
nios. Les caractéres du style confirment cette maniére de voir. Le dessin
est déja plus souple que dans les peintures d’Euphronios, et n’offre plus
que de faibles traces d’archaisme. Malgré I'admirable pureté du trait, et
la netteté élégante des contours, I'exécution n’a pas au méme degré la
rigueur irréprochable, le fini consciencieux qui placent au premier rang
les ceuvres du maitre athénien; enfin vous ne retrouvez plus ici les propor-
tions élancées, les formes un peu gréles des personnages de la coupe de
Thésée. Néanmoins, le style est beaucoup plus voisin de celui d’Euphronios
que de la maniére parfois un peu séche de Douris ou du faire si personnel
et si caractérisé de Hiéron. Le type du cavalier, dans la peinture de I'inté-
rieur, rappelle & certains égards celui de la figure virile qui décore l'inté-
rieur de la coupe polychrome de Berlin (3) et nous avons noté des analogies
semblables dans I’exécution des chevaux. 11 est & peine besoin de rappeler
la communauté d'inspiration que trahit le choix du sujet du cavalier; on
sait déja qu'Euphronios traite volontiers ce méme motif. Pour toutes ces
raisons, et en tenant compte des différences de style, on peut proposer
pour la coupe du Louvre une date assez rapprochée de 450. C’est méme
une hypothése fort séduisante que d’y reconnaitre I’ceuvre d’un des succes-
seurs immédiats d’Euphronios, et d’un artiste formé & son école.

(1) On sait d’ailleurs que la fabrication des coupes commence & décliner dans la seconde
moitié du ve siécle. Voir Winter, Die jungeren attischen Vasen, p. 5.

(2) Cf. Koehler, Mittheil. des arch. Inst. in Athen, 1883, p. 378. Pottier, dans Dumont
et Chaplain, op. l., p. 374. Furtwaengler, Arch. Zeitung, 1880, p. 137. L'usage des lettres
ioniennes a méme pu commencer plus tot. On trouve le sigma ionien sur la coupe d'Eu-
phronios et d’Onésimos.

(3) Klein, Euphronios, p. 241. Cf. Mittheil. Athen, 11, 1887, p. 235. Comparez le type d’Or-
phée, sur une coupe & fond blanc provenant des founilles de I’Acropole, en 1888; M=¢ Jane
Harrison I'attribue a Euphronios. Journal of hellenic Studies, 1X, 1888, pl. VI, et p. 1544-146.
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TETES DE FEMMES

SUR DES VASES PEINTS

PaAr M. LtoN HEvuzZRY

Les busles estampés de terre cuite, coupés brusquement au cou, aux
épaules ou a la poitrine, deviennent surtout nombreux dans les sépultures
grecques & I'époque ou le style de la plastique se perfectionne et com-
mence A se dégager. des conventions de 'archaisme. J'ai admis, dans
mes précédentes études, que I'une des causes qui les avait multipliés
était purement indusirielle : & ce moment de transition, I'exécution d'une
figure entiére exigeant une habileté de plus en plus grande, la plaslique
populaire s’arréta volontiers & des ouvrages plus simples, qui ne deman-
daientqu’uncétude engrand dela téte (1). Celte concession faite aux néces-
sités de la technique ne m’a pas empéché cependant de maintenir que la
vogue des images ainsi tronquées fut singulicrement favorisée par des
conceptions mythologiques familiéres aux Grecs, dont I'imagination se
représentait volontiers sous cette forme les divinités de la végétation, de
la terre et du monde soulerrain.

C'est ainsi qu'il faut s'expliquer certainement la statue de Déméter
Thesmophoros & Thébes, visible jusqu'a la poitrine, d50v &5 erépva &v 76
pavépe , les demi-statues, 7uicex dyxiuzta, de Deméter et de Coré a Scolos
en Béotie; les images de Bacchus de Déméter et de Coré a Sicyone, tx
wpsseona privovez; l'idole de Bacchus a Mégare, amoxexpupuévoy mhay tod mpo-

(1) Monumenis grecs, 1873, p. 21; 1879, p. 8. Cf. Catalogue des figurines antiques du.
Louvre, pp. 233, 243.

4
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admou et d’autres exemples du méme genre (1). Les mots gzivovra, év pavépe
sont ici des termes spéciaux de la langue religieuse des Grecs, indiquant
que telle était la forme ordinaire de l'apparition, de ce que les Grecs
appelaient I'émpaveix de ces divinités. On sait qu’elles avaient pour trait
commun, dans leur légende, de descendre sous la terre pour reparattre
ensuite aux yeux des mortels; mais, en dehors méme du fait de leur
retour ou #vodug, il était de leur nature et de leur essence d’étre figurées
comme engagées & demi dans les profondeurs du sol (2).

Cependant, parmi les bustes estampés de 'époque hellénique, on voit
déja le méme usage s'étendre a d’autres divinités qui ne semblent pas
aussi bien le justifier. A coté de Bacchus, figuré avec une sorte de prédi-
lection sous cette forme, a colé des nombreuses déesses voilées, on ren-
contre de loin en loin un buste d’Athéné, non casquée, il est vrai, mais
suffisamment désignée par 1'égide et par le gorgonéion (3). Plus tard, les
bustes d’Aphrodite sont trés fréquents et souvent accompagnés de la figure
d’Eros, assis sur I'épaule de sa mére. Un merveilleux petit vase de la
région du Bosphore Cimmérien, formé d’un buste de la déesse coupé a
la taille et sortant d’une coquille entr’ouverte (%), montre que la naissance
d’Aphrodite s’élevant du sein des flots élait interprétée comme une montée
divine, semblable a 'anodos des déesses de la Terre.

Ce qui s’était passé pour les terres cuites arriva aussi pour les pein-
tures de vases. L’idée de détacher la téle humaine, de maniére a en étu-
dier plus facilement les traits, comme le font encore aujourd’hui les débu-
tants dans I'art du dessin, était trop naturelle pour ne pas s’étre présentée

(1) Pausan. IX, 16, 5; IX, 4, 4; 1f, 14, 1; I, 43, 5. A une époque moins ancienne, com-
parez le magnifique tombeau des Aterii, oui les quatre bustes des divinités funéraires, Pluton
entre les Grandes Déesses el le Mercure souterrain, accolés d’enfilade et sorlant d’une
méme plinthe, produisent I'effet d’une imposante apparition. (Monumenti dell’ Inst. archeol.,
V, pl. VII, 1849.)

(2) Les morts, comme génies souterrains, furent compris dans le méme systéme de re-
présentation. On s’expliquerait aiusi que le mol buste, malgré I'opinion contraire, ait pu étre
tiré de bustum, qui veut dire bucher, tombeau. Toujours est-il que, jusqu’aux derniers temps
du paganisme, la forme en buste a été considérée comme convenant plus particuliérement
anx images funéraires.

(3) Les Figurines antiques du Louvre, pl. 19, fig. 3. C’est alors plus particulierement Ergané,
la déesse des travaux rusliques aussi.bien que des travaux industriels.

(4) Commiss. archéol. St. Pétersh., 1870-71, pl. 1, fig. 1 et 2. Rayet et Collignon, Histoire de
la Céramique, fig. 103.
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d’elle-méme & l'esprit des anciens; le charmant profil archaique que
M. Paul Girard a trouvé a Samos, esquissé & la pointe sur une plaque de
pierre, en est une preuve manifeste (1). D'ailleurs 'exemple fut donné de
bonne heure par un autre art, ou la petitesse du champ & décorer appe-
lait naturellement la représentation des téles isolées: je veux parler de la
gravure des monnaies. )

- La méme convenance existait pour de trés petits vases, comme les
aryballes et les bombyles, sur lesquels on rencontre, dés I'époque du
style corinthien, quelques exemples de tétes de guerriers représentées a
part. Il en fut ainsi, également pour de grands vases, lorsque I'espace
désigné ou réservé pour les figures y était limité (2): dela les bustes de
femmes employés parfois comme simple décor parmi les zones d’animaux
de style oriental (3) ou sur le revers des coupes archaiques a figures noires
et violettes.

Toutefois, pendant la période archaique, de pareils exemples sont
relativement rares et peuvent étre considérés comme des exceptions. -Cette
maniére d’amputation de la téte ne parait pas avoir été acceptée aussi
couramment dans 'usage des peintres de I'antiquité, que dans les habi-
tudes des notres. Il faut dire que les anciens ne cherchaient pas autant
que nous 'expression de la physionomie : c¢’était par le mouvement et par
le caractére du corps tout entier qu'ils s’efforcaient de rendre la vie intime
de leurs personnages. Il en résultait que la téte isolée gardait & leurs yeux
beaucoup moins d’'importance qu'elle n’en prend aux yeux des modernes.
Pour adopter ce parti, ils aimaient & y étre invités par quelque raison
tirée des sujets mémes. Or les divinités que l'imaginalion populaire fai-
sait sortir du sol se trouvaient & propos pour leur fournir, comme aux
coroplastes, le prétexte dont ils avaient besoin.

Sur les vases archaiques & figures noires, les représentations de ce.
genre, quoique peu nombreuses encore, deviennent significatives. C’est
Gerhard qui, depuis longtemps, a montré I'importance de la coupe & ins-

(1) Monuments grers, 1880, p. 13.

(2) Comparez par exemple ’amphore d’ancien style grec oriental, découverte par MM. Pot-
tier et Reinach, Nécropole de Myrina, pl. LIL.
(3) A. de Longpérier, Musée Nupoléon III, pl. LXV. A la premiére zone, un buste de femme

entre deux panthéres : ce buste peut trés bien rentrer pourtant dans les séries mytholo-
giques dont nous parlons.
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criptions ou les figures en buste de AIONV$0$ tenant le canthare, et dela
mére $EMELE, s’élévent ensemble au milieu d'une exubérante végélation
de ceps de vigne chargés de leurs grappes. En effet, le retour de Dionysos
ramenant Sémélé des Enfers est une des épiphanies divines qui sont le
plus nettement établies par les textes et par les légendes locales de la
Gréce : ce retour étail étroitement li¢ aux Triélérides ou manifestations
triennales du dieu. Aussi n’est-il pas nécessaire de chercher une autre
explication au beau cratére archaique de la collection Campana, sur le-
quel les deux tétes colossales de Bacchus et d’une déesse qui lui est étroi-
tement associée, sont entourées de figures plus petites de Satyres et de
Ménades, que parait impressionner profondément 1'apparition du couple
divin (1).

Mon intention n’est pas de consacrer un travail d’ensemble aux vases
peints de cette catégorie. Je voudrais seulement en faire connaitre plusieurs
exemples nouveaux ou inléressants et présenter quelques observations qui
peuvent servir a les étudier.

Le point de départ doit étre pris dans les grandes compositions a
petits personnages qui rappellent 'apparition des mémes divinités. La
figure de la Terre, visible seulement jusqu'aux hanches ou jusqu’aux ge-
noux, dans les scénes ol elle porte le petit Erichthonios ou I'enfant
Bacchus, comme aussi dans le combat des Géants, ses fils, contre les
dieux de I'Olympe, est surtoul bien connue et certifiée par un exemple ot
le nom de 'E est écrit auprés d’elle (2). Le retour de Bacchus, sous une
forme analogue, se trouve sur un vase dontla significationgénérale n’est pas
moins claire (3). 11 est difficile aussi de ne pas reconnaitre I'anodos de
Coré, exprimé par une figure coupée de méme aux genoux, sur deux im-
portantes peintures plus récemment publiées. Une troisieme représen-
tation de la méme catégorie, avec les noms de TTIEPSNPATA et de AEME-
TEP, ne laisse aucun doute a cet égard (4).

(1) Gerhard, Monum. dell’ Inst. urcheol., V1, pl. VII el Annali, 1837, p. 211. Cf. Gesammelte
akademische Abhandlungen, pl. LXVIIL, 1, 2, 3.
(2) Monum. dell’ Inst. archeol., 1877, pl. XXXVIII. Cf. 1869, pl. VI.
(3) Tischbein. Collect. of engravings, I, pl. 32.
- (4) Cratere de Naples : Overbeck, Kunstmythologie, pl. XVIII, 15. — Skyphos de Naples
ct cratére de Capoue : Frochner, Annali et Monumenti dell’ Inst., 1884, pl. VI. tav. d’agg. M et
p. 205. Cf. du méme auteur, Musées de France, p. 68 et suiv., ot les vases de la Cyrénaique



La représentation de la méme idée mythique par de grandes tétes
coupées A la naissance du cou avait encore une simplicité plus saisissante
ct un aspect plus fantastique. Elle nous donne la sensation des propor-
tions immenses que la croyance homérique prétait aux dieux, sensation
que les colossales images chryséléphantines des temples grecs cherchaient
aussi & produire.

Les peintres de vases, pour préciser leur pensée, disposaient méme
d’un moyen qui avait manqué aux modeleurs de bustes en terre cuite. 1l
suffisait de placer aupreés des tétes colossales, sur la ligne du sol, des
figures plus petites : aussitot 'intention de représenter une apparition sur-
naturelle devenait évidente. Il y a donc toute une classe de ces com-
positions dont l'interprétation ne saurait guére étre contestée : ce sont
celles ou les tétes sont accompagnées de pelits personnages, destinées &
marquer & la fois le niveau du terrain, I'échelle comparative des proportions
et aussi l'effel dramatique de ces apparitions, auxquelles par surcroit 1'ar-
tiste donne ainsi des témoins.

Les gestes de surprise, d’admiration ou d’épouvante de ces specta-
teurs improvisés exprimaient & merveille la soudaineté du prodige. 11 y
avait méme la une donnée qui prétait a la caricature religieuse, telle que
la comprenaicnt le drame satyrique et la comédie populaire dans leur
extréme familiarité envers les dieux. Imaginez I'effet de I'un de ces masques
¢normes ou de ces bustes gigantesques s’élevant tout & coup sur le théa-
tre, au milieu du checur des Satyres, par les trappes ou par les échelles de
Charon, qui servaient & 'apparition des fantomes! C’est ainsi que j'expli-
querais, sur les vases peints, la curieuse scéne ou I'on voit des Satyres,
transformés en défricheurs rustiques, brandir des haches et des hoyaux,
quand brusquement, devant eux et jusque sous les coups de leurs outils,
se montre la téte d’une divinité souterraine, tantot ébouriffée comme
une Erinnye, tantot jeune et gracieuse, mais toujours effrayante par ses
proportions colossales (1). La légende de quelque héros comme Triopas

décorés de l&tes de femmes, dont nous publions plu; loin plusieurs exemples, se trouvent
catalogués. :

(1) Voir sur ce sujet les travaux cités dans la note précédente. Cf. la récente étude de
Carl Robert (Archzologische Mirchen, X, p. 179 et suiv.), od les mémes tétes sont considérées
comme représentant les nymphes des sources.
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ou Erysichthon, encourant la colére divine pour avoir saccagé le domaine
sacré de Déméter (ro téuevos ti¢ Avpntpos éxwcdavta), aurait trés bien pu
étre travestie de cette maniére (1). Dans l'antiquité, 'homme de la cam-
pagne devait craindre en maintes circonstances de se rencontrer face
a face avec les redoutables déesses dont il exploitait le domaine : il n’est
pas indispensable de supposer un fait précis de leur légende ou une céré-
monie & jour fixe de leur culte.

Sans doute, lorsque les petites figures servant de témoins manquent
tout a fait et que les grandes tétes sont complétement isolées, la signifi-
cation devient plus incertaine ; mais ce n’est pas une raison pour repousser
de prime abord toute idée d’une apparition divine. Il faut remarquer sur-
tout une catégorie de ces représentations dans lesquelles, a coté de la
téte, se montre la main, dépassant aussi la ligne inférieure du cadre et
tenant ordinairement quelque attribut. Cette facon de couper une figure,
en laissant apparaitre la main, souvent méme sans que cette main soit
reliée au corps par aucun trait, s’écarte de notre maniére et rappelle-
rait plutot la hardiesse des dessinateurs japonais & trancher dans le vif
d’une composition. Elle présente cependant I'avantage de faire deviner
le corps, dont elle indique I'action et le mouvement. L'effet, pour nous
du moins, a quelque chose de brusque, d'imprévu, qui contribue a nous
donner I'impression d’un étre surnaturel qui apparait et s’éléve du milieu
inférieur ou il était engagé. 1l faut considérer les compositions de ce genre
comme formant une seconde classe ou l'interprétation qui convient a la
premié¢re est plus sujette & contestation, bien qu'il y ait encore présomp-
tion en sa faveur.

C’est I’embarras que 1'on éprouve en face d’une élégante représentalion
que je recommande particuliérement a I'attention de ceux qui me lisent :
elle est reproduite en premiére ligne dans notre planche hors texte n° 3,
par le burin de M. Dubouchet, d’aprés un calque (2). Sur un lécythe blanc

(1) Diod. Sic., V, 64. — Sur le cratére de Stockholm, ou la figure qui sort de terre est visible
jusqu’aux genoux, il y a justement un_arbre. Sur un lécythe a figures noires, ot le méme
sujet est encadré par deux colonnes doriques, ces colonnes peuvent au contraire rap-
peler I'architecture scénique. (Passeri, Pictur® Etruscorum, 11, 234; Annali dell’ Inst., 1830,
tav. d’agg. I, K, et Welcker, Antike Denkmzler, Il1, 15, 1 ot 2.)

(2) On en trouvera aussi un bon dessin dans I’Histoire de la Cérumique de Rayet et Col-
lignon, pl. X, p. 217, 218,
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du musée du Louvre, une téte de jeune femme, coiffée d’un saccos riche-
ment quadrillé, est représentée de profil et coupée de maniére a laisser
voir & peine le bord supérieur du vétement et les attaches délicates du
cou vers la poitrine. Au-dessus de la ligne inférieure du cadre s’éléve
aussi la main gauche, tenant trés haut une grande lyre faite d’une écaille
de tortue, une £%élys a sept cordes, qui occupe toute une partie du champ
et domine de beaucoup le niveau du front de la musicienne. Comme pour
racheter cette inégalité, trois élégantes colonnes doriques aux fermes
aréltes, avec leur entablement, meublent le fond du tableau et servent en
méme temps & bien équarrir la composition.

La coiffure rappelle par sa décoration les mitre versicolores dont le
peintre Polygnote parait volontiers ses figures féminines; mais, au lieu
de I'étoffe pliée de la mitra, c’est un véritable bonnet, caractérisé par son
extrémité ornée de glands et tombant en pointe de résille. Une coiffure
analogue est portée par I'’Aphrodite des monnaies de Corinthe et, sur
les vases peints, par beaucoup de jeunes déesses, comme Artémis, Coré,
I'Aurore ; mais elle est aussi adoptée, dans la vie ordinaire, par les femmes
élégantes, par les hétaires, par les joueuses d’instruments: elle ne suffit
pas pour faire reconnaitre la figure qui la porte.

La rareté du motif est encore augmentée par celle du procédé. Le
contour est simplement tracé & la pointe du pinceau, en bistre presque
noir, sur la panse du vase, que recouvre un enduit blanchétre. On recon-
nait une variété de lécythes blancs dont la fabrication avait d’abord été
monopolisée en faveur de la ville de Locres en ltalie, par les archéologues,
toujours trop pressés de créer des fabriques locales. Les découvertes
faites en Gréce ont démontré que c’était, comme il arrive presque tou-
jours, une question d’époque, plutdl qu'une question de lieu (1). Les lécy-
thes de ce genre, dont les figures conservent la plupart du temps des
traces d’archaisme, ont seulement précédé, dans les nécropoles grecques,
les lécythes blancs & figures polychromes, ol le style attique se montre
dans son libre épanouissement. Les plus anciens étaient décorés de
figures noires : I'usage d’y dessiner des figures au trait fait transition et

(1) Sur ce sujet voir Albert Dumont, Peintures céram. de la Gr. propre, p. 52; E. Pottier,
Etude sur les lécythes blancs, p. 4 et 5. Lécythes a fond blunc et é fond bistre du Cabinet des
M¢édailles, dans la Gazette archéol., 1883, p. 283.
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nous achemine vers I'époque olt 'on commencera & remplir les contours
avec des couleurs variées (1). Notre vase a été acquis d’'un marchand pari-
sien, comme provenant de Gréce : je trouve la provenance confirmée par
une note du Journal archéologique de Berlin, signalant en 1880, sur le
marché d’Athénes, un lécythe qui est évidemment le méme.

On n’a encore découvert que quatre ou cinq exemples de grandes
tétes ainsi dessinées au trait sur les lécythes & fond blanchatre. Deux de
ces exemples procédent évidemment du type ci-dessus décrit (2) : dans
I'un on retrouve la lyre représentée & moitié, sans que la main soit
visible; dans l'autre ce sont les colonnes doriques, au nombre de deux
seulement, qui servent de cadre a la téte de jeune femme. Le lécythe du
Louvre reste de beaucoup supérieur aux deux autres par la fermeté du
.contour, qui dénote une époque plus haute. Les traits sont ceux du profil
archaique, assouplis déja par un pinceau exercé. L'eil, trés long, est en-
core dessiné de face; mais on remarque que l'angle intérieur n’est pas
complétement fermé, comme si les artistes commencaient & s’apercevoir
qu'il y avait 1a une faute de dessin. En un mot, c’est le style de transition
qui précéde I'avénement du beau style.

Il est facile d’écrire au-dessous d’une pareille représentation : « Téte
de jeune femme jouant de la lyre »; mais je ne crois pas que cette désigna-
tion, peu compromettante, rende compte de plusieurs singularités qui ne
peuvent manquer de frapper les observateurs attentifs. Il semble que, si le
peintre avait voulu exécuter une simple téte d’étude, il n’aurait pas choisi
un motif dont I'équilibre était d’avance détruit par un attribut aussi en-
combrant que cette grande lyre. On s’étonne aussi de la position du cou,
trés penché en arriére, avec une intention marquée de mouvement. La
colonnade dorique place la scéne dans un lieu déterminé, devant un temple
ou dans un intérieur d’architecture; les mémes colonnes rappellent a I'es-
prit, presque aussi bien que le feraient des personnages debout, la notion
du sol et contribuent & donner aux yeux I'impression d’une téte de propor-
tions surnaturelles. Enfin il n’est pas jusqu'aux points marqués dans le

(1) Archaol. Zeitung, 1880, p. 136, nole de Furtwirngler; la seule différence, facile a
expliquer par la rapidité de ’examen, est le nombre de quatre colonnes, au lieu de trois.

(2) Archeol. Zeitung, 1883, p. 198 : article de F. Winter sur les figures au trait, Vasen
mit Umriss-Zeichnung.
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champ et simulant une inscription, qui ne classent la figure parmi celles
qui peuvent étre accompagnées de leur nom.

Il est impossible de songer & un retour de Coré, cette déesse n’élant
jamais figurée avec la lyre. Le nom de Muse a été prononcé plus & pro-
pos (1). Faut-il donc penser & I'apparition d’'une muse nouvelle, de Sapho
par exemple, dont les représentations sur les vases présentent assurément
des analogies assez frappantes avec notre joueuse de cithare (2)? Je crois
qu'il faut pluldt se rappeler ici que les Muses faisaient partie du cortége
de Bacchus. Elles revenaient avec lui dans son retour triomphal des Trié-
térides, qui était I’époque préférée de ses apparitions (3). Les noms de
Terpsichore, ' Erato, de Polyhymnd servent méme & désigner de véritables
déesses bacchiques, qui marquent la part de la musique et particuliérement
le réle de la lyre dans les fétes dionysiaques (4). Si 'on examine la bac-
chanale en bas-relief qui entoure le vase Borghése, on voit que la jeune
femme sur laquellele dieu s’appuie et qui est élevée ainsi au rang d’épouse
de Bacchus, est figurée comme une Muse, sans la couronne de lierre et
avec la lyre a la main (3).

Des relations analogues avec Dionysos sont attribuées par une pein-
ture de vase & Eiréné, qui est pour Hésiode 'une des Heures et pour les Or-
phiques, tantot une forme d’Aphrodite, tantdt I'une des compagnes que
Déméter rameéne sur la terre, Eiphvay zariyousz (6). Aristophane I'appelle d¢s-
mowe yopidv, et la scéne célebre ou il la fait sortir de la caverne, avec Opora
et Théoria, est, sous forme comique, une sorte d’anodos. Je crois que 'on
peut trés bien supposer sur le lécythe du Louvre quelque divinité demi-
allégorique du méme ordre, tenant de plus prés aux Muses (7). Son appa-

(1) Par M. Maxime Collignon, dans sa continuation de I'Histoire de la Céramique de Rayel.

(2) Millingen, Ancien unedited monuments, 1, pl. XXXIII; et surtout J. de Witte, Collections
de Uhotel Lambert, pl. 111 .

(3) Diod. Sic., IV, 3 et 4.

(%) Hygin, Fab. 182; Panofka, Cab. Pourtalés, pl. XXIX; R. Rochette, Lettres archéol.,
pl. 1I.

(8) Clarac, Musée de sculpture, pl. CXXXI.

(6) R. Rochette, Lettres archéol., pl. IL. Cf. Hésiod, Théogon., v.902; Hymn. orph., XL, 18;
Aristoph., Paz, principalement v. 975.

(7) Je cite pour mémoire une EYMOYCIA, d’apreés l'inscription d’une petite statue du
Musée Britannique, représentant une jeune femme avec la lyre. Clarac, Musée de sculpture,
pl. DQXX, fig. 1074, A.

5
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rition isolée exprimerait le retour, avec la belle saison, des chceurs, des
fétes musicales et des concours lyriques.

Comme pendant au lécythe blanc du Louvre, il est impossible de ne
pas en citer un autre, du British Museum, qui est de la méme fabrique et
peut-étre de la méme main. La grande téte au trait, d’'un beau style encore
archaique et sévére, est aussi de celles qui ne se prétent pas tout d’abord
a I'idée d’une déesse sortant du sol: car c’est une téte de Minerve coiffée du
casque a haut cimier. Il faut avouer pourtant que cette Athéné se présente
avec desattributs quine lui sont pasordinaires : sa main, quise dresse devant
elle, comme dans I'autre composition, tient, non pas la lance, mais un
énorme fruit, grenade ou pomme. De plus, les palmettes peintes sur le
fond, au lieu de former un simple ornement, se rattachent a de longues
tiges végétales qui semblent monter autour de la déesse (1).

Ce que l'on peut affirmer, c’est que 'image d’une Minerve ¢ la pomme
n’est pas une simple fantaisie de I'humble peintre de vases. 1l avait cer-
{ainement emprunté cette idée & une ceuvre d’art plus importante. J'en ai
trouvé la preuve dans une épigramme grecque (2), qui n’a pas été relevée,
que je sache, & propos de la publication du lécythe de Londres. C’est
Aphrodite qui elle-méme y prend & partie une Athéné de cette forme :

Mdpbeve Tpiroyévern, ti whv Kompwv dpri pe Aumels,
tdupdy 8'dprakéx Sdpov Exew makdun;

Mépvnoar 16 mdpodey, &v Salowg oxomérotswy
o¢ Mdpig 0 ot xaddyv, &AN' ¥’ doypdricey.

Zdv 8dpu xai adxog Eatlve dpdv 8% 73 pAdev Imdpyze
dpxel 16 phhe xsivog 6 mplv wéhepoq.

Personne ne croira, avec le poéte de la décadence, que l'inspiration
premiére d’une pareille représentation ait été simplement le désir de
casser, en faveur de la patronne d’Athénes, le jugement de Paris. Le
surnom de Tritogénie, bien que d'un usage courant, est ici employé
au sens rigoureux. Dans l'épigramme comme sur le lécythe, il s’agit
de l'antique Athéné agricole, de la déesse Tritonienne ou née des
eaux, de celle qui présidait aux fétes printaniéres des Skirophories et

(1) Archzol. Zeitung, 1885, pl. XII, fig. 2, avec l'article de Winter, précédemment cité.
(2) Anthol. Palat., IX, 576 : épigramme de Nicarque. Cf. Beulé, Monnaies d’Ath., p. 390.
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des Errhépheries, et qui était encore représentée, dans la procession des
Panathénées, par les thallophores.

Peut-é8tre ces caractéres suffisent-ils pour expliquer qu’un peintre de
vases du commencement du v° siécle ait figuré la téte d’Athéné appa-
raissant au milieu des enroulements et des palmettes. Méme sans aucune
allusion directe au vieux mythe oublié qui la faisait nattre du sein des eaux,
la périodicité de ses fétes, associées au renouvellement de la nature,
constituait pour elle de véritables épiphanies. Nous avons déja constaté
qu’'Athéné se trouvait au nombre des divinités que les modeleurs ont
figurées par des bustes ou par des tétes isolées. Il faut citer aussi un
~ vase a fond rouge, d’'une époque assez avancée, ou la téte casquée, cette
fois avec la main tenant la lance, est entourée de deux éphébes drapés,
faisant des gestes d’admiration et de surprise (1). Je me contenterai
de rappeler que, dans l'une des peiptures céramiques qui représentent
la scéne développée de la naissance de la déesse, lorsqu’elle sort du front
de Zeus, deux hommes drapés, appuyés sur des batons, encadrent de
méme la composition, comme si I'artiste avait voulu montrer la pré-
sence, en quelque sorte symbolique, du peuple athénien, assistant & I'ap-
parition de sa divine protectrice (2).

Sans doute on peut invoquer en pareil cas I'imitation routiniére, la
répétition inconsciente et tout industrielle de certains motifs consacrés.
Cependant, & I'époque ou le style de la peinture devient tout & fait libre,
les représentations de ce genre, loin de perdre leur ancienne signification,
la développent et 1'étendent & des types nouveaux. Rares sur les vases a
figures noires, presque introuvables sur les vases a figures rouges de style
sévére, les grandes tétes, accompagnées de petites figures en pied ou
d’attributs expressifs, deviennent fréquentes et sont 'objet d’une véritable
faveur sur les vases de la Cyrénaique et de la Chersonnése Taurique. Or
ces vases, qui présentent, aux deux extrémités du monde grec, une si
grande conformité dans leur style élégant et facile, ainsi que dans le choix

(1) Vase de la Cyrénaique, publié tout d’abord par Ch. Lenormant (Annali dell’ Inst., 1847,
pl. XLVI, fig. 1), comme une représentation de la Minerve colossale de Phidias, avec deux
amateurs athéniens montés sur les échafaudages.

(2) Elitercéramogr., 1, pl. LXIV-V, p. 198, Cf. p. 216, cf. p. 198. — Dans le tableau de la
naissance d’Athéné, décrit par Philostrate, il y a deux 3fjpot, cenx d’Athénes et de Rhodes,
qui assistent & la sceéne. (Imag. 11, 27.)
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des sujets qui les décorent, attestent surtout la grande unité de I'industrie
hellénique et la diffusion des modéles athéniens (1). Le trait général de
celte période, c’est que la grande téte de femme y prend de plus en plus
un caractére qui tend a se confondre avec le type d’Aphrodite.

Cette confusion, volontaire ou fortuite, a produit toute une série de
créations d’une grice saisissante et hardie, qui méritent d’étre publiées,
quand bien méme on ne devrait jamais en pénétrer le secret. Telle est
entre toutes la jolie scéne esquissée du pinceau le plus souple, sur une de
nos petites amphores cyrénéennes, de la forme appelée péliké. Nous lui
avons consacré la moitié inférieure de notre planche hors texte; le
calque de M. Dubouchet a conservé avec soin le caractére d'élégance facile
et un peu négligée du modéle (2).

Le mouvement de la téte divine, apparaissant a la lumiére, est trées
heureusement accompagné par celui de la main enveloppée dans le péplos.
L’étoffe diaphane, remontée jusqu’au-dessus de la bouche, laisse voir
seulement le haut du visage, peint en blanc, et la chevelure serrée dans une
éclatante mitra. Ce n’est pas le voile sévére qui se rabat sur le front des
matrones : c’est I'ajustement frileux et coquet d'une jeune femme, encore
frissonnante de son passage a travers I'obscurité des régions inférieures.
Une petite terre cuite peinte de la Cyrénaique, dans la collection du
Louvre, représente une jeune fille voilée de la méme maniére, et I'on en
retrouverait aussi quelques exemples sur les vases peints.

Deux témoins assistent a la scéne : ’Amour enfant vole aveg empres-
sement au-devant de la merveilleuse apparition ; de l'autre coté, une petite
figure féminine, les pieds posés surle sol, étend lesbras commessi elle tenait
une bandelette ou une guirlande. On remarquera que ce sont exactement
les roles attribués par Phidias & Eros et a Peithé, dans la représentation
d’Aphrodite sortant de la mer : “Eows éotiv éx Baddaong ’Acppo8i'mv avioboay
bmodeySprevos Thy ¢ "Agpoditny crepavoi [lefé. A défaut de Peith6, 'hymne ho-
mérique investit les Heures des mémes attributions auprés dela déesse (4).

(1) Sur les vases du méme style trouvés en Gréce, voir M. Collignon, Catalogue des vases
peints de la Soc. archéol. d’Athénes, n°® 611-616.

(2) Voir, sur notre PI. 1II, le sujet inférieur.

(3) Pausan., V, i1, 3: sur la base du Jupiter d’Olympie.

(4) Hymn. ad Vener.
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On pourrait donc étre tenté de reconnattre simplement ici une téte
d’Aphrodite émergeant des flots. Cependant plus d’une difficulté se pré-
sente contre cette interprélation. D'abord rien n'indique la mer : la petite
figure de femme, dont les pieds marquent le niveau du sol, démontre au
contraire que l'apparition a lieu en terre ferme. La présence d’Eros est
banale & cette époque dans les scénes mythologiques; d’ailleurs il assiste
volontiers au retour de Coré, particulierement sur le cratére de Capoue
déja mentionné. Enfin les hymnes orphiques associent expressément a la
méme scéne les Heures et aussi les Graces (1) :

(Zpac... Mepozgévng supmaixtopes, edse & Molgon
Kal Xdpiteg xuxhfowst yépoig mpds QG¢ dviywow.

J'ajouterai que la disposition du voile, ainsi remonté sur la bouche,
convient mieux au type mystérieux et réservé de la fille de Déméter qu’a
celui d’Aphrodite, sortant nue ou demi-nue du sein des ondes. Telles sont
les objections qui m’engagent & reconnaitre de préférence, dans le cas
présent, le sujet traditionnel de I'anodos de Coré. '

La méme régle d’interprétation s’applique & une variante simplifiée
du méme sujet, que nous donnons & la page suivante, d’aprés une autre
péliké cyrénéenne du Musée. Eros adolescent est seul en face de la
grande téte de femme, qui s’éléve, souriante et parée, au-dessus de la
rangée d’oves, limite inférieure de la composition. Mais c'est lui cette
fois que l'artiste fait poser sur la ligne du sol, comme s'il avait craint,
en le laissant suspendu dans les airs, de rendre la représentation indé-
cise : il lui a méme mis aux pieds des chaussures. Le jeune dieu, pen-
ché vers la téte colossale, semble I'interroger et prendre des ordres :
de la main gauche il tient une écharpe frangée, & bordures de couleur,
sans doute pour ajouter une parure nouvelle au saccos moucheté qui ne
laisse voir de la chevelure de la déesse qu’une touffe frisée au-dessus de
Ioreille. Le motif est encore imité des scénes de toilette si fréquentes
dans les représentations d’Aphrodite ; mais c’est de terre que s’éléve cette
autre reine de beauté et elle ne peut appartenir qu’au cycle des divinités

(1) Hymn. orph., XLII, 6.
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chthoniennes. J'ai déja donné une interprétation analogue de deux autres
vases de la Cyrénaique, sur lesquels la méme téte de femme est accom-
pagnée d’'un ou deux griffons accroupis sur le sol (1); ces gardiens des
trésors cachés sous la terre écartent toute idée d’une scéne marine et
semblent choisis tout exprés pour justifier I'explication qui précéde.

.

Il en est tout autrement d’'un dernier exemple, reproduit plus loin
d’aprés nos séries de la Cyrénaique. Le vase est une petite hydrie a
reliefs dorés, appartenant & une classe particuliére de céramique poly-
chrome, ou la couleur bleue vient s’ajouter aux tons blancs des chairs.
Il en résulte que les détails tracés par le pinceau, sur des couches
blanches ou bleues, ordinairement peu consistantes, se sont en grande
partie effacés, ce qui donne au dessin un contour assez vague. On recon-
nait cependant une téte de femme coiffée et parée comme les précédentes,

(1) Monuments grecs, 1879, p. 58 : figures dans le tirage & part.
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avec la main enveloppée dans une draperie. Sur le revers de cette main
repliée on est quelque peu surpris de voir posé un grand cygne. Pour
expliquer un groupe aussi étrange, je ne crois pas qu'il y ait lieu de
recourir a une peinture dionysiaque depuis longtemps connue, qui repré-
sente Eralo, sous la figure d'une bacchante portant un cygne dans sa
main (1). Plusieurs charmants vases attiques, récemment publiés, ont dé-
montré la relation particuliére de cet oiseau avec la représentation d’Aphro-

dite sortant des flots (2). Aucune figure accessoire ne marquant ici le ni-
veau du sol, rien n’empéche d’admettre que la téte s’éléve au-dessus de
la mer et que la déesse représentée comme dviodsx est franchement une
Aphrodite. Le parti adopté par l'artiste ne lui permettant pas d’employeren
cette circonstance le motif élégant de la déesse portée par le cygne, il n’a
pas craint de placer I'oiseau sur sa main, comme il aurait fait d’une co-
lombe. Du moment ou il a voulu figurer une divinité de taille surnatu-
relle, la disproportion cesse d'étre choquante et ne fait que donner plus

(1) Vase déja cité, article de R. Rochette.
(2) Kalkmann, Aphrodite auf dem Schwan, article du Jahrbuch des archzol. Instituts
1886, I, p. 230, pl. XI.
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vivement l'impression d’une apparition colossale et fantastique. A plus
forte raison faut-il classer dans le cycle d’Aphrodite les nombreux vases
de la méme provenance, o la grande téte de femme est accompagnée
seulement d’'une ou de plusieurs figures d’Eros voltigeant auprés d’elle
ou clairement désignée par des attributs caractéristiques comme le miroir.

L’époque des vases que nous venons de décrire est en effet celle de
la grande popularité du culte d’Aphrodite, qui prend alors le pas sur les
cultes mystiques et orgiastiques de 'dge précédent. De 'aveu méme des
anciens, les Adonidies se modélent, par de nombreux emprunts, sur les
Eleusinies et sur les Dionysies (1), en donnant un développement encore
plus pathélique a I'idée fondamentale de tous ces cultes: celle de la dispari-
tion et du retour périodique des dieux favoris. Du reste, la religion d’Aphro-
dite ne faisait que reprendre au mythe des Grandes Déesses ce qu’elle lui
avait prété autrefois. La découverte récente des fragments de I'épopée
chaldéenne et du fantastique récit qui fait descendre en personne dans les
Enfers Istar, I’Aphrodite orientale, a la recherche de son bien-aimé,
Tammouz-Adonis (2), a démontré que ce n’était pas seulement le fond,
mais parfois la forme méme de la fable orientale qui avait passé de bonne
heure dans la légende d’Eleusis, telle qu'elle nous est présentée par
I'hymne homérique & Déméter. Il y a eu la une transposition instinctive,
une adaptation du méme fond mythique & des divinités différentes qui
n’étonnent plus personne, depuis que 'on connait mieux les procédés
de propagation et le lointain cheminement des contes populaires.

Il est curieux de constater que, malgré des rapports aussi étroits, la
légende d’Adonis, & I'époque assez tardive ou elle s’est constituée en Gréce,
parait avoir écarté avec préméditation toute la partie du récit asiatique
qui représéntait la déesse de I'amour et de la vie descendant elle-méme
dans le séjour des morts. On dirait que les Grecs se sont arrétés devant
la violence du contraste ou qu'’ils n’ont pas voulu empiéter sur I'ancien
domaine attribué par eux aux Grandes Déesses. Vainement on a cherché
en Gréce une Aphrodite infernale : il a fallu aller jusque chez les Enianes

(1) Plutarque, Quast. conviv., 3, 6.

(2) Sur la légende chaldéenne, signalée pour la premidre fois par G. Smith, voir princi-
palement, en frangais, J. Oppert, dans les Annales de philosophie chrétienne, t. VIII, 1874, et
Fr. Lenormant, les Premiéres Civilisations, t. 11, p. 8%,
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pour découvrir 'appellation toute locale de I'Aphrodite-Perséphassa (1),
qui n’a exercé aucune influence sur la croyance générale du monde grec.
Quant au surnom d’Epitymbia, il peut indiquer seulement une Aphro-
dite funéraire, une Aphrodite pleurant et ensevelissant Adonis, mais
rien au dela (2).

Je ne crois pas que les peintres de vases, plus que les poétes ou les
mythographes grecs, aient jamais eu 'intention, dans les représentations
dont nous avons donné quelques exemples, de figurer Aphrodite au nom-
bre des déesses sortant du sol et remontant des Enfers. S'’ils ont prété
volontiers a la reine du monde souterrain le type, les attributs, le cortége
d’une Aphrodite, s’ils ont rapproché les deux déesses au point que I'on
puisse hésiter entre 'anodos de I'une ou la naissance de I'autre, c'est seu-
lement par une sorte d’euphémisme et de courtoisie religieuse. Cependant
dans ces rapprochements mémes, dans ce parallélisme établi par l'art
populaire entre les deux ordres de représentations, il y a un sentiment
secret des antiques rapports que les découvertes de I'assyriologie ont mis
en pleine lumiére. A mesure que 'hellénisme s'avangait en Orient, sur-
tout aprés les conquétes d’Alexandre, il est difficile que les Grecs, les
Grecs asiatiques principalement, n’aient pas fini par étre informés en
quelque maniére que, pour les Orientaux, la déesse qui descendait aux
Enfers et qui en revenait, étail Aphrodite.

(1) De mirabil. auscult., 143.
(2) Plutarque, Quast. rom., 23.






VASES A RELIEFS

PROVENANT DE GRECE

(PL. 8)

Par M. E. PoTTIER

Depuis une vingtaine d’années, I'attention des archéologues s’est portée
d’une fagon toute particuliére sur les vases trouvés en Gréce méme. C'est,
en effet, la seule facon de résoudre le probléme si difficile et si obscur des
centres de fabrication. Malgré la supériorité numérique des produits
céramiques qu’a fournis I'ltalie, on reconnait aujourd’hui que la Gréce a
da étre un foyer considérable d’exportation, et I'on cherche a rendre a la
métropole beaucoup de catégories de vases qu’on attribuait jadis aux ateliers
établis en Italie. Les vases & reliefs sont du nombre.

Pendant longtemps on a considéré comme les ccuvres d’une industrie
purement étrusque les grandes jarres et les larges plats de Céré (Cervetri),
en terre rougetre, décorés de petites zones de personnages ou d’animaux
estampés en relief. Depuis qu'on ena trouvé en Sicile, on s’est demandé s’il
ne fallait pas chercher le centre de celte industrie sur quelque point de la
grande ile (1). Les vases noirs eux-mémes, le ducchero nero, d’un aspect
si particulier, sont peut-étre sujets aux mémes doutes, depuis qu’on en a
découvert & Rhodes et en Gréce (2). Enfin le genre improprement appelé

(1) Leeschcke, Archaologische Zeitung, 1881, p. 4+ et suiv.; cf. Lenormant, Gazette archéo-
logique, 1881-82, p. 184.

(2) Sur ces questions, voy. Dumont et Chaplain, les Céramiques de la Gréce propre, I,
p- 186-192; Rayel et Collignon, Histoire de la Céramique grecque, p. 340-3&4; J. Martha,
UArt étrusque, p. 457 et suiv., 477 et suiv.



samien, d’une époque plus tardive et apparenté aux vases a glagure rouge
d’Arezzo, de fabrication romaine, fait I'objet de discussions analogues,
car il est prouvé qu'on le rencontre dans des régions trés diverses, et I'on
a proposé d'y voir une sorte de spécialité des ateliers mégariens (1).

Nous croyons donc rendre service aux études de céramographie en
publiant deux monuments, acquis par le musée du Louvre, qui appar-
tiennent & la catégorie des vases a reliefs et qui ont été tous deux trouvés a
Tanagre,en Béotie.lls représentent les deux points extrémes de cette fabri-
cation : le premier rappelle, par le style des figures et par la nature de la
poterie, les -plus anciens spécimens de I'Etrurie; I'autre rentre dans la
série gréco-romaine. Aprés avoir. étudié le sujet de chacun de ces vases,
je chercherai a en tirer des conclusions qui intéressent Ihistoire générale
de la céramique grecque. ‘

Le fragment de vase archaique esl représenté, dans la planche 8, a peu
présen grandeur naturelle. Il mesure 0,13 de large sur 07,09 de haut;il a
une épaisseur de 0™,025. La terre est rouge brique, d’un ton assez vif, &
cassure grise, mal épurée et pailletée de pelits graviers. La facon dont
le revers est travaillé et la légére courbure des parois prouvent que ce
morceau n’appartient pas & une simple plaque de terre cuite (2), mais &
un vase de trés grande taille et sans doute analogue aux jarres de Céré (3).
C’est la méme épaisseur de terre et presque la méme couleur. La ressem-
blance n’est pas moins grande dans le procédé de décoration : ce sont,
de part et d’autre, des figures ou des groupes de personnages qui se sui-
vent 4 la file et qui sont indéfiniment répétés sous un aspect identique. II
n'y a de différence a signaler que dans le mode d’exécution. On sait que

(1) Yoy. Rayet et Collignon, op. [., p. 352-354; Dumont et Chaplain, op. ., p. 393.

(2) Voy., par exemple, celle de la collection de Luynes, au cabinet des médailles de
Paris; Rayet, Gaz. arch., 1883, pl. XLIX; Schreiber, Bilderatlas, pl. XXXIV, n° 3; Duruy,
Hist. des Grecs, 11, p. 679.

(3) Pour la forme de ces jarres, voy. Museo Etrusco Vaticano, 182, I, pl. 1I et XXXIV;
J. Martha, I’Art étrusque, p. £56, 39.
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les zones de personnages, sur les jarres ou les plats d’Etrurie, sont obte-
nues au moyen d'un cylindre ou d’un cachet gravé qu'on appliquait sur
I'argile encore molle du vase, de fagon a placer les sujets bout a bout (1).
Ici, malgré la ressemblance des deux femmes, on se convaincra facilement
qu'elles ne proviennent pas du méme moule. Je ne parle pas des diffé-
rences d’ornementation dans le costume et dans la coiffure : celles-1a sont
dues au travail de la pointe qui est exécuté séparément pour chaque figure,
aprés le faconnage. Je parle des différences de proportions qui sont visibles
dans tous les détails : comparée a l'autre, la femme de droite a le visage
plus long, la bouche plus modelée, le menton plus fort; les deux tresses
pendantes de ses cheveux sont disposées de chaque coté de son oreille, et
non pas rejetécs en arriéere; la draperie qui couvre sa poitrine est bien
plus haute. Il est donc impossible d’admeltre ici I'emploi d’une seule
estampille et, par conséquent, la technique grecque est différente de celle
des ouvriers étrusques. La part d’originalité dans la main-d’ceuvre est
plus imporlante ici: ce n’est point la répétition d’un moule identique;
c’est le modelé libre et personnel d’une série de figures exécutées d’aprés
un type uniforme.

Le sujet qu'a voulu représenter le céramiste grec nous est connu par
de nombreux exemples similaires. C'est le yopés des femmes qui vient, en
longue procession, rendre hommage & une divinité ou & un mort. Il arrive
souvent que les femmes se tiennent par la main et forment une chaine
ininterrompue. L’origine de ce motifremonte & la religion orientale. Un des
monuments qui le reproduisent sous la forme la plus caractéristique est
une coupe phénicienne de Chypre, ou la scéne religieuse est précisée par
la présence de la divinité assise el recevant 'hommage de ses fidéles (2).
A la méme source phénicienne on peut attribuer les curieux fragments de
bronze récemment découverts en Créte, dans I'antre du mont Ida (3). Le
méme cheur de femmes, avec des rameaux de feuillages dans les mains,
apparait au nombre des symboles funéraires sur les vases attiques de
Dipylon (4). Sur d’autres vases d’un style analogue et sur les poteries corin-

(1) Martha, U'Art étrusque, p. 457.

(2) Perrot et Chipiez, Histoire de U'Art, 111, fig. 482.

(3) Museo italiano di antichita classica, II, Atlas, pl. IX, n° 2.
(%) Monumenti dell’ Inst. arch., 1869, pl. XXXIX.



thiennes, la nature religieuse de la procession n’est plus évidente an méme
degré (1). Enfin, sur les monuments d’époque plus récente, la danse
joyeuse et familiére des personnages conduits par un chef de cheeur rap-
pelle la ¢ratta, usitée aujourd’hui encore dans les assemblées de féte
des villages grecs (2).

Sur notre relief les deux femmes ne se tiennent pas par la main. Le
geste de la main gauche élevée, la paume tournée en dehors, indique une
attitude de respectet d’adoration que les monuments égyptiens et assyriens
reproduisent a saliété ; elle est demeurée classique dans la sculpture grecque
pour les figures d’orants. Il est important de signaler une représentation
tout & fait analogue sur un produit étrusque. C’est une amphore du genre
bucchero nero qui appartient au musée du Louvre et provient de la collection
Campana (salle des vases noirs étrusques, n°654 de l'inventaire; haut.0™,31);
la forme est celle que le potier Nicosthénes a copiée pour y placer des déco-
rations dans le gout grec (3). Sur le plat de chaque anse est imprimée au
moule une composition identique dans deux rectangles superposés : en
haut, deux femmes drapées, les cheveux pendants, se suivenl procession-
nellement ; en bas, une seule femme, du méme type archaique, éléve en
Iair la main gauche. Nous avons 13 une preuve palpable de la similitude
des sujets employés en Gréce et en Italie pour la décoration des vases a
reliefs, ainsi que I'a établi déja M. Leeschcke.

Le costume et son ornementation prétent a quelques observations.
Nous avons sous les yeux le costume dorien primitif, le plus simple de
tous, composé d’un péplos (4) de tissu solide et lourd, dont la partie supé-
rieure se rabat en dmémruypa sur la poitrine et dans le dos, tandis que

(1) Schliemann, Tirynthe, édit. frang., fig. 18 et pl. XVl,' b, ¢, pl. XV, a; Jahrbuch des
deut. Inst., 1887, pl. III; Micali, Monumenti inediti, pl. 1V, A, pl. V, 3 et 4; Furtwaengler,
Vas. im Antiquarium, n° 984; Longpérier, Musée Napoléon, pl. LXV; Studniczka, Die altgriech.
Tracht, p. 3%, fig. 10.

(2) Stackelberg, Die Graeber der Hellenen, pl. XXUI; Schreiber, Bilderatlas, pl. XX, fig. 6
et 7; Compte rendu de Saint-Pétersbourg, p. 1869, pl. 1V, n° 1%; Freehner, Musées de France,
pl. XIII, 2 (il y voit le yépavo, cheeur de danse institué par Thésée); Raoul-Rochette, Pein-
tures antiques inédites, pl. XV. Cf. Lenormant, Gazette archéol., 1881-82, p. 183.

(3) Rayet et Collignon, op. L, p. 112, fig. 53; de Witte, Etudes sur les vases peints, p. 7
et 69; Genick, Griech. Keramik, pl. 1V, b.

(4) On donne quelquefois ce nom par erreur au manteau. Les textes prouvent que le

péplos dorien est un vétement qui s’ajuste sur le corps méme, comme le chiton ionien. Cf.
Studniczka, Die altgriechische Tracht, p. 93, 124, etc.
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le reste de I'étoffe plaque contre le corps, étant serré a la taille par une
large ceinture (1). Les larges rondelles qu’on voit sur I'épaule gauche d’une
des femmes me paraissent s’expliquer par I'emploi des grandes fibules
de métal (&hxe; ou xiluxes) dont on se servait déja a 1'dge homeérique (2)
et qui sont restées jusqu'au vi° siécle 'ornement usité du costume féminin.
L’introduction du costume ionien et les lois somptuaires, dirigées par les
législateurs contre le luxe des femmes, ont fait abolir cette mode (3), mais
le changement ne s’est sans doute pas accompli sans résistance et, pen-
dant toute la durée du vr* siécle, les femmes ont continué a porter de
beaux vétements, couverts de broderies et enrichis d’appliques métal-
liques, comme le célébre vase Francois en offre des exemples connus (4).
Si la seconde femme n’a pas les mémes ornements, c’est peut-étre qu’elle
portele costume dorien, plus récent, cousu sur la partie ouverte, qui n’exi-
geait pas I'emploi des agrafes (5), ou bien encore on peut supposer que
I'ouvrier a négligé de reproduire le méme détail sur les deux personnages.
Je serais disposé & expliquer de la méme facon les séries de cercles con-
centriques qui décorent le bandeau de la chevelure. Nous connaissons par
les monuments de Ninive, de Troie et de Mycénes, I'usage des boutons ou
rondelles d’or qu’on cousait sur une étoffe (6) : c’est ainsi que se paraient
les femmes ypusdpmuxes d’Homeére et d’Hésiode (7). Il est possible que ces
cercles représentent de simples broderies, ainsi que les ornements qui
bordent les deux bords de I'eméntuypx et la ceinture. Je dois néanmoins
signaler parmiles antiquités découvertes en Troade, a Chypre et en Etrurie,
de petites bandes d’or percées de trous, qui reproduisent assez exactement

(1) Cf. Studniczka, op. L., p. 6 & 10, fig. 1-5; p. 110, fig. 36 a 38. M. Heuzey a, depuis de
longues années, fait Ja méme démonstration sur le modeéle vivant, dans son cours de PEcole
des Beaux-Arts, et réfuté 'opinion courante sur le 3:xho{3ov ou HuidirrolSiov, considéré a tort
comme un petit vétement séparé, une sorte de court gilet ou de guimpe.

(2) Helbig, Dus homerische Epos, p. 191 et suiv.

(3) Sur ces questions, voy. Studniczka, op. L., p. &-5.

(4) Monumenti dell’ Inst., 1848, pl. 54-38; cf. Studniczka, op. L., p. 97 et suiv., fig. 28, 31,
sur la place des agrafes prés du sein, zata otijlos.

(3) Beehlau, Quastiones de re vestiaria Grazcorum, p. 27-28.

(6) Perrot et Chipiez, Histoire de U’Art, Il, p. 766, fig. 439; Schliemann, Ilios, fig. 789;
Mycénes, édit. frang., fig. 282-28%, 391-422. Sur 'origine orientale et assyrienne de ce motif,
voy. Studniczka, Mittheilungen des deut. Inst., 1887, p. 23. Pour les exemples a citer dans la
statuaire grecque archaique, cf. Remische Mittheilungen, 1888, p. 286-287.

(7) Studniczka, Die altgriech. Tracht, p. 129.
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le méme genre ¢’ornementation (1). Quant au quadrillé semé de points,
indiquant les dessins colorés du tissu, il est trés fréquent sur les vases
peints du v1° siécle qui appartiennent aux fabriques de Clitias, d’Amasis
et de leurs contemporains (2).

C'est & la méme époque, au vi° siécle, que j'attribuerais le relief du
Louvre. La fagon de rendre la chevelure par petits traits opposés, en forme
d’arétes de poisson, l'attitude du corps vu de face avec la téte de profil,
la raideur du bras gauche levé, les traits anguleux, I'eil énorme, tous ces
détails se retrouvent, non seulement dans la céramique, mais aussi dans
les spécimens de sculpture et de numismatique qu’on s’accorde aujour-
d’hui a faire remonter & un temps voisin des Pisistratides (3).

I1

Le second relief, figuré en bas de la planche 8, appartient & une époque
toute différente, probablement a la période hellénistique du r® siécle
avant J.-C. C’est un de ces vases de terre cuite (4), en forme de bols pro-
fonds, sans anses, qu’on appelait autrefois vases samiens, mais dont on
connait aujourd’hui beaucoup de spécimens trouvés en Gréce et dans
toutes les parties du monde ancien. On a cru que ce genre de céramique
avait eu son centre de fabrication & Mégare : rien n’est moins démontré (3).
Nous devons ranger cette question parmi les nombreux desiderata que
laisse encore subsister I'étude des monuments céramiques. En ce moment,

(1) Schliemann, Ilios, fig. 760, 764 ; Cesnola, Cyprus, p. 312, fig. 3; Museo etrusco Vati-
cano, I, pl. 25, édit. 1842; cf. J. Martha, U’Art étrusque, p. 560-561.

(2) Cf., outre le vase Frangois, de Luynes, Descript. de vases peints, pl. XI et XII; Lenor-
mant et de Witte, Elite céramograph., 1, pl. LVII, LIX, LXV A, LXXVHI, ete.

(3) Voy., par exemple, Rayet, Monuments de Uart antique, 1, pl. VI; Bull. de Corr. hellén.,
1886, pl. V; Miller-Wieseler, Denkmaler der alt. Kunst, I, pl. XVI, n° 69; F. Lenormant,
Monnaies et médailles, fig. 32; Head, Guide to the principal Coins, 1886, p. 11 et pl. VI, n° 27,
28.

(4) Haut., 0,083; diam., 0,1%. 1l était brisé en plusieurs morceaux; toute une partie est
restaurée en plitre.

(5) Dumont et Chaplain, op. l., p. 392-39%; Rayet et Collignon, op. l., p. 352-35%. Cf.
les provenances des coupes du musée de Berlin; Furtvaengler, Vas. im Antiquarium, n°* 2887-
2896.
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c’est la Béotie qui fournit une série assez riche de ces coupes. M. Kouma-
noudis en a décrit ou publié quatre qui ont été recueillies dans la nécro-
pole de Tanagre (1). M. Murray en a étudié une de méme provenance,
acquise récemment par le Musée Britannique (2). Celle du Louvre, entrée
en 1882 (Invent. MNC. 660), a été vendue avec la méme indication. Il
est remarquable que ces six spécimens béotiens se distinguent des autres
en deux points : 1° ce sont des sujets mythologiques ou héroiques qui
couvrent la panse, au lieu des types d’un caractére vague et purement
décoratif qu'on y voit ordinairement (3); 2° des inscriptions imprimées en
relief nomment les personnages et expliquent parfois tous les détails de la
scéne avec une si grande précision qu’'on a pu les comparer a celles des
Tables iliagques (4). Ces poteries ont été attribuées, comme la nétre, aux
environs du m1° siécle avant notre ére, d’aprésla paléographie des inscrip-
tions et le style des figures (5).

Nous passons maintenant a I'explication du sujet lui-méme. Il suffit
de jeter un coup d’ceil sur les inscriptions pour reconnaitre que cet épi-
sode est emprunté au plus fameux mythe de la Béotie, & I’histoire
d’OEdipe. C’est aussi ce cycle qui a inspiré le modeleur de la coupe con-
servée au Musée Britannique; mais il a représenté le dénodment tragique
du drame en montrant OEdipe aveugle prés du corps de Jocaste. Au con-
{raire, nous avons ici la premiére partie de I'OEdipodie, celle qui a rap-
port a la naissance et & I'enfance du héros.

L’aventure du fils de Laius, exposé sur le Cithéron, est trop connue
pour qu'il soit nécessaire d’en rappeler les détails. La facon dont il fut
recueilli et porté a la cour de Polybos, roi de Corinthe, est racontée par
les auteurs anciens avec quelques divergences de narration qui indiquent
que la légende primitive avait subi dans la suite des temps quelques alté-
rations. La version la plus accréditée est qu’un berger du roi trouve I'en- -
fant attaché 4 un buisson par ses pieds percés et que, pris de pitié, il le

(1) "Epnuepic apyatohoy., 188%, p. 59, pl. V; 1887, p. 67, pl. V.

(2) Classical Review, 1888, p. 327-328.

(3) Voy. les planches de Benndorf, Gr. und Sicil. Vasenbilder, pl. LIXa LXI; Dumont, op
1., pl. XXX, XXXI, XXXIII, XL; Furtwaengler, Collcction Sabouroff, pl. LXXIII.

(4) 'Egnp. dpy., 1884, p. 62. CL. Schreiber, Bilderatlas, pl. XCIIIL.

(5) "Eenp. apy., 1884, p. 63; Rayet et Collignon, op. 1., p. 352.
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prend et le porte & la femme du roi. Celle-ci, qui se désolait de n’avoir point
d’enfant, recueille le nourrisson abandonné et fait croire & son mari qu’il
est d’elle (1). Aussi, quand de mauvais propos font soup¢onner au jeune
OEdipe, devenugrand, sa condition d’enfant trouvé, Polybos est le premier
a le rassurer et & lui affirmer son illustre naissance (2). Seul, le fabuliste
Hygin se sépare de la tradition usitée, en disant que Polybos était com-
plice de sa femme dans cette substitution et qu’elle avait agi d’accord avec
lui. Le méme auteur supprime I'histoire du berger recueillant le nouveau-
né sur la montagne et raconte que Périboia, épouse du roi Polybos, allant
laver ses vétements au bord de la mer, trouva I'enfant exposé et le recueil-
lit (3).

Cette 1égende, adoptée par le savant grammairien, affranchi d’Auguste,
doit reposer sur des témoignages grecs. Elle fut sans doute développée
par les tragiques qui ont si souvent (raité les aventures d'OEdipe ; nous ne
connaissons pas moins de quatorze noms de poétes qui avaient été tentés
par ce sujet célébre, et parmi eux on rencontre les noms des trois grands
tragiques, Eschyle, Sophocle et Euripide (4). Il faut tenir compte aussi
d’'une grande épopée en 5600 vers, I'Oidirédex, attribuée a I'un des
poétes cycliques, Cincethus (5). Il est donc probable qu'Hygin a emprunté
a4 une ou & plusieurs de ces ceuvres grecques la variante qu’il nous fournit.
Elle est trés précieuse, car elle nous donne clairement I'explication du
relief du Louvre.

La femme drapée, au centre, qui porte I'enfant dans ses bras, est
nommée par linscription TTEPIBOIA, Iepiforz. C'est précisément le nom
que donne Hygin 4 la femme du roi Polybos, tandis que Sophocle I'appelle
Méropé (6). L'ustensile placé par terre, derriére elle, semble faire allusion
a la circonstance mentionnée par le fabuliste : Périboia venait, comme

(1) Sophocle, OEdipe roi, 175, 1025-1030, 1123-1182; Euripide, Phéniciennes, 27-45; Apol-
lodore, Biblioth., IlI, 8, 7; Diodore de Sicile, IV, 6%; etc.

(2) Sophocle, ibid., 779-7835.

(3) Hygin, Fables, 66. « ... Hunc Peribea, Polybi regis uxor, cum vestem ad mare lava-
ret, expositum sustulit, Polybo sciente. Quod orbi erant liberis, pro suo educaverunt, eum-
que, quod pedes transjectos haberet, Okdipum nominaverunt. »

(4) Fragmenta Euripidis, édit. Dabner, Didot, p. 751; Poet. tragic. fragmenta, édit. Wa-
gner, Didot, p. 48, 63, 73, 83, 83, 103, 107, 115, 152.

(5) Bernhardy, Grundriss der griech. Litteratur, 3¢ édit., 1, p. 366; II, 1, p. 232,

(6) Sophosle. (Edipe roi, 175, 990.
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Nausicaa, laver elle-méme ses vétements au bord de la mer, quand elle
trouve I'enfant. La pierre sur laquelle elle pose le pied gauche est un de
ces artifices ingénieux dont se servaient les artistes pour indiquer que la
scéne se passe au dehors. La présence d’Hermeés, € PMHC, qui se retourne
pour parler 4 la reine, n’a rien qui nous étonne, car Athénée nous apprend
que le roi Polybos était fils d’Euboia et d'Hermés (1). C’est évidemment
Euboia qui, assise sur un dauphin a droite, écoute avec attention le dia-
logue du messager divin avec sa belle-fille; divinité maritime, mére de
. Glaukos, qui est lui-méme une sorte de génie marin, elle symbolise I'ile
d’Eubée et le dauphin lui est donné comme attribut caractéristique.

C’est donc, en quelque sorte, le premier acte ou pluidt le prologue
d’une tragédie que nous avons sous les yeux. La scéne se passe & Corinthe,
sur le rivage de la mer. Hermés et Euboia, agents des volontés divines et
protecteurs naturels du royaume de leur fils, apparaissent & leur bru pour
lui faire découvrir le petit OEdipe abandonné et pour lui dicter sa con-
duite. L’autre coté du relief nous transporte dans le palais de Polybos
dont le nom mutilé est encore reconnaissable dans les lettres... B[o]C.
Assis sur l'sx)adiac, siége pliant, le roi regoit sur ses genoux, en signe
d’adoption, le nouveau-né O1AITIOYC, et il écoute le récit que lui fait sa
femme de son étrange découverte et des circonslances merveilleuses qui
I'accompagnaient.

Ne sera-t-on pas frappé des ressemblances de ce petit scenario avec la
composition ordinaire des drames d’Euripide? Les fragments que nous
possédons de son (Edipe sont trop peu importants pour nous faire juger de
la contexture de la tragédie. Mais le prologue ouvert par un personnage
divin est tout a fait dans les habitudes de sa poétique. De plus, comme I'a
remarqué M. Wagner a propos des fragments d’ Edipe, il semble qu’Hygin,
dans ses différentes narrations d’épisodes mythiques, nous a conservé de
préférence les traditions portées sur le théatre par Euripide et différentes
de celles de Sophocle (2). Enfin il est important de remarquer que parmi
les coupes béotiennes ornées de reliefs et d'inscriptions, deux reproduisent
déja des épisodes empruntés a des drames d’Euripide : Iphigénie en

(1) Athénée, VII, 296 b.
(2) Fragmenta Euripidis, édit. Didot, p. 751.
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Aulide et les Phéniciennes(1). 1l y a 1a un ensemble de faits qui permettent
d’exprimer celte hypothése : n’avons-nous pas dans la coupe du Louvre
une illustration du drame perdu d’Euripide?1l serait imprudent de donner
a cette idée une forme plus affirmative, puisque le nombre des auteurs
qui ont traité le sujet d’'Okidipe est considérable. Mais il n'en est pas moins
nécessaire de l'indiquer comme une preuve de l'importance des études
céramiques pour I'histoire de la littérature méme.

11

Entre ces deux poteries d’age et decaractére si différents, est-il possible
d’établir un lien? La fabrication des vases a reliefs dont nous constatons
I'existence en Gréce, d’une parl au vi° siécle, d’autre parl au ur’, a-t-elle
été un fait isolé, le produit de tentatives intermittentes qui avortaient? Je
suis persuadé que les monuments démontrent le contraire, qu'on peut
dés maintenant rassembler une série de poteries ou de fragments qui
attestent dans les pays grecs une industrie florissante en ce genre, datant
d'une époque trés reculée, persistant a travers les dges en dépit de la con-
currence redoutable de la céramique peinte et finalement, a I'époque
gréco-romaine, reprenant le dessus.

Je donne en Appendice la liste des monuments que j'ai pu dresser en
me servant uniquement des spécimens recueillis en Gréce méme, ou dans
les tles, ou en Asie. Elle est certainement incompléte, et 'examen attentif
des musées ou des colleclions particuliéres I'enrichira par la suite, aussi
bien que I'ensemble des fouilles exécutées ultérieurement dans les pays
grecs. Cependant, telle qu’elle est, elle permettra déja de constater qu'en
dehors de I'ltalie, de I’Etrurie et de la Sicile, le relief a ét6 un mode de
décoration employé par les céramistes de tous les temps et de tous les
pays.

Je n’ai pas fait entrer dans ceite énumération la série des vases grecs
qui affectent la forme d’une véritable figurine, d'une téle, ou méme d’un
groupe & plusieurs personnages. Il est bien évident que cette fabricalion

(1) 'E¢. 2gyatwhoy., L. c.; Classical Review, 1. r.
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n’est qu'un développement naturel du bas-relief appliqué a la décoration
du vase; mais, arrivée a ce degré de complication, elle se rattache pluto
a I'art des coroplastes qu’a celui des potiers. La forme du vase disparait
presque entiérement; ce n’est plus qu’un goulot el une anse ajoutés a une
statuette creuse. Les produits de ce genre, fournis par la Gréce propre,
sont nombreux et il suffit de rappeler quel lien étroit ils ont avec le sujet
qui nous occupe (1).

Ce que j’ai cherché a constater, c'est qu’en se tenant dans les strictes
limites des provenances grecques, on trouve un nombre assez considérable
de documents qui représentent une suite non interrompue de fabrication
depuis les origines de la céramique jusqu'a I'époque gréco-romaine. Nous
entrevoyons des intermittences et des éclipses, en particulier a la fin du
vi° et au v° siécle; elles sont dues probablement a la vogue prépondérante
des vases peints. Mais nous n’avons aucune raison de croire que les
ateliers italiotes aient eu la priorité dans l'invention ou dans la pratique
de la céramique 2 reliefs. Au contraire, nous aurions quelque raison de
penser que beaucoup de ces poteries trouvées en Italie sont des importa-
tions venues de Gréce. Comme le célebre aryballe de Xénophantos, trouvé
a Kertch, atteste I'expansion de l'induslrie attique jusque dans le Bos-
phore Cimmérien, de méme les plus beaux aryballes a reliefs trouvés en
Italie, comme celui de Dionysos et Ariane ou celui d’Andromaque avec
Astyanax, sont avec quelque vraisemblance attribués aux ateliers atti-
ques (2).

Il est vrai que la fabrication des vases & reliefs parait se concentrer
en Italie, au m° et au n° siécle. On voit alors fleurir les vases noirs
étrusco-campaniens, les poleries de Calés, les glagures argentées et dorées,
enfin la céramique rouge d’Arezzo (3). Mais c’est que les ateliers grecs sont
morts pour l'art : le renouvellement de I'industrie des vases par 'emploi
des reliefs a été le supréme effort de leur vitalité expirante.

(1) Sur cette catégorie, voy. Rayet et Collignon, Hist. de la Céramique, p. 270 el suiv.
(2) Rayet et Collignon, op. [., p. 263, 266.
(3) Ibid., p. 34%-359.



APPENDICE

PERIODE ARCHAIQUE

1° Décor géométrique.

1° Fragments recueillis par M. Schliemann en Troade dans les cités préhisto-
riques (1); ornementation en rameaux de feuillages et rosaces imprimées dans la
terre molle. Jarres de taille gigantesque, de forme ovoide, décorées de bandes unies
enrelief (Asie).

2° Fragments recueillis par M. Paton en Carie,aux environs d’Halicarnasse et de
Myndos (2); forme de jarre ou pithos; bandes en zigzags et spirales (Asie).

3° Grandes jarres recueillies par M. Kalokairinos, prés de Knossos (3); bandes
unies ou lacets sur la panse (Créte).

4° Grandes jarres rapportées par M. Salzmann de Camiros (4); ornementation
plus compliquée et d'un aspect riche, postes, denticules, entrelacs (Rhodes).

5° Fragments recueillis par M. Schliemann &2 Mycénes, en dehorsdes tombeaux (3);
bandes ornées de rosaces a six ou huit pétales (Gréce).

6 Fragments recueillis par M. Schliemann A Tirynthe (6); bandes ornées de
cercles concentriques, zigzags, entrelacs compliqués (Gréce).

7o Fragments trouvés surl’Acropole d’Athénes (7); rebords intérieurs et extérieurs
ornés d'une ou plusieurs zones d’entrelacs, de spirales, de tresses; larges bandes
unies avec des ornements incisés a la pointe. On peut reconstituer la forme de ces
poteries : les unes sont des grands plats peu profonds, les autres, de hautes jarres
ovoides ; ces deux genres sont tout 2 fait analogues aux produits d’Etrurie (Gréce).

(1) Cf. Bulletin de correspondance hellénique, 1888, p. 503, n° 21.

(2) Id., p. 502, n° 20.

(3) Id., p. 501, n° 17.

(4) Id., p. 501, n° 18.

(5) Id., p. 495, n° 3.

(6) Id., p. 496, n° 5.

(7) Je dois ces renseignements & M. Lechat, membre de 1’Ecole francaise d’Athénes, qui
m’a beaucoup aidé dans ces recherches et m’a envoyé des estampages de tous les fragments
trouvés sur ’Acropole.



— 85 —

8° Fragments dessinés par M. Chaplain dans des collections particulidres
d’Athdnes (1); zones de postes et d’oves, analogues aux précédentes (Grace).

9¢ Prédominance des types orientauz.

9° Vases d’argile grossiére, décorés d’animaux, de serpents, de bétes cornues (2);
style barbare et primitif qui rappelle la rudesse des intailles des iles et paratt une
gauche imitation des cylindres d'Orient (Chypre).

10° Fragment au Musée d’Athénes (3); sur une bande continue, sirgne aux ailes
recourbées, a gauche la patte levée d'un quadrupéde, & droite 'arrizre-train d'un
lion (Milo).

11° Fragments de sarcophages de terre cuite, trouvésa Tanagre, au méme musée
etaumusée de Tanagre(4);sur une bande continue, sphinx assis, la patte droite levée,
Centaure tenant un rameau feuillu de la main droite étendue et an autre de 1a main
gauche baissée, second Centaure identique, cavalier sur son cheval (Grace).

12°Brique de la collection de Wilte, rapportée de Mycénes par F. Lenormant (3);
on y voit Artémis persique tenant par le col deux oiseaux (Grace).

3° Prédominance de la figure humaine.

13° Fragment provenant d’Acanthos, sur la presqu'tle de Cnide (6); il faisait
partie d’un grand pithos brisé. On distingue trois zones superposées : en haut, rangée
de cercles concentriques; au milien deux personnages se présentant de face, les
jambes écartées, les bras étendus et se donnant sans doute la main; en bas double
rangée de denticules. Le style des personnages est tout 4 faitconforme a celui qu'on
" voit en peinture dans les vases du Dipylon; une longue palme, placée & terre entre
les deux figures, compléte la ressemblance (Asie).

14° Jarres de Camiros avec la figure humaine et la représentation du Centaure (7),
traitées d'une facon rudimentaire (Rhodes).

15° Fragment trouvé dans I'tle de Ténos, avec la représentation d'un corps
d’homme nu, couvert de blessures, que devore un oiseau de proie (8) : le personnage
est construit d’une fagcon géométrique, apparentée au style du Dipylon (Cyclades).

(1) Bull. de corr. hellén., L. c., p. 496, n°* 7 et 8.
(2) Id., p. 502, n° {9.
" (3) Id., p. 509.
(4) Id., p. 496, 508.
() Id., p. 498, n° {1.
(6) Communication et estampage de M. Lechat.
(7) Bull., p. 504, ne 18.
(8) Id., p. 500, n° 16.
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16° Jarre de Lyttos avec une frise de cavaliers (1) estampée en relief trés accusé
et divisée en métopes par des spirales verticales : la frise est encadrée du haut en
bas par des oves et des rosaces (Créte).

17° Le relief de Tanagre publié dans le haut de notre planche 8 (Gréce).

18° Un fragment de vase acheté par Le Bas 4 Magoula en Laconie et représentant
le combat de deux guerriers sur le corps d'un troisidme étendu par terre (2). « Il
devait appartenir, dit Le Bas, 4 un vase de forme circulaire, ayant au moins de 60 4
70 centimétres de diamétre. » Le sujet est tout & fait semblable & celui qui figure
si fréquemment sur les vases corinthiens et attiques du vi° siécle (Gréce).

19° Fragment de plaque trouvé dans!'ile de Kythnos (3). Il y a deux zones super-
posées; en haut le sujet plusieurs fois répété du cavalier courant vers un trépied;
en bas le sujet répété du char A deux chevaux conduit par un aurige (Cyclades).

20° Fragment de plaque votive, trouvé & Corinthe (4): cavalier sur un cheval au
repos (Gréce).

21° Fragment de méme genre, trouvé A Kleusis (3) : homme montant sur un char
(Gréce).

29° Fragments recueillis & Mycénes (6); guerrier et deux chevaux courant; sujet
plusieurs fois répété du cavalier sur un cheval au galop (Gréce).

23° Fragments de grands vases trouvés sur I'Acropole d’Athénes(7): sujet répété
du guerrier montant dans un char attelé de deux chevaux au repos et conduit par
un aurige; dans le champ un scorpion. Sur un de ces fragments d’apparence fruste
on lit une inscription gravée en grandes lettres : ...VEO..., [&]véf[nxev] (Grice).

24° Fragment de plaque trouvée sur I'Acropole d’Athdnes(8) : deux zones super-
posées répétant le sujet du guerrier montant sur un char attelé de denx chevaux
couranl et conduit par un aurige; en arriére-plan, un second char pareil, conduit
par un aurige, dépasse le précédent de la longueur de ses deux chevaux courant
(Gréce).

PERIODE DU Ve SIECLE

25° Fragment de vase provenant de I'lle d’'Eubée: un beeuf fagonné en haut

(1) Bull. de corr. hell., l. c., p. 304, n® 17.

(2) Le Bas et Reinach, Voyage archéologique, 1888, pl. CV, p. 99; Duruy, Histoire des
Grecs, 1, p. 326.

(3) Bull., p. 300, n° 15.

(4) Id., p. 499, n° 13.

(3) Id., n° 14.

(6) Id., p. 493, n° 4, el p. 509.

(7) 1d., p. 492, n° {, et la vignette, p. 493. M. Lechat m’a envoyé récemment les estam-
pages de deux aulres morceaux qui proviennent du méme vase ou de poteries semblables;
le sujet est idenlique A celui que j’ai publié.

(8) Bull., p. 498, n° 12.
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relief(1). Le style est plus avancé que celui des vases précédents. La nature de I'ar-
gile trés rouge est analogue ; les dimensions du vase devaient &tre grandes (Eubée).

26° Petite coupe en fragments, trouvées sur I'’Acropole d’Athenes (2). Dans I'inlé-
rieur Artémis debout tenant une fleur; inscription en relief 6 =xi/c xaXé;]. Au revers,
restes d'un cheval au galop, rosace et inscription en relief [#]vébnx[ev ti]. "A[ptéwidy].
Les reliefs faibles sont peints en blanc; ily a des traces de dorure sur le fond. Le
style rappelle celui des vases a figures rougas de style sévére. On peut en placer
la date dans la premitre moitié du ve sidcle (Grace).

27° Fragment de petit vase trouvé a Eleusis (3). Relief trés faible, faconné dans
la péte du vase et représentant une chouette vue de face ; appliques de couleur blanc
jaundtre et rouge sombre. Le style rappelle les figures de chouettes (4) sur les mon-
naies attiques du ve sidcle (Gréce).

28° Cratére du Musée de Berlin, trouvé prés de Corinthe (5). Une frise en reliel
sur la panse représente six des travaux d’'Hercule. Le col et le pied portent des
ornements semblables & ceux des vases 2 figures rouges de style libre. Le style des
figures, sans 8tre sévdre, peut appartenir encore 2 la fin du v sidcle (Grace).

29° Au Musée d’Athénes, vase en forme de marmite, haute d’environ 0=,20, en
terre épaisse et brune; de chaque coté, a la place des anses, trois appendices longs
en saillie. Sur la panse, de chaque coté, une chévre en relief (6). Le style soigné est
encore assez ancien (Gréce).

30°Trois fragments d’'un méme vase a reliefs, trouvés sur I'’Acropole d’Athénes (7).
Belle couverte noire lustrée et palmettes rouges du style du v° siccle. Sur la panse
étaient appliqués des chevaux moulés A part, badigeonnés de blanc ct peints par-
dessus en rouge (Gréce).

A la méme période il faut rattacher la série nombreuse de plaques de terre
cuite qu’on dédiait en ex-voto dans les temples ou qu'on déposait dans les tombeaux
des morts (8). L’énumération en serait trop longue et nous n’avons ici qu'a indiquer
une industrie qui se développe paralldlement & celle des vases. Les fouilles récentes
de I’Acropole ont considérablement enrichi cette catégorie.

(1) Bull. de corr. hell., L. c., p. 509.

(2) Kékulé, Mittheilungen des deut. Inst. in Athen, 1880, p. 256, pl. X.

(3) Philios, 'Epnu. agy., 1885, p. 177, pl. IX, n° 11.

(4) Cf. B. Head, Guide to the princip. Coins, pl. XIlI, n° 21; Imhoof-Blumer, Journal of
hell. studics, 1887, pl. LXXVI, LXXVIL

(3) Furtwaengler, Collection Sabouroff, pl. LXXIV, 3; Vusensamml. im Antiquarium,
ne 2882.

(6) Invent. manuscrit de M. Koumanoudis, n° 2828.

(7) Y’en posséde une photographie faite a Atheéues.

(8) Cf. Schone, Griechische Reliefs, pl. XXX a XXXV.
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PERIODE DU 1Ve SIECLE

31° Lécythe aryballisque de 'ancienne collection Rendis, & Athénes (1). A droite,
une femme assise tient un coffret d'ou elle tire une chaussure; au centre, une
femme debout fait mouvoir un grand éventail devant un personnage assis & gauche
et drapé (figure endommagée). Le style est excellent et la composition rappelle les
meilleurs bas-reliefs funéraires du 1ve siécle (Gréce).

32° Petit aryballe a base pointue, au Musée d’Athénes (2). Au centre, en relief
trés léger, un Eros volant prés d’une femme debout et drapée qui tient son voile de
la main droite et un coffret de la main gauche; & droite et & gauche, des figures
effacées d'ou le relief appliqué a sans doute disparu (Gréce).

33° Pelite enochoé, au Musée d’Athénes (3); autour du col, guirlande de lierre
entremélée de grappes dorées. Sur la panse, en appliques, le méme type répété trois
fois, personnage imberbe et nu, couché sur un lit, tenant d'une main une patére et
s'appuyant de l'autre sur un coussin; devant lui une petite table chargée de fruits
et de giteaux; coulcur blanche, bleue, rouge sur les reliefs (Gréce).

34° Lécythe aryballisque, au Musée d'Athénes (4); quatre rosaces en saillie et
autrefois dorées A la naissance de la panse. Cinq personnages en relief : & gauche
une femme assise, une main au menton, et une femme debout avec un enfant dans
les bras; & droite un éphébe imberbe vélu d'unc chlamyde el une femme assise sur
un cippe auquel elle s’appuie de la main gauche (Gréce).

33° Lécythe aryballisque, au Musée de Berlin, provenant d'Ath&nes (a) méme
décoration de rosaces. Sur la panse, en relief, un homme et une femme couchés
sur un lit; de chaque c6té une femme assise qui se regarde dans un miroir (Gréce).

36° Lécythe a panse allongée et plate, au Musée du Louvre, provenant de
Gréce (6). De chaque cdté de la panse, en relief faible et imprimé dans la péte, une
femme assise avec un casque sur les genoux (Gréce).

37° Bouteille plate en forme de gourde au Musée d’Athénes, trouvée prés de
Tégée (7). D'un cdté, combat d’un Grec et d’'une Amazone qui est tombée, pendant

(1) Benndorf, Gr. und Sicil. Vasenbd., pl. LX, n°s 2a et 2b; Dumont, Céramiques de la
Gr. pr., 11, p. 61.

(2) Invent. manascr. n° 3912.

(3) Ibid., n° 967; Collignon, Catalogue des vases peints, n° 579.

(%) Collignon, op. l., n° 578. Comparez le sujet avec un lécythe du méme genre trouvé en
Italie; Raoul-Rochette, Monuments inédits, pl. XLIX, 3, ot I'on a voulu reconnaitre Andro-
maque avec Astyanax au tombeau d’Hector (cf. de Witte, Cabinet Durand, n° 1379).

(5) Furtwaengler, Vasensamml. im Antiquarium, n° 270%.

(6) Ancienne Collection Durand. Invent. ED. 213.

(7) Collignon, op. I., n° 765 et pl. II, fig. 72.
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que son cheval s'enfuit au galop & droite; de I'autre coté, c’est le guerrier qui est
tombé, frappé par une Amazone; le cheval 3’enfuit & gauche (Gréce).

38° Petit vase en forme d’amande, au Musée du Louvre, rapporté de Gréce (1).
Sur chaque coté, en relief faible, une figure de danseuse drapée; une d’elles est
voilée (Gréce).

39° Aryballe du Musée de Berlin, trouvé a Tanagre (2). Tout le vase est doré.
La panse est divisée en quatre zones : 1° trois paires de canards; 2° une femme
nue prés d’'une autre drapée, une femme apportant un coffret a une autre assise,
3° quatre Eros jouant et dansant; 4° bucranes et vases (Gréce).

40° Lécythe aryballisque, au Musée de Bruxelles, provenant de Créte (3). Sur
I'anse, palmette en relief revétue du lustre noir. Sur la panse, en relief, Zeus assis
sur un trone et Héra debout avec un sceptre; a droite et & gauche, Hermés ct Niké
(Crdte).

41° GEnochoé du Musée du Louvre, provenant de la Cyrénaique (4). Sur la panse,
en relief léger : & gauche un pécheur nu, assis sur un haut rocher et tenant une
ligne; A droite, deux autres pécheurs nus tirant sur la gréve un filet d’odl sautent
des poissons. Les figures étaient entidrement dorées; couleur blanche, bleue,
rouge, sur les accessoires (Cyrénaique).

(1) Invent. MNC. n° 638.
(2) Furtwaengler, op. l., n° 2884%.
(3) Meester de Ravestein, Musée de Ravestein, 188%, n° 399 ter.
(4) O. Jahn, Vas. mit Goldschumck, p. 16, n° 32; Heydemann, Pariser Antiken, p. 40, n° 1.
Je partage I'opinion de M. Heydemann et je vois dans les personnages des hommes, non des
ros. :

Paris. — Typ. Georzes Chamerot 19, rue des Saints-Péres. — 23933.
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(PL. 9 et 10)

L’art moderne donne le nom d’allégories & certaines figures représen-
tant, sous une forme sensible, des abstractions qui n’ont pas d’existence
réelle. Elles ne sont pas seulement empruntées au monde des idées pures
et des pensées morales; elles peuvent exprimer des phénoménes physiques,
une collection d’individus ou d’objets, des institutions politiques et
sociales, une région ou une localité. Le peintre qui, sous les traits de
femmes diversement accoutrées, nous offre I'image de la Nuit, de I'Au-
tomne, de la Moisson, de la Démocratie, de la France, de Paris, fait des
allégories comme celui dont les tableaux ont pour titre la Tempérance,
la Justice, la Religion, etc. Le propre de ces images est de rendre maté-
rielles et visibles les choses qui n’ont point de corps et qui n’existent que
par un concept de notre cerveau. Ces abstractions ne sont donc pas sans
analogie avec les entités métaphysiques placées par notre imagination
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en dehors et au-dessus de I’humanité, bien que nous ne leur prétions pas
la méme essence divine et qu’elles restent subordonnées aux conditions
de la vie terrestre. Le lien qui unit ces deux catégories est I'anthropomor-
phisme, c'est-a-dire le procédé artistique grace auquel tout objet ou toute
idée peut revétir une forme humaine. L’anthropomorphisme allégorigue
ne difféere pas, en ce qui concerne la plastique, de I'anthropomorphisme
religieur. Donner une téte et un corps & I’Agriculture est aussi bien une
convention que de donner & Dieu les traits d’'un homme.

On saisira cependant tout de suite la profonde dissemblance de ces
deux créations. La premiére correspond a une simple formule de langage,
3 une synthése que fait notre esprit de différents objets, individus et
actes, et qu'il réunit pour plus de commodité sous un seul mot, I’Agricul-
ture. Mais chacun sait que, pris en soi, dépouillé de tous les attributs qui le
composent, ce terme est vide de sens et ne correspond & aucune réalité tan-
gible. Tout autre est la pensée de celui qui préte & Dieu la forme humaine :
la part de convention est ici dans la représentation figurée, mais il est sous-
entendu que cette fagon imparfaite de traduire un étre parfait ne diminue
en rien la réalité de son existence. Au contraire, elle l'affirme autant
qu’elle peut, en rejetant sur la faiblesse de nos moyens I'insuffisance de
I'image et en s’excusant sur la nécessité de recourir au type physique que
nous jugeons le plus beau, au type humain. Le nom de figures allégoriques
désigne donc, chez les modernes, une catégorie spéciale d’abstractions
tout a fait distinctes des abstractions métaphysiques. Voila aussi pourquoi
ces images ont le tort, & nos yeux, de paraitre souvent froides et
ennuyeuses. Nous sentons instinclivement qu’elles sont dans I'art une
simple formule visible, comme elles sont dans le langage une formule
parlée, mais que dans I'un et l'autre cas elles n’ont aucun fondement
d’existence réelle. En était-il de méme dans l’arl antique?

Aux yeux des anciens, les deux catégories que nous venons de distin-
guer n’'étaient pas séparées par des différences aussi tranchées. On pou-
vait concevoir la Justice, la Loi, la Démence, ou bien encore le Peuple, la
Cité, comme des abstractions possédant virtuellement une certaine exis-
tence, en dehors des actes mémes ou des individus qui conslituent ces
symboles. Elles se rapprochaient davantage des entités métaphysiques et
bénéficiaient du role d’agent personnel et actif que la foi religieuse
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attribue aux étres supra-humains. C'est pourquoi l'allégorie antique
échappe au reproche de banalité et de convention qu’on adresse au méme
genre dans I'art moderne. Ce n’est pas un simple vétement dont la poésie
ou l'art revétent une idée immatérielle : sous ce vétement il y a un corps
vivant et agissant. Ce n’est pas une formule, c’est une personnalité. L’al-
légorie grecque garde toujours un certain caractére concret, tandis que la
notre est toujours conventionnelle et adstraite.

Il serait intéressant de suivre, dans I'histoire de la religion grecque, la
formation de ce monde allégorique, prenant & chaque siécle un accroisse-
ment nouveau, se développant sous l'influence de la poésie épique et
lyrique, de la philosophie, duthéaire et des arts, affirmant de jour en jour
les progrés de 'humanité vers une morale plus pure. Il serait facile de
‘montrer dans la poésie homérique et hésiodique les étres allégoriques
déja mélés et confondus avec la société olympienne (1), puis Théognis,
Aleman et Pindare recueillant ce précieux héritage, précisant le carac-
tére de ces abstractions, les idéalisant de plus en plus et rompant leurs
liens d’attache avec I'ancienne mythologie naturaliste (2). On montrerait
alors I'art plastique profitant de cette éducation littéraire et introduisant
d&s le vr° siécle les premiéres divinités symboliques; comme la Fortune,
la Santé, les Saisons et les Graces, dans les sanctuaires de la religion pu-
blique (3). On ferait ressortir, au siécle suivant, la grande influence du
théatre attique qui habitua les yeux a voir représentés en chair et en os des
personnages tels que la Force etle Pouvoir du Prométhée d’Eschyle, tels que
le Peuple, les Nuées, le Juste etl'Injuste, la Paix, la Richesse et la Pauvreté
descomédies d’Aristophane. On aboutirait, si je ne me trompe, a cette con-
clusion que l'essor décisif du genre allégorique dans I'artgrec date & peu

(1) Iliade, 11, 6 ; IV, 440; IX, 502; XIV, 231, 259; XIX, 91 ; Théogonie, 135, 201, 22§-232,
383-385, 886, 901-902, 952.

(2) Poetz lyrici de Bergk, v. 637, 1433, 1137, 1157 de Théognis; Fragm. 62 d’Alcman;
Olympiq. VIII, 22; IX, 15-16; Pythig. VIII, 1, de Pindare. Voy. Allégre, Etude sur la déesse
grecque Tyché, Paris, 1889, p. 28.

(3) Statues de la Fortune par Boupalos, de la Nuit par Rhoikos, des Saisons et des Graces
par Endoios, de la Santé et du dieu de la Lutte par Dionysios (ce dernier est probable-
ment du début du ve siécle). Cf. les Schriftquellen d’Overbeck, n°* 277, 316, 351, 401. Surles
autels et temples dédiés en Gréce a des divinités symboliques au vi1° et au v siécle, voy.
Maury, Hist. des religions de U'antiquité, 1, p. 376-578; Curtius, Hist. grecque, trad. frang., I,
p. 398.
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prés du milieu du ve siécle (1) et que I'épanouissement en fut complet au
1v° siécle, avec les ceuvres des statuaires Céphisodote, Scopas, Praxitéle,
Lysippe (2), des peintres Parrhasios, Pausias, Aristolaos, Euphranor,
Aétion, Apelle (3). Mais une étude aussi détaillée, qui fournirait matiére
4 une thése ou & un livre entier, excéderait sensiblement les limites d’un
simple article (4). C’est donc, en quelque sorte, un chapitre de cette histoire
générale que je me propose d’écrire ici, en me renfermant exclusivement
dans 'examen des peintures de vases antiques.

Il m’a paru, en effet, que les vases peints de la seconde moitié du
v° siécle et ceux du 1v° méritaient & cet égard une attention particuliére.
Dans les études d’ensemble qu’on leur a consacrées (3), je n’ai pas remar-
qué qu’on insistit sur le caractére typique des représentations ou appa-
raissent les figures allégoriques. C'est pourtant, & mon avis, un des traits
saillants de I'esthétique chére aux céramistes de cette époque ; c’est en
méme temps un point de repére utile pour fixer la chronologie des vases
ou 'on remarque des divinités de ce genre. '

Sur les vases appartenant a la période du style archaique ou du style
sévére, les personnages allégoriques sont fort rares. Il est vrai qu'ony

(1) En peinture, le créateur du genre me parait avoir été Aristophon, frére de Poly-
gnote; cf. Overbeck, op. l., n° 1127.

(2) Statues de la Paix portant le dieu de la Richesse par Céphisodote, du Désir et de
la Passion par Scopas, de la Persuasion, de la Consolatlion, de I'Ivresse, du bon Génie et
de la bonne Fortune par Praxitéle, de I'Occasion par Lysippe; Overbeck, n°s 1142, 1165,
1203, 1211, 1463.

(3) Représentations du Peuple et de la Vertu par Parrhasios, de I'Ivresse par Pausias,
du Peuple et de la Vertu par Aristolaos, de la Démocratie et du Peuple par Euphranor, de
la Tragédie et de la Comédie par Aétion, de la Guerre et du Triomphe, de 1a Calomnie trai-
nant I'Innocence au tribunal de la Méfiance et de I’Ignorance, en présence de ’Embiche,
de I'Envie et du Mensonge, du Repentir et de la Vérité pleurant, par Apelle; Overbeck,
n°® 1710, 1743, 1764, 1764, 1791, 1874, 1879, 1937. .

(4) Voy. la courte esquisse du sujet faite par Baumeister dans ses Denkmdler, p. 1292-
1304, Personifikationen in der alten Kunst.

(3) Winter, Die jiingeren attischen Vasen, Berlin, 1885; von Rohden, Vasenkunde dans les
Oenkmdler de Baumeister, p. 1995 et suiv. ; Rayet et Collignon, Hist. de la céramique grecque,
P. 239 et suiv. L’essai le plus intéressant sur ce sujet est celui de M. Keerte, Ueber Personi-
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remarque parfois une certaine tendance a la généralisation, comme dans le
vase Francois o, sous un nom collectif, est réunie toute une série de per-
sonnages (les Silénes, les Nymphes) (1), comme dans la peinture d'un petit
aryballe corinthien ol deux personnages sont désignés par leur fonction
sociale (le cavalier, I'écuyer) (2). Mais en fait d’allusions & des divinités abs-
traites, on ne peut guére relever sur les vases a figures noires que les noms
d’Eris (la Discorde) (3) et d’'Hébé (la Jeunesse) (4), et il est clair que ces
deux déesses appartiennent au cycle mythologique qui gravite autour des
Olympiens, beaucoup plus qu’aux conceptions idéales de la poésie phi-
losophique. J’en dirai autant des quatre Moirai et des six Muses nom-
mées sur le vase Francois (5), des trois Saisons /Horai), qui figurent & coté
d’Hébé et d’'Hestia sur une coupe a figures rouges de Sosias (6), ainsi que
d’Hypnos (le Sommeil),dont le nom est inscrit 4 coté d’un génie ailé soute-
nant le corps de Memnon avec son frére Thanatos (la Mort) sur un cratére
a figures rouges de style sévére (7). Le véritable symbolisme apparait
pour la premiére fois dans une amphore & figures rouges de Céré, d’un
dessin encore archaique, qui représente la Justice (Diké) prenant & la
gorge l'Injustice (Adikié) et la frappant & coups de marteau (8). Les
personnifications d’éléments naturels ou de localités ne sont pas non
plus fort nombreuses. On peut citer le vieillard Océan sur le vase Fran-

ficationen psychologischer Affekte in d:>r spaeteren Vasenmalerei, Berlin, 1874; mais il ne con-

“cerne que les vases de la catégorie italiote. Je n’ai pas pu prendre connaissance du travail
de M. W. Amelung, Personificierung des Lebens u. d. Natur in der Vasenmalerei der hellenist.
Zeit, Munich, 1888.

(1) Klein, Meistersignaturen, p. 35. Le nom du jeune homme qui puise de I’ean a la fon-
taine, Tgwdv, paralt &tre un ethnique désignant d’une facon générale un Troyen. Voy. aussi
la coupe d’Ergotimos (Klein, p. 37, n° 1) avec une inscription dont le sens est encore dou-
teux et od Gerhard lit ®@npeutal, les chasseurs (Auserles. Vasenb., III, p. 161).

(2) Benndorf, Griech. und Sicilische Vasenbilder, pl. 30, n° 10.

(3) Gerhard, Auserl. Vas., I, pl. 20-21 ; cf. Bulletin des Musées, 1890, p.107. On peut voir
aussi une allusion i I'antique divinité de la Peur dans deux peintures de vases désignant
sous le nom de Phobos un conducteur de char qui assiste au combat d’Hercule contre
Kyknos, quoique rien ne caractérise extérieurement ces personnages comme des génies
malfaisants; Klein, Meistersignat., p. 48, enochoé de Colchos & figures noires; ibid., p. 92,
n° 13, coupe de Pamphaios & figures rouges. :

(4) Dumont et Chaplain, Céramiq. de la Gr. propre, 1, p 327.

(5) Klein, Meistersignat., p. 34.

(6) Furtweengler, Antiquarium, n° 2278.

(7) Monumenti dell'Inst., VI-VII, pL. 21 (au Louvre).

(8) Nuove Memorie dell'Inst., 1865, pl. & (= Baumeister, Denkmaler, fig. 1442).
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.gois (1), une coupe d’'Hiéron avec la ville d’Eleusis figurée dans le cortége
.des grandes divinités des mystéres (2) et quelques peintures du combat
d’Hercule contre le fleuve Achéloiis (3). v

A cette pénurie de documents pour la période antérieure a I'an 450,
il sera facile d’opposer, comme on le verra plus loin, un ensemble consi-
dérable de peintures allégoriques exécutées pendant la seconde moitié du
v siécle et le courant du 1v°. Nousexaminerons d’abord quelles causes ont
préparé et amené dans la céramique grecque I'éclosion du genre nouveau.

Durant la premiére moitié du v* siécle, la vie publique et religieuse
paratt avoir absorbé I'attention des peintres de vases. D’un coté, les
aventures des dieux et des héros; de l'autre, les exercices des éphébes
dans les palestres sont leurs sujets favoris : s’ils font incursion dans 1'in-
timité de lavie privée, s’ils montrent I'enfant dans le gynécée ou la femme
A sa toilette, c'est par exception (4). Vers la fin du méme siécle, tout
change et la proportion est renversée : les combats héroiques, les belles
procegsions de dieux, les luttes et les courses de jeunes gens vont en
diminuant, tandis que les scénes de gynécée et les amusements enfantins
se multiplient (5), Un double courant se formeé alors : I'un émané des
sources mémes de l'art grec, entralnant encore les 4mes, par une
sorte de vitesse acquise, vers les sujetsreligieux; I'autre créé par le sou-
dain afflux des idées nouvelles qui introduisent, dans la peinture comme
dans la plastique, la recherche du piquant et du pittoresque, du familier
et du satirique. Entre ces deux courants contigus il y a naturellement
pénétration réciproque. La fagon de représenter les dieux ou les héros se
ressent d'un penchant décidé a la familiarité; la fagcon de peindre les
épisodes de la vie journaliére s’empreint parfois d’une dignité et d’'une
poésie jusqu’alors inconnues. Voici quelques exemples des deux groupes
que nous distinguons ici.

(1) Klein, Meistersignat., p. 34.

(2) Ibid., p. 171, n° 18.

(3) Arch. Zeitung, 1862, pl. 167, 168; Gerhard, Etrusk. und Kampan. Vas., pl. 15-16;
British Museum, Catalogue, n°* 452, 536; Klein, op. l., p. 97, n° 28; p. 114, n° 1.

(4) Klein, Meistersignat., p. 96, n° 27; Gerhard, Trinkschalen und Gefaesse, pl. 1%, n° 1;
- Journalof hell. studies, IX, pl. 3.

(8) Voy. mon article dans ’Artiste, 1890, p. 3448, 104-114, Les Sujets de genre dans la

peinture des vases grecs. o
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Le départ du héros sur son char, accompagné de son écuyer et rece~
vant les adieux de sa famille, est un épisode familier & la plus anciennée
céramique grecque : les Corinthiens en ont donné les premiers spéci-
mens (1). Les contemporains et successeurs d’Euphronios réduisent ce
tableau & une formule plus simple : la libation offerte au guerrier partant
pour I'armée, soit sous I'aspect d'un groupe a deux personnages (2), soit
avec I'addition de détails empruntés 3 la vie militaire des éphebes (3). Sur
les vases de la période suivante, un certain trouble se trahit dans la
composition; il semble que le peintre hésite entre les deux formules qui
lui ont été transmises par ses prédécesseurs. Les noms qu'il met auprés de
ses personnages sont des noms de la légende héroique; les détails qu'il
invente pour rajeunir le sujet sont d’ordre purement familier et pitto-
resque. Deux fréres partent pour I'armée; ils se nomment Ajax et Teucer;
leurs parents sont le vieux Télamon et Périboia. Malgré cet appareil
mythologique, I'un des héros a la tournure vulgaire d’un valet d’armée et
plie sous le faix d'un gros paquet dont son épaule est chargée (4). Autre
détail ol apparait le peu de sOreté de la composition : I'inscription Teiixpos
est placée au-dessus du vieillard. en pleurs, et Teddpwv prés du jeune
homme portant son bagage. C’est I'ceuvre d’'un homme qui veut reproduire
une légende ancienne et qui la traduit avec les qualités et les défauts de
son temps, exact et spirituel dans les détails familiers, inexact ou banal
dans la partie historique.

Sur un autre vase, les adieux d’Hector & son pére et é sa mére ne
sont pas beaucoup mieux traités ; Hécube a les traits d’'une femme beau-
coup trop jeune. On sent que le peintre s'est inspiré des nombreuses
scénes de départ o, sous une forme toute familiére, un guerrier quel-
conque prend congé de son enlourage, et que la tradition hlstonque est
restée ici & I'arriére-plan (5).

On connatt les circonstances {ragiques dans lesquelles s est effectué le
départ du devin Amphiaraiis, trahi par sa femme Eriphyle et obligé

(1) Dumont et Chaplain, Céramiques de la Gréce propre, 1, p. 254, n°* 7,8 et 9.

(2) Klein, op. l.,p. 157, n° 14; p. 180, n° &; p. 184, n° 8.

(3) Collignon, Monuments grecs, 1885-88, pl. 6.

(4) R. Rochette, Monuments inédits, pl. 71, 2 (= Beaumeister, Denkmiiler ﬁg 743)
(3) Gerhard Auserl. Vas., III, pl. 189.



d’accompagner les sept chefs devant Thébes : les sculptures du coffre de
Cypsélus, reproduites par un beau cratére corinthien du vi° siécle, retra-
caient cet épisode en donnant au héros l'attitude irritée et menacante
qui convenait & sa situation d’esprit (1). Un céramiste de la fin du v* siécle
a repris ce sujet et I'a transformé, sous I'influence des idées courantes, en
une scéne familiére et paisible : Amphiaraiis a I'air d’'un bon mari, qui
prend amicalement congé de sa femme (2). Un autre a poussé encore plus
loin le paradoxe et trouve piquant de peindre le ménage d’Ampbhiaraiis
sous I'aspect d’un intérieur patriarcal ou Eriphyle, assise et regardant
ses pieds deux cogs qui se battent, donne le sein au petit Alecméon, tandis
que le héros, tranquillement appuyé sur son béton, semble godter les
pures joies de la vie de famille (3).

- A coté de cette peinture, on peut placer une charmante pyxis ou
figurent les appréts d’'un mariage. Rien, 3 premiére vue, n'y indique
autre chose qu’un épisode de la vie athénienne, une gracieuse réunion
de jeunes filles empressées autour de la mariée que I'on coiffe et que I'on
chausse, & qui I'on apporte les cadeaux de noce usités, bijoux renfermés
dans un coffret, guirlandes de fleurs, vases & libations, etc. Mais les
inscriptions placées auprés des personnages nous transportent en pleine
mythologie : ces femmes se nomment Pontomédéia, Glauké, Cymodocé,
Galéné : ce sont des Néréides, bien qu’aucun détail du décor environnant
ne révele que la scéne se passe dans le palais de Nérée ou d’Amphitrite
plutét que dans une maison d’Athénes (4). La transformation s’accen-
tue ici; il est vraisemblable que la tradition mythique existe seulement
dans les noms propres choisis par le peintre; le fond méme de la compo-
sition est purement réel et familier. L’inspiration est puisée dans les
incidents de la vie ordinaire; mais il a paru plus attrayant de parer de
noms légendaires les acteurs de ce petit drame intime. Grace & ce mélange

(1) Dumont et Chaplain, Céramig. de la Gr. pr., I, p. 224, 225.

(2) Monumenti dell'Inst., III, pl. 54.

(3) Arch. Zeitung, 1885, pl. 15. En I'absence d’inscriptions, il faut bien se garder d’ap-
pliquer des noms héroiques aux scénes de genre sur les vases de cette époque, comme l'a
fait & tort de Witte (Annali dell’ Inst., 1863, pl. H), erreur qui a déja été relevée par Baumeis-
ter, Denkmaler, p. 68.

(4) Dumont et Chaplain, Céramig., I, p. 364, pl. 9. Cf. Rayet et Collignon, Céramiq. grec-
que, p. 249,
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de réalité et de mythologie, la scéne garde un caractére abstrait qui exclut
toule allusion & un fait précis et vulgaire. Le coté anecdotique est tou-
jours soigneusement banni de 1'art : le peintre traduit poétiquement I'idée
de mariage en général, sans qu'on puisse y chercher la représentation
imagée d’un fait divers. Citons encore, dans le méme genre, un skyphos
de Chiusi oa I'on voit Pénélope assise devant sa fameuse tapisserie,
pendant que Télémaque debout se tient & ses cotés (1). Le jeune héros,
appuyé sur deux javelots, ne difféere nullement des éphébes armés qui
apparaissent si fréquemment dans les peinlures de vases du v* siécle, en
particulier dans les séries d’offrandes au tombeau sur les lécythes blancs.
Nous terminerons ces citations en rappelant la coupe du Louvre ot un
professeur, assis sur son siége & dossier, apprend A un jeune éléve debout
devant lui & chanter un hymne religieux (2). (’est une sorte d’extrait de
la célébre coupe signée par Douris ou I'on assiste aux exercices scolaires
de jeunes garcons s’instruisant & jouer de la musique et & chanter sous
la direction de leurs maitres et de leurs sous-maitres (3). Mais ici 'artiste
a voulu nous intéresser davantage en donnant & ses personnages les noms
de deux aédes légendaires, Musée et Linus. Pistoxénos avait déja donné
I'exemple de ces ingénieux travestissements en montrant le jeune Hercule
et son frére Iphiclés en classe chez Linus (4).

Les contemporains trouvaient évidemment une saveur particuliére a
ces mélanges de fables héroiques et de scénes bourgeoises (5). C’était une
fagon de rajeunir d’anciennes légendes qui commengaient & parattre un
peu surannées. Tel était aussi le plaisir qu’on godtait aux tragédies d’Eu-
ripide, quand on voyait Electre, 1a fille du roi des rois, mariée a un pauvre
paysan et venant puiser de I'eau & la fontaine. Cet artifice littéraire ou
artistique est de tous les temps; il apparait en Gréce dans la période qui
suit I'administration de Périclés. Phidias le premier a fait descendre les

(1) Monumenti dell’Inst., IX, pl. 42.

(2) Ibid., 1856, pl. 20.

(3) Klein, Meistersignat., p. 135, n° 9. Voy. P. Girard, L’éducation athénienne, p. 103-1035.

() Klein, ibid., p. 150, n° 2; P. Girard, ibid., p. 120, 121.

(8) C’est ce que M. Heydemann a déja fort bien montré au moyen des peintures de vases
dans les Commentationes in honorem Th. Mommseni, Berlin, 1877, p. 163-179. Cf. Lucken-
bach, Jahrb. fiir Philolog., suppl. Bd. XI, p. 549 et suiv. Yoy. I'article Heroisierte Genrebilder
dans les Denkmdler de Baumeister, p. 682-6835.

‘2
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dieux de I'Olympe pour les asseoir devant le cortége des Panathénées et
les méler aux citoyens d’Athénes; Aristophane met sur la scéne un
Bacchus empétré dans sa longue tunique et querellant son esclave; Euri-
pide étale au grand jour I'égoisme naif d’Admeéte qui ne veut pas mourir
et les instincts grossiers d’un Hercule buveur. L’art et la littérature adop-
tent une esthétique semblable qui rapproche le dieu de 'homme, le héros
du soldat, le roi du bourgeois. C’est le régne du réalisme, mais il différe
essentiellement du réalisme moderne en ce qu'il fuit 'anecdote et la per-
sonnalité, toujours attentif & rester dans le domaine de la généralité et
de 'abstraction.

Passons maintenant au second groupe de vases dans lequel le progrés
.se fait en sens inverse, c’est-a-dire ol la familiarité du sujet estrelevée par
des emprunts faits au monde mythique. Les scénes de mariage reviennent
fréquemment dans la céramique-de cette époque; elles reproduisent avec
précision tous les détails de la cérémonie, le lavage du trousseau de la
mariée, les cadeaux de noces, le garcon d’honneur ou paranymphe aux
cotés du marié, les assistants couronnés de myrtes, I'enfant (wais &ppi-
8x)n¢) chargé d’offrir le pain dans le banquet et de prononcer la formule
consacrée {fpuyov xaxdv, ehpov dpewov), la mére portant les torches allumées,
le char destiné & conduire les époux a leur demeure, etc. (1). Outre la
figure d'Eros volant qui symbolise les sentiments du jeune couple, on voit
parfois se méler au cortége des amis et des parents quelques personnages
plus augustes que leur attitude et leurs attributs font reconnattre pour des
divinités : c’est Apollon, une lyre ou une branche de laurier a la main,
patron de la jeunesse masculine, dieu des lettres et de la musique qui
constituent la bonne éducation de I’éphébe grec; c’est Artémis, protectrice
de la virginité, gardienne de la fidélité conjugale; c’est enfin Hermés, le
conducteur ordinaire des processions divines, qui ne dédaigne pas de faire
le role de héraut dans un mariage de mortels et qui se place modestement
a la téte des chevaux (2). Grice & ce mélange de personnages réels et sur-

(1) Dumont et Chaplain, Céramiq., pl. 8 et 9; Furtwaengler, Collect. Sabouroff, pl. 58;
Heydemann, Griech. Vasenbilder, pl. 10, n°1 ; Arch. Zeitung, 1882, pl. 5; Monuments dellInst.,

X, pl. 34.
(2) Stackelberg, Graeber der Hellenen, pl. 32 et 42; Panofka, Bilder des Lebens, pl. XI,

n° 3. :
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naturels, la composition garde un caractére symbolique. Le procédé est
différent de celui que nous constations tout & I'heure, mais le résultat
obtenu est le méme. La premiére méthode est la plus simple, car il suffit
de quelques inscriptions pour avertir le spectateur des intentions de l'ar-
tiste; la seconde révéle plus d’'ingéniosité, en réservant aux figures mémes
le soin d’'indiquer la nature générale et abstraite du sujet.

La démonstration est encore plus frappante sil’'on prend pour exemple
une peinture souvent citée, qui met sous nos yeux un atelier de céramistes
occupés & peindre des poteries déja séchées et prétes A passer au four (1).
Le motif n’est pas nouveau : il a été traité avec un grand souci de la
vérité par les artistes corinthiens qui confectionnaient des petites pla-
quettes de terre cuite destinées & étre déposées comme ex-voto dans des
sanctuaires (2). Mais quelle différence profonde sépare ces tableautins
naifs du vn® ou du vi° siécle et la composition savamment raffinée de la
fin du v°! Ceux-la n’ont d’autre but que de montrer la nature vraie, le fait
dans sa réalité précise et vulgaire; celle-ci se complique de toutes sortes
de sous-entendus, d’allusions et d’allégories piquantes. La déesse Minerve
occupe le centre, indiquant par sa présence quelle importance I’Attique
attachait & ses ateliers de poterie et de quelle digniié artistique se pi-
quaient les adeptes de la profession ; deux Vicloires s’approchent en volant
et se préparent & couronner les ouvriers penchés sur leur ouvrage, armes
parlantes du grand renom des fabriques attiques, réputées sans rivales
dans le monde entier. La scéne s’agrandit ainsi et se transforme : ce n’est
plus une modeste boutique de la porte Dipyle que nous avons sous les
yeux, c’est la personnification de I'art céramique tout entier, de la réputa-
tion dont il jouit dans Athénes, de I'intérét que lui portent les dieux et
les hommes. L’observation de la réalité ne suffit plus aux peintres de
vases; ils y mélent ce qui est dans le got du temps, un grain de poésie
allégorique qui donne & un banal épisode toute la saveur d’une compo-
sition originale.

Dansla catégorie des lécythes blancs réservés aux peintures funéraires,
on surprend la méme tendance & embellir la réalité au moyen d’'images

,(” Annali dell'Inst., 1876, pl. DE; cf. Rayet et Collignon, Céramiq. gr., p. XVi-xvIL.
(2) Antike Denkmadler des arch. Inst., I, pl. 8; Wormstall, De corinthiacis tabellis fictilibus,
1890. Cf. Rayet et Collignon, op. I., p. xi-xv.




—_— 19 -

allégoriques qui adoucissaient la tristesse du sujet et répandaient sur les
cérémonies mortuaires une sorte de pénombre mystérieuse. Dans quel
monde l'artiste a-t-il placé ces convois de morts portés & leur derniére
demeure par de beaux génies ailés, Thanatos et Hypnos, marchant & pas
lents et soutenant avec précaution le corps des trépassés, comme s'ils
craignaient de troubler leur éternel sommeil (1)? Dans quelle région évoque-
t-il ces ombres ressuscitées aux yeux de leurs proches et assises au pied
de leur propre tombeau (2)? Sommes-nous sur terre, dans les Enfers, ou
sous les tranquilles ombrages des Champs-Elysées? On peut étre indécis
sur cette question, quand on envisage isolément un de ces vases ou méme
la catégorie entiére des lécythes funéraires. Mais si’on étudie d’ensemble
la fabrication céramique de cette époque, toute incertitude cesse. Ces
lécythes blancs appartiennent & la seconde moitié du v* siécle ou toute
idée de scéne réelle se présentait naturellement a 'esprit de I'artiste sous
un aspect de généralité impersonnelle et vague, ol 'essaim des visions allé-
goriques tournoyait sans cesse autour du monde des vivants, sollicitant le
pinceau du peintre et le tourmentant du désir de leur donner une forme
sensible. C’est bien un incident de la vie terrestre qu'on nous présente : la
précision des détails en ce qui concerne I'architecture des tombeaux, les
offrandes des assistants, le costume et I'attitude des parents, ne permet
pas d’en douter. Mais ce souci de la réalité n’interdit pas a l'imagina-
tion de peupler la nécropole de génies funéraires et d’ombres, dont la
présence en ces lieux n’est pas plus surprenante que celle d’Athéné ou de
Niké dans un atelier de poteries. Chercher l'exacte reproduction de la
réalité dans ces peintures est aussi faux que de les expliquer par I'hypo-
thése d’une région, idéale et éloignée des humains. A cette époque,
le mélange du réel et du surnaturel est la loi premiére de I'esthétique
grecque.

Ces deux prémisses étant posées, tirons-en la conclusion. Le divin et
I’héroique tendent & se faire familiers; le réel et le vulgaire tendent a se
faire symboliques et abstraits. Ce sont deux mondes qui d’en bas et d’en
haut viennent 3 la rencontre 1'un de 'autre : en certains cas, ils arrivent
a se confondre. Dégager de I’élément mythique tout ce qu’il peut contenir

(1) Dumont et Chaplain, Céramig., I, pl. 27-28; C. Ropert, Thanatos, pl. 1.
(2) Dumont et Chaplain, ibid., pl. 25-26; E. Pottier, Etude sur les lécythes blancs, pl. 4.
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de concret et d’humain; d’autre part, sublimer la parcelle de poésie ren-
fermée dans toute action ou tout événement de la vie mortelle : telle est la
double tache que s’est imposée 1’esprit grec & I'époque que nous étudions
et dont les peintures de vases sont une des manifestations les plus in-
structives.

Les divinités favorites des mattres anciens, comme Minerve, subissent
parfois, sous I'empire de ces idées, une transformation ou se marquent
nettement les principes nouveaux. Le temps n’est plus od I'on ne songeait
qu’'aux exploits guerriers de la déesse bataillant contre les Géants, proté-
geant Thésée ou Hercule dans leurs aventureux exploits. Voici qu’'une
Minerve pacifique et bienfaisante succéde & la premiére, incarnant la
science, I'art, I'industrie : ici, elle trace quelques lignes sur des tablettes
et enseigne aux hommes I'écriture; 1, elle fagonne de ses mains le cheval
de Troie, comme un habile sculpteur; ailleurs, nous I'avons vu, elle pré-
side  la fabrication des vases peints (1). Ces variantes attestentles progrés
de I'esprit humain dans la voie de la raison et une conception plus morale
du role des dieux. Peut-&tre la déesse y perd-elle quelque chose de sa
personnalité mythologique (2); en s’affinant, elle devient plus abstraite;
elle est moins la fille de Jupiter, née tout armée pour les grands com-
bats, qu’une sorte de figure allégorique personnifiant les bienfaits de la
civilisation (3).

Cette transformation ne s’exerce pas seulement sur le caractére moral
de la divinité ; parfois elle en modifie les traits physiques, comme dans
certaines représentations d’Apollon, plus semblable, dans les scénes ou il
apparatt, & un éphébe grec de noble tournure qu’au redoutable archer des
Ages précédents (4).- Ajoutons que les divinités comme Eros et Niké, des-

(1) Lenormant et de Witte, Elite céramographiq., 1, pl. 11; Annali, 1876, pl. D E; 1880,
pl. K.

(2) M. Allégre me paralt avoir finement analysé cet antagonisme entre la foi religieuse
et la philosophie des Grecs (Etude sur la déesse Tyché, p. 159).

(3) Strube (Studien iiber den Bilderkreis von Eleusis, p. 16) signale aussi une sorte d’affaiblis-
sement de la tradition mythique dans la série des vases représentant le départ de Tripto-
1éme sur le char ailé de Déméter. Les représentations les plus anciennes le montrent en-
touré des divinités et des héros éleusiniens; plus tard on voit ceux-ci remplacés par les
Nymphes, les Heures, les Satyres, etc.

(4) Stackelberg, Graeber der Hell., pl. 32; Panofka, Bild. d. Leb., pl. 14, n° 3; Gerhard,
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tinées dés I'origine & symboliser des sentiments abstraits et humains, sont
plus en faveur que jamais (1). Niké devient une sorte de parédre féminin
aux cdtés d’Eros (2), et tous deux, voltigeant au-dessus des tétes féminines
dans le gynécée, semblent personnifier 'union de la jeunesse amoureuse
et de la grace triomphante. Les Muses sont pour les mémes raisons infro-
duites dans le cycle des sujets décoratifs, car les peintres trouvent dans
leurs noms harmonieux un prétexte a allégories (3).

1l est clair pourtant que le cénacle des anciens dieux, Olympiens ou
issus des Olympiens, ne devait point suffire aux aspirations nouvelles de
I'art. On pouvait bien les utiliser, en choisissant dans le nombre ceux que
leur nature prédisposait au role allégorique; on pouvait bien, en modi-
fiant quelques traits, en accentuant certains autres, leur préter passage-
rement un caraclére philosophique. Mais il eat été difficile de soumettre
a cette espéce de greffe ’ensemble des dieux dont la personnalité my-
thique avait, depuis plusieurs siécles et d’une fagon immuable, recu la con-
sécration de la religion et de I'art. Plus aisée était la tAche de créer une
nouvelle catégorie d’étres divins dont la poésie avait depuis longtemps
imaginé et déterminé le caractére; il ne restait qu'a leur donner une phy-
sionomie, une forme tangible. Les figures allégoriques symbolisant le
Bonheur, la Fortune, la Joie, la Santé, le Désir, 1'Ordre, la Justice, la
Persuasion, apparaissent tout & coup en grand nombre dans les pein-
tures céramiques de la période qui s’étend de la mort de Périclés au régne
des successeurs d’Alexandre : on peut donc dire avec précision a quelle
date est né ce dernier produit de I'anthropomorphisme qui prit racine
en Gréce, recut son complet développement & Rome, puis, importé de 1a
dans le monde entier, poussa des ramifications si puissantes qu’une partie.
de I'art moderne vit encore sous leur ombre paisible.

Les tableaux ci-joints (p. 16-18) permettront de passer en revue les
principaux spécimens du genre ; je ne tiens compte ici que des vases ol

Trinkschalen und Gefaesse, pl. 17, 18; Elite céramographique, II, pl. 33, 3%, 36; Collignon,
Mythologie figurée, fig. 70.

(1) Voy. les deux dissertations de Knapp et Kieseritzky sur Nike in der Vasenmalerei et
celle de Furtwaengler sur Eros in der Vasenmalerei.

(2) Knapp, op. l., p. 19 et suiv.

(3) Panofka, Musée Blacas, pl. 4; Gerhard, Trinkschal. u. Gef., pl. 17, 18; Elite céramogra-
phique, II, pl. 86 A; cf. pl. 86.
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les noms abslraits, collectifs ou allégoriques, sont formellement précisés
par des inscriptions peintes a coté des personnages (1).

Celte liste générale peul se décomposer en dix groupes qui caracté-
risent les différents genres d’abstractions ou s’est complu la fantaisie
poétique des céramistes pendant une période de 150 ans environ.

1° Personnifications de pays, localités, fleuves et sources. — Aréthosa
(source de Sicile), Asia (I'Asie), Délos (une des Cyclades), Euboia (I'Eubée),
Hellas (la Gréce), Isménos (fleuve de Béotie), Krénaié (une des portes de
Thébes), Lemnos (le de la mer Egée), Neilos (le Nil), Néméa (localité de
I'Argolide), Premnosia (source en Attique), Théba (ville de Béotie).

2° Personnifications de phénoménes physiques. — Néphélé (la nuée).

3° Personnifications de produits de la terre. — Oinos (le vin), Opora
(la récolte). A

(1) Je ne sais s’il faut comprendre dans cette liste un fragment de coupe a figures rouges,
récemment trouvé sur ’Acropole d’Athénes, o l’on voit les restes d’'une Minerve de trés
beau style et prés d’elle 'inscription Eirpayst... que M. Klein explique comme un nom
d’artiste (Ephéméris archéologiq., 1890, p. 18). L’analogie avec les noms tels que Edwyfa,
EdGupla, Edrkelx, suggérerait plutdt la lecture Eirpaysi[«], personnifiant le succés, le bon-
heur dd 4 la sage conduite (ITefapyfa ydg iote t#; ebmpatlag pwfme, Eschyle, Sept. Theb.. 224). Par
contre, il faut supprimer de la liste des noms allégoriques le prétendu dieu Gélos (le rire)
représenté par un éphébe jouant de la lyre sur une amphore du Musée Britannique (Cata-
logue, n° 799; Gerhard, Auserlesene -Vasenbilder, 1V, pl. 319; cf. Baumeisler, Denkmdler,
p- 1302). M. Wernicke a rétablile premier la véritable lecture de l'inscription, Aéaypog xx\ds
(Klein, Lieblingsinschriften, p. 44, n° 33).

On ne peut pas lire avec certitude les noms inscrits sur une charmante hydrie & figures
rouges publiée par Gerhard (Antike Bildwerke, pl. 53), ot 'on voit Eros jouer & la bascule
avec deux jeunes filles. Il est probable que ce sont des noms abstraits ou allégoriques,
car le vase appartient, d’aprés le style, & la série que nous étudions ici.

Je n'introduis pas non plus dans I'énumération suivante un petit lécythe du Louvre,
d’admirable travail, & base en forme de gland (haut. 0,175), ol se lisent les inscriptions
Tylewa, ITetles, ‘Appovi(a) et Toyqa cOté de quatre femmes drapées, dont une est assise au cen-
tre, couronnée par un Eros posé sur sa main droite, pendant que les autres femmes debout
apportent différents accessoires, branche de feuillage, coffret. Contrairement a ’opinion de
M. Koerte qui a le premier décrit ce vase (Arch. Zeitung, 1879, p. 95-96), je crois les inscrip-
tions fausses et maladroitement gravées @ la pointe dans la couverte enduite ensuite d’un
mauvais vernis noir qui a pénétré dans les lettres, afin de dissimuler la fraude.

Enfin je n’ai pas cru devoir signaler les nombreux noms de Satyres et de Bacchantes
dont I’étymologie ou la composition impliquent des allusions aux joies du vin, de la danse
et de I'amour sensuel, tels que Hédyoinos, Oinopion, Babacchos, Sikinnos, Tyrbas, Skopas,
Terpon, Styon, etc. Ce sont la des dérivés du genre allégorique, plutdt que des allégories
proprement dites, et d’ailleurs le travail sur ce genre de personnifications a été fait d’'une
fagon trés détaillée par M. Heydemann (5* Hallisches Programm, Satyr-und Bakchennamen,
Halle, 1880).



‘7 18 °d
“piqy ‘uuewophoy g} [d ‘Yryboy sawvy ‘waSumuy
*69€3 ou ‘anbovyv)
'y ol ‘eg °d ‘udpfruyosursbuy
-99¥7 ‘oM 1€ *1d ‘paaquing 319y,1 ap “brjuy ‘o oq
*6°1d ‘1 ‘sanbijup sasva op saumqurag ‘N
*(01a007T np ogsnpy ne anosro ded
oovd of 1) i ‘gy *d “"prqr ‘UuvwopAoK ¢ 17 ou ‘unoo
~uoubvpy *322110) ‘§1} ol ‘puvung jauUQD) ‘oMM oQ
*LO8Y ou ‘anbomyny
8% 14 ‘d “apmigabapioy wauarpy
‘M Py ‘uuewoploy
"X ‘08 *d “prp ‘uuewophoy ‘v ‘LT d “pgz ‘uyep -0
*6¢3 oU ‘anboymyv))
‘§ ou ) ‘anbioyvyvy
'§69% ou ‘onbojvyvy
*£€93 ou ‘anbomyv)
'602-€03 "d ‘uaunvubis.a)siopy ‘utory ¢ $93} ou ‘anbojpin)
‘1 'sg d “prp
‘unrwopoy ¢ w ‘yg *d “piq1‘uyep *Q ‘§8¢ o ‘anboyp)n)
08+ "3y ‘sapmbyuy sap nq ‘ond
~®S ‘ol ‘g '1d ‘953 "d ‘9g8} “'poyY “1uag wap uabung
“PUDYQY 3] SUB Jy.LompPng pun uApasyN( ‘wyjourg
" ‘6% "d “prgs ‘uueuroploy ‘g '[d “pgr ‘uyer -0
"L ‘61 *d ““Bouq ‘yoy ¢ ‘uuews
-OPOH 17T ‘08 *d ‘6g8¥ ‘quey ‘oppyussmg ‘uyep
*G8L ou ‘anbojvyn)

—_— 16 —

-anng ‘v

‘oL °d ‘u |
*g 90U ¢}
‘ou ‘gL

"BoU‘¥6)
'88-1 gl ey O\ v
‘118 oU ‘anbiompny
"8€SE ol ‘onbopvin)
‘8698 ou ‘anbojvyv)

*(e9Q18 ,AI 13 O[9I A :w enlowr

“ ‘MmySon uonoaqiod ouusrouy - ‘sojdey op Loy

M

|

© ot cesadey ap ogsupy

**&ysuypeizq uono0n

Tttt '21Ano7 np opsny
* anoduouBepy "309[[00 ‘ouy

*8anoqsa039 J-yureg op ogsnyy
tt ottt "OuudIp 9p 09SnY
C Tttt UONOOY0d QU
‘8a0qurery uoroayoo suuLOUY
* ottt ognas[ae)) op o9sny
* 0t o onbuunag ogsny
Tttt turog op opsuy
Tttt ot cunaag op o9snpy
*t + t - onbluueyug ogsniy

* s+ -younpy op ogsnyy

...........::COO—:

Tttt ot t UON09[[00 JUIRRY

*IadquIeT *109[109 dUWdUY

.

© + + cronbuuejag e9snpy
Tttt ' 2JAnOT np ogsnpy

* ¢ ¢ - onbuueiag ogsnpy
*T ottt '23AnOT mp 09snyg
* 0 onbluueyag opsnyy
** - onbluuejug egsnpy
* '0JAROTT up o9suy
* *yorunyg op opsnpy
**&xsurerzq uonoayion
* - oubluueiag ogsupy
Tttt ot trulog ep egsnyy
*+ o+ s - -uaog ep egsny

.

.
.
.

*'nopop vredy °g
** * * C nuuoouf

S (0!

‘nop ,0p wmedy ‘g

©+ s+« opumug
© e e e coj0maaQ
** * * *nuuoduf
** * * *nuuoduy
< et e+ - oany
+ + * -onbreusafy
S
© e e cipmp
* * * * *nuuoduf

“ e e * *ounng

* & sopdeN op Loy

<o s+ cioany

L ) *ooany

s e comp
SRICIIRIRIFE oI,
© et moang
ce e g
* ' * * * nuuodug
© e s womp
< pmA
R T\
* * * * * nuooou]
c e e s swpmp
S et cimp
<o s cpmp

*2I9IRI)
*2agrean
ayea)
*019)eI)

.

*2a9ye1)

0191840
‘aern
*da91e1)
*da9er)
*oupAyg
*OupsH
*ouIpiHg
*OupiH
*oupiH

.

.

*(9119d) oaogdury

*(ped) saoydury

:6) 410DEYH NOILVOMMEVA AQ SASVA — I

.

.

asoydwry
*aaoydwry
oroydwry
‘droqdury

~asoyduy
*azoydury
roxoqdury
‘aroydury
raxoydwy
oaoqdwry
* *+adnop
* ++adnog
*+ *adnop
* ++adnoy

‘0¢
‘63
‘88
‘Lg

‘9%

ki
‘¥e
't8
k4
‘18
‘0
‘6%
‘8
‘LY

‘9F

qE

R
1]
4]

“H

0k
‘6

N R LA



*L6TF ou ‘anboyn)
*§ ou ‘803 *d “prqr ‘wory] {933E U ‘onbomyn)
*f ou ‘902 *d ‘P12 ‘urery]
*g ou ‘g0g *d “prgr ‘Ul {g)3E ou ‘anboryn)
o ‘603 *d ‘ypubisuarsiapy ‘wioly ‘gL8g «u‘anbojmv)
*91¢ ou “y g ‘anbojvyv)
*£888 U ‘onbio)pjuv)
*0SE Ju ‘onbioypn)
*g6ee ou ‘anfiopiv)
*€92E ou ‘anbowin)
Hreu Y g ‘anbopmin)
*883 WU ‘anbojov)
6L A ‘apyajly ‘yosbojoyalisd
UUONDIYIUOSII] 43qa[) ‘0NDY *ZITE U ‘anboypip)
018 ou ‘anboypiv)
0%, ou ‘onbio)pin))
g L} d “prg1 ‘unemrophoy] {g60t Ju ‘anbojvin)
*LEEE- Ju ‘anboipin)
*ggee ou ‘anbiojpyn)

~—

—_ 17 —

“p1gr ‘uwewopfoy tq ‘Ly *d “piqt ‘uyer °Q
1L d ‘uapfruyosusbuzrgary ‘wory
‘W ‘15 d ‘woppguasvq ‘uyep *q
*g ou ‘g "[d ‘spppus spuswnuopy ‘moyo0y ‘g
‘yojou ‘gp-d ‘11 ‘sL8} ‘anbibojopya.m anasy ‘uouiio)
*9%G1 ou ‘oanboppyn)
‘g ou ‘g *dprqr ‘uqer 0 363 ou ‘nboviny
*08 d 10 “
‘g ou ‘Ly 1 ‘11 ‘gL8Y ‘mbrbojopyoun anasy ‘woudrod
“J¥ou ‘gcd “prgsy ‘uger 0
"0 ou ‘9 *d “piqp ‘urer °Q g9z} Ju ‘mbovn)
‘g ou 'y d “p1g: ‘ugep-Q
“IL¥G ot ‘anbojpin)
‘S 19 } solu
‘2 '1d ‘L88Y ‘wappiquasvg ayosyoarab 194q ‘aerniy “H
*1993 ou ‘anbojvin)
‘8898 oU ‘onboypivy
"8 ol
‘&1 °d ‘yonuapospon uw uasvg apowaq 439a() ‘ugep *Q

.N- ﬁﬂﬂ .Q

‘(919218 <111 NP INGHP 79 B[OIS

* o+ ¢ ¢ conbuuelagtogsnpy
° ot s ¢ - sordeN op o9sny
© Tt " 'pUpeRpy op o9sny
+-sojdeN op oosnyy
**so[deN op 99sny
*sojde)N op e9snpy
© o+t ¢ - -soidey op o9sny
‘Sanoqsa0y9 J-ureg op oosny
* 00t csopdeN op o9sn
* rsayde)N op o9sniy
+ *so[de)N op 29snpy
*dYnJs[Ie)) Op 09SN

e s e o e

“ e e

. e

- - soydeN op oosnpy

* yoIUngy Ap oSNy
+ - sordepN op ogsny
* ot cwjjRp UOIOI|[0)

+ -sopdeN op opsupy

Tttt YOIMSUNIE Op 99SNY
* UISPIBAIOY, *199[[0D OUY

-+« + - nuuoouy
*SOUPYI YL 00JIWUIOD O] SUBP NA
+ + + + - onbluueiag o9snpy
Sttt YoMy Op d9sny
© 00 crurdwey uomdONo)

© cursuaSnTpy "190[[09 Uy
+ + + + - onbuueiag eosnpy
* onbruueyag ovsnpy
* *urog op 09snJy
*"yowmyz op 09sny

* uneg 9p 99supy
* ‘uiaeg op 09snpy

o e e e

*9)IR[) *199[[09 Uy

- -ormdy
“lreg
cwms®eg
© wmMsBJ
c wmsad
* ouesey
- - oany
© croany
© *roany
* *usour)
WNUIWIY
Tt ot

“eanwey

- *gsOUB)

e e oamy
*o[euOTpLIgUI 1[I

* ccunueg op ogsnpy * ¢ * * * royde)

c e+ v . ccoany

* ‘uojIwey *199[100 *ouy ° -sojden op ‘Loy

“9[RUOIPLIQUI OITRI]
* ottt ffmuuoduf

.

.

* nuuoduy
* ea8ruey,

* coindy
i LY\

* onbmy

* rgoany
* *oany

soueqIy
- anbmy

* ‘oxeSol

*SOUIY
* omA

*SoUQYIY

oAT) FLOI'TVLI NOILVDIMEVA Ad

.

SHSVA

.
.
.

*‘udtuedured dayea)
*uotuedwed aagyea)
s uatuedumed 0a9181)
*ruotuedured dared)
~ouudtuedured oapsy
*ouuornde [210AN0D ® SIXL]

* + * ‘ugynde osea op Judwdery
ouudrnde suoaeoseuwr § odoydury
*duuatmde suoaedsew ¢ daoyduy
‘auudinde suoaedsewr g odoydwry
-auudinde suodeosew ¢ dxoydwry
‘;nde soinjoa e aroydwe,p sjuowdesy

* ‘ouuaymde sojnjoa ¢ odoydury

* *auuarnde sajnjoa v ozoqdwry

.

.

.
.

auuande sanjoa ¢ saoydwy
-auuarjnde somjoa ¢ ossoydwy
* ouugrnde sainjoa v oxoydury
+ + o+ couudtude saoydury

— '
S R 'L r Y
* +-oseA op syuowdeay
*oses op Juowdeay
*oseA op Judwdeay
LI PY:1 (EXkls ¢
< e e ..Q-ﬂ-%oﬁq
€097
o1k091T

-o1£09T
o149
~afoary
L9
*goyoour)
*godousp
*poyoous)
‘spawd stoay ¢ ¢sixlg

« s

¢ s e e e .

D

DR ]

e e o s e e e s e .

‘8¢
‘Le
'9¢
3
‘¥e
‘€e
K4
Ie



— 18 —

III. — NOMS ALLEGORIQUES, ABSTRAITS OU COLLECTIFS

(Les chiffres renvoient aux numcéros does tableaux précédents.)

[Ananké?} . . . .. ..
Apata. . . . .. ..

Archinautés. . . . . ..
Aréthosa. .

Asia.. . . ... . .. .
Chrysos.. . .. .. .
Délos et e e e e
Diké, . . . ... ...
Dithyrambos.. . . . . .
Eiréné.. . . . . . .
Eris. e e e e e e
Eros e e

Euboia... . . . . ...
Eudaimonia. . . . . ..

Eukleja. . . . . . ...
Eunomia, . . . .. .

Euphémia. . . . . ...
[Eupraxia]. . . . ...
Euthymieé. . . . ... .

Eutychia. . . . . ...
Galéné. .. .. ....

........

Hespéridés.. . . . . . .
Himéros.. . ,

.....

.........

15.

6.

52,

47, 85,

10.

16.

55.

33, 34.

4.

53.

44,

14, 22.

21, 23.

18, 25, 49.

.

36, 317, 38, 49.

43, 59.

36, 39, 48, 59.

45,

P. 13, noto 1.

48.

41,

30.

P. 15, noto 1.

8, 9.

19, 59, et p. 15, note 1.

25, 49.

55.

52,

42, 60.

12, 18, 22, 40, 45, 48,
49, 50.

87,

17, 37,38,et p.15,n. 1.

63.

Komodia. .
Komos. . . .

Niké. . . + . .. ...
Nymphai. . ... ...
OinoS. o ¢ o ¢ o o o« « o
Oistrose o« « o « o« «

Opora.. . .. .. ...
Paian.. . ... ...

Pannychis.. . . . . ..
Peitho. . . . . .. ..

.........

.......

27.

2,3,17, 11, 22, 23, 26,
29, 30, 32, 35, 46.

63.

4.

28.

52 (7), 62.

32.

51.

56.

61.

33.

35.

64.

46.

51.

22, 49,

32.

56.

36, 40, 58.

37, 38.

14, 59.

17, 31, 36, 43, 57, et
p- 15, note 1.

85,

24,

33.

52.

14, 18, 20, 46, 49.

16.

24,

10. .

19.

4° Personnifications d'individualités. — Archinautés (le commandant de
vaisseau), Komarchos (le chef du Komos), Mainas (la ménade), Néanias
(le jeune homme), Nymphé (la nymphe), Paidagogos (le pédagogue),
Syssitos (le compagnon de table).
5° Personnifications de collectivités. — Hérakleidai (les Héraclides),
Hespéridés (les Hespérides), Horai (les saisons), Nymphai (les nymphes),

Persai (les Perses).
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6° Personnifications d'états physiques. — Géras (la vieillesse), Hébé
(la jeunesse), Hygieia (la santé).

1° Personnifications d’avantages sociaur. — Chrysos (I'or), Eiréné (la
paix), Eunomia (la bonne législation), Ploutos (la richesse).

8° Personnifications de divertissements, chants religieux et fétes. —
Agon (lalutte), Dithyrambos (le dithyrambe), Komodia (la comédie), Komos
(la procession bachique), Paian (le péan), Paidia (le jeu), Pandaisia (le
festin), Pannychis (la veillée religieuse), Satyra (le drame satyrique?), Tra-
godia (la tragédie).

9° Personnifications de sentiments moraux, qualités ou défauts.— Aidos
(la pudeur), Apata (la ruse), Diké (la justice), Eris (la discorde), Eros
('amour) (1), Eudaimonia (le bonheur), Eukleia (la gloire), Euphémia (la
bonne renommée), Eupraxia? (le succeés), Euthymié (la confiance), Euty-
chia (la chance), Galéné (la sérénité), Harmonia (I'’harmonie), Himéros (le
désir), Mania (la folie), Niké (la vicloire), Oistros (le transport furieux),
Peitho (la persuasion), Philia (I'amitié), Pothos (la passion).

10° Personnifications d’idées métaphysiques. — Ananké ? (la nécessité),
Poinai (les peines éternelles aprés la mort), Thémis (la loi divine).

"Ces exemplaires a inscriptions doivent nous servir & interpréter les
peintures similaires ol les personnages ne sont pas nommés. Quand, par
exemple, nous voyons sur un vase de cette période un cheeur de jeunes
femmes, occupées & danser ou & se parer, empressées autour d’une déesse
assise, jouant avec des Eros, etc., nous avons tout lieu de croire que le
peintre n’a pas voulu représenter une simple assemblée de mortelles, une
réunion quelconque de gynécée, mais qu’il a plutdt songé & symboliser
sous une forme gracieuse les idées abstrailes de jeunesse, de plaisir, de
joie et d’amour, suggérées par la vue du monde féminin. De ce nombre est
un beau lécythe a figures rouges du Louvre que nous avions en vue en
commencant cette étude sur l'allégorie en général, et dont nous allons
maintenant nous occuper plus spécialement.

(1) On ne s’étonnera pas du petit nombre de vases auquel nous renvoyons pour cette
figure allégorique. Elle est extrémement fréquente dans la série qui nous occupe ; mais
elle est fort rarement désignée par une inscription, le personnage étant trop facile i recon-
naltre & premiére vue. Il en est de méme pour les représentations de Niké.
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Il

Ce 1écythe, trouvé en Attique (1), mesure 0,265 ; les personnages sont
reproduits en grandeur réelle dans la gravure (pl. 9 et 10) faite d’aprés un
calque trés soigné de M. Dubouchet, qui a réussi & retrouver certains dé-
tails & peine visibles sur la surface de la poterie fortement endommagée
en quelques endroits par I'action de I'humidité (2). La poussée du salpétre
dans les pores de I'argile a fait lever par écailles une partie de I'enduit
noir qui s’est effrité; le groupe central, en particulier, a beaucoup souf-
fert de cet accident ; mais on distingue encore les deux jambes et le bout
des ailes d’un Eros qui devait se presser tendrement contre la femme as-
sise au milieu du tableau. Il n’ya aucune trace de dorures ni de retouches
blanches; la peinture est monochrome, exécutée au trait noir avec une
finesse de touche admirable; les draperies des femmes, enflées par le vent
que produit un mouvement de danse rapide, sont d’'une transparence et
d’une légéreté merveilleuses. On a d’abord exécuté les ornements en oves
et en palmettes qui déterminent la bordure inférieure et supérieure du ta-
bleau; le peintre a placé ensuite les figures dans ce cadre, en empiétant
parfois sur la ligne du terrain.

Cette derniére observation concorde avec les détails techniques four-
nis par un monument que nous rappelions plus haut et ou I'on voit des
ouvriers en train de tracer des ornements en oves sur des poteries non
cuites (3) : les personnages ne sont pas encore dessinés sur la panse des

(1) 11 a été signalé pour la premiére fois dans V'Introduction aux Vases de la Collection
Sabouroff, p. 7, par M. Furtwaengler qui l’attribue a 'auteur du lécythe de Berlin (n° 2471)
représentant le thiase dionysiaque : « 1l faut probablement, dit-il, lui attribuer encore un
autre aryballe (c’est-a-dire 1écythe aryballisque, & forte panse), du méme genre que le notre,
qui se trouve au Louvre et provient également de I’Attique. 11 est malheureusement en fort
mauvais état. On y reconnait Aphrodite avec Eros et des nymphes se livrant i la danse, au
son des crotales et du tambourin. Les motifs sont d’'une grande beauté. Je regrette de
ne pouvoir établir une comparaison plus exacte, n’ayant vu le vase qu’une fois. »

(2) ‘La forme du vase est trés analogue a celle du lécythe de Berlin (Collect. Sabouroff,
pl. 55), si ce n’est que le goulot est plus élancé dans ’exemplaire du Louvre. Les ornements
de la panse et du revers, fort endommagés, sont reproduits sur notre planche.

(3) Annali, 1876, pl. DE.
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vases, ce qui prouve qu’en général on s’occupait d’abord du cadre orne-
mental avant de passer & 'exécution du motif principal. Mais, dans la rapi-
dité du travail, on ne tenait pas toujours compte exactement de 1’espace
ménagé entre les deux bordures, et, si l'on avait besoin d’'un peu plus de
place, on ne se génait pas pour allonger le coup de pinceau & travers la
décoration méme (1) : il y ala une liberté d’allure, un dédain de la cor-
rection symétrique tout & fait inconnus aux productions modernes, mais
caractéristiques dans les ceuvres industrielles des Grecs, toujours parti-
sans d’une indépendance absolue en matiére d’art. Ces irrégularités appa-
rentes, loin de nuire & la composition, y ajoutent un charme secret : on sent
qu'on n’a pas affaire & un copiste sage qui s’est appliqué ; I'esquisse est
venue d'un trait, spontanée et enlevée, sans hésitations ni repentirs. Qu'im-
porte si une ou deux de ces belles danseuses ont bondi un peu en dehors
du cadre, si leurs pieds nus ont franchi la barriére destinée & limiter
leurs ébats, si leur téte ou leur bras vient heurter les fleurons qui bar-
rent le champ & droite et & gauche? On serait presque tenté de croire que
le peintre I'a fait exprés, car il n’aurait pu trouver mieux pour exprimer
Uivresse folle de la danse.

Tel qu'il est, ce lécythe du Louvre peut compter parmi les chefs-
d’eeuvre de la céramique athénienne. Tout au plus connait-on une dizaine
de vases, de la méme époque, dignes de rivaliser avec cette peinture. De
ce nombre sont le lécythe de Cumes (combat de Grecs et d’Amazones), un
lécythe de Berlin (thiase dionysiaque), un vase en forme d’osselet et une
pyxis du Musée Britannique (danse de jeunes filles, toilette de mariée),
une pyxis et une cenochoé d’Athénes (danse de Bacchantes, lavage des
vétements de féte), un couvercle de pyxis du Musée de Copenhague (juge-
ment de Paris), un lécythe de I'ancienne collection Durand (triomphe de
Bacchus indien), etc. (2). Nous avons cité plus haut (tableau I, n** 31 & 42)
une série importante de petits vases qui procédent de la méme école, mais
ol I'on trouve, et en assez grande abondance, les dorures et les retouches

(1) La méme observation a été faite au sujet des peintures de lécythes blancs; E. Pot~
tier, Etude sur les lécythes, p. 100. On constate cependant sur plusieurs exemplaires que les
personnages ont été peints avant les ornements. Il n’yavait pas de régle absolue & cet égard.

(2) Fiorelli, Notizia dei vasi rinvenuti a Cuma, pl. 8; Furtwaengler, Antiquarium, n° 2471 ;
Stackelberg, Graeber der Hell., pl. 23 et 2%; Dumont et Chaplain, Céramig.,pl. 8, 9 et 10;
Monumenti dell'Inst. 1, pl. 50.
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blanches. Les spécimens monochromes, que nous plagons en premiére
ligne et dont fait partie le 16cythe du Louvre, apparliennent sans doute a
une époque un peu plus ancienne, moins rapprochée de la fin du v* siécle.
§'il fallait rattacher ces beaux vases 4 un nom de céramiste connu, on pen-
serait & I'atelier de Meidias ou & celui de Mégaclés d’on sont sorties I'hydrie
du Musée Britannique (enlévement des Leucippides) et la pyxis de I'an-
cienne collection Barre (scéne de gynécée) (1). On y retrouve les mémes
qualités de streté et de souplesse dans le dessin, d’élégance juvénile dans
les attitudes des personnages. M. Furtwaengler attribue le lécythe du
Louvre & I'atelier de I'artiste anonyme auquel nous devons déja I'exquise
peinture du thiase dionysiaque conservée au musée de Berlin (2). Je le
rapprocherais aussi d’un autre vase du méme musée (1écythe aryballisque),
ot I'on voit une femme assise qu'Eros entoure de ses bras en présence de
deux suivantes debout, dont I'une apporte une corbeille pleine de fruits et
P'autre tient un oiseau perché sur le bout de son doigt (3).

Plusieurs détails de la composition nous permettent de préciser1'époque
a laquelle ce charmant petit vase a été exécuté. On y retrouve l'influence
de motifs plastiques dont la création remonte au milieu du v* siécle envi-
ron; d’autre part, I'absence de retouches blanches, la parfaite exécution
du dessin, empéchent de I'attribuer a la période du 1v* siécle, en sorte que
la date probable de fabrication est renfermée dans des limites assez res-
treintes, c’est-4-dire dans les trente ou quarante années qui terminent le
v* siécle (4).

(1) Klein, Meistersignat., p.203 a 206. Parmi les artistes qui ont été les initiateurs de la
nouvelle école céramique, il faut citer maintenant Sotadés et Hégésiboulos, grace aux
belles découvertes qui viennent d’8tre faites de petites coupes légéres i fond blanc, d’un
admirable travail, portant la signature de ces peintres. Elles appartiennent au collection-
neur bien connu, M. van Branteghem, qui a eu I'obligeance de m’en donner des photogra-
phies et qui en fait espérer la prochaine publication.

(2) Dumont et Chaplain, pl. 12-13; Furtwaengler, Antiquarium, n° 2471 ; cf. le n° 2532
(coupe); Collection Sabouroff, Introd. Vases, p. 7. Voy. ci-dessus, p. 20, note 1.

(3) Antiquarium, n° 2705. Certains ornements de la panse (la palmette du revers, la
bande d’oves du bas), la pose de I’Eros et la forme de ses ailes, les détails de costume (tu-
niques a plis fins et serrés, tuniques semées de petites croix), la couronne suspendue au
centre, dans le champ, se retrouvent dans le lécythe du Louvre. L'imitation des scénas fu-
néraires peintes sur les lécythes blancs et polychromes est évidente dans I'exemplaire de
Berlin : c’est un point de repére chronologique qui peut servir & placer les deux vases

dans la seconde moitié du ve siécle.
(4) M. Furtwaengler place entre 445 et 430 la série de vases a laquelle appartient notre
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Un de ces motifs plastiques est l'attitude du petit Eros dont on ne
voit plus que les ailes et les jambes (1) : il léve le pied droit et le pose sur
une éminence du terrain. C’était un motif fort goaté et mis a la mode
par la décoration sculpturale du Parthénon. En effet, la célébre frise des
Panathénées reproduit deux fois I'attitude du pied levé et posé sur une
butte; elle est prétée & des éphébes qui font leurs derniers préparatifs de
toilette avant de se joindre & la procession et qui attachent les cordons
de leurs sandales (2). Phidias d’ailleurs n’était pas l'inventeur de cette
pose plastique; il I'avait probablement empruntée lui-méme au peintre
Polygnote, d’aprés un passage de Pausanias sur la Lesché de Delphes (3).
Le succés de ce type fut grand;il s’est continué avec de nombreuses
variantes jusque dans la sculpture gréco-romaine. Les vases attiques de
la fin du v* siécle et les vases italiotes du 1v* en fournissent de trés nom-
breux exemples (4).

Le second motif est celui de la danseuse que le peintre nous présente
ici dans des atlitudes trés variées, mais dont l’exaltation frénétique se
traduit surtout par le mouvement de la téte, tour & tour penchée sur la
poitrine ou renversée en arriére avec une étonnante hardiesse de pose. De
nombreux monuments antiques reproduisent ce sujet et I’on s’accorde,
jusque dans les ouvrages les plus récents (5), & y reconnaitre des copies
plus ou moins fidéles de la Bacchante de Scopas, au comble du délire
extatique, tenant un quartier du chevrean qu’elle vient de mettre en piéces.
Il est clair que dans le lécythe du Louvre, la premiére danseuse (a gauche)
reproduit ce motif céléhre (6); il est fort probable cependant que la main
droite, aujourd’hui effacée, ne tenait pas de sanglant accessoire, le peintre

lécythe, Collect. Sabouroff, Introd. Vas., p. 5 et 6. Je ne crois pas pouvoir proposer des dates
aussi rigoureusement précises.

(1) Un double trait cerne la jambe gauche qui, sans doute, était trop épaisse dans l’es-
quisse et que le peintre a ramenée & de plus justes proportions dans I’exécution définitive.

(2) Michaelis, Der Parthenon, pl. 9, n°® 12 et 29.

(3) Pausanias, X, 30, 3.

(4) Voy. en particulier un vase de la Collection Jatta, no 1093 (Heydemann, 5¢ Hallis-
ches Programm, pl. 1.) Cf. Annali, 1865, pl. 4; Gerhard, Antike Bildwerke, pl. 59; Dumont,
Céramiq. 1, pl. 12-13; Monumenti dell’Inst., 11, pl. 15; VI-VII, pl. 70; Elite céramographigq., 1V,
. pl. 33 B; Inghirami, Vasi fittili, pl. 256; Arch. Zeitung, 1871, pl. 47, etc.

(3) Baumeister, Denkmaler, p. 846-851, pl. 18; Rayet et Collignon, Céramique grecque,
p. 247, fig. 90.

(6) Cf. Fr. Hauser, Die neu-attischen Reliefs, pl. II, n° 25,
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ayant transformé les Bacchantes furieuses en Nymphes pacifiques et en-
jouées. Mais remarquons qu’en rapportant & Scopas l'invention d’un si
beau modéle, on s’astreint du méme coup & placer toutes les ceuvres o ce
motif se rencontre & une date relativement récente. En effet, Scopas est
contemporain de Praxitele; il était en pleine possession de son talent
quand il commenca, aprés la mort du roi Mausole (351 avant J.-C.), & tra-
vailler au fameux monument d’'Halicarnasse. Tous les vases de styleattique,
ou figure la danseuse en délire, devront-ils donc étre rejetés jusqu’au mi-
lieu du 1v* siécle et méme plus tard? Cela me parait tout a fait impossible,
étant donnés les points de repére chronologiques que nous possédons sur
la série des vases a figures rouges de beau style (1).

Remarquons, en outre, que la statue de Scopas fournirait tout
au plus une explication pour une de nos figures. De quels prototypes déri-
veront les autres danseuses, renversant la téte en arriére, ou la femme
jouant du tympanon que I'on remarque aussi tant de fois parmi les repré-
sentations classiques des Nymphes et des Ménades (2) ? La difficulté vient
d’étre en partie résolue par un travail de M. Winter sur une série de
reliefs sculptés représentant des Bacchantes en délire (3). On y remarque
des poses et des accessoires trés semblables & ceux de notre peinture :
femmes dansant avec la téte penchée en avant, d’autres avec la téte rejetée
en arriére et les cheveux en désordre, femme jouant du tympanon, etc.
Je ne sais si M. Winter a raison de considérer comme des originaux
grecs du v° siécle les bas-reliefs qu’il publie et, bien que la facture des
draperies me paraisse un peu boursouflée et théatrale, avec des plis en
coquille & la base, je craindrais de me prononcer sur ce point sans avoir
vu les originaux. Ce qu’il me parait avoir démontré avec beaucoup de jus-
tesse, c’est que I'ensemble de la composition nous reporte & une époque

(1) Voy. Dumont et Chaplain, Céramiques de la Gréce propre, I, p. 365; Furtwaengler,
Collect. Sabouroff, Introduct. Vas., p. 5 et 6.

(2) Cf. Hauser, Die neu-attischen Reliefs, pl. I, n°* 24, 29. Sur les vases peints, cf. Rayet
et Collignon, Céramique grecque, fig. 90 ; Gerhard, Trinkschalen und Gefaesse, pl. 6 et 7; Arch.
Zeitung, 1872, pl. 70; Inghirami, Vasi fittili, pl. 317-318; Elite céramographique, 1, pl. 41-42;

IV, pl. 61; Tischbein, Vases de la collect. Hamilton, 1, pl. 31 ; Antike Denkmdiler des deut. Insti- .

tuts, 1, pl. 36; S. Reinach, Bibliothéque des monuments figurés, 1I (Millingen), pl. 5, n° 4.
(3) Ueber ein Vorbild neu-attischer Reliefs, dans le 50* Programm zum Winckelmannsfeste,
1890, p. 97-124, avec.3 planches.
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beaucoup plus ancienne que Scopas (1). Dans le relief de I'Esquilin en
particulier (2), la simplicité de la coiffure, enfermée dans un cécryphale,
et les traits sévéres du visage font penser aux belles figures des déesses
assises dans la frise du Parthénon (3), au bas-relief funéraire de Philis (4),
ou & celui d’'Hégéso (5), qui procédent enx-mémes de types plus anciens,
comme le relief de Pharsale, rapporté au Louvre par M. Heuzey (6), ou
la fileuse archaique découverte & Tyrnavo par M. Fougeéres (7). On peut en
conclure que Scopas n’est pas le créateur du motif qu'il a rendu célébre.
Un artiste du v* siécle, dont nous ignorons le nom (8), avait déja da repré-
senter en relief des Bacchantes en délire dans des attitudes variées,
tenant le chevreau déchiré, agitant le thyrse, battant du tympanon (9).
Scopas aurail simplement repris un de ces types, celui de la Bacchante
au chevreau, l'aurait perfectionné et en aurait fait le chef-d’ceuvre de sta-

(1) Déja M. Hauser avait indiqué la méme idée (Neu-attische Relicfs, p. 133).

(2) Winter, op. ., pl. 1.

(3) Baumeister, Denkmdler, fig. 1389.

(%) Frohner, Musées de France, pl. 39.

(3) Arch. Zeitung, 1871, pl. 43.

(6) Mission arch. en Macédoine, pl. 23.

(7) Bull. corr. hell., 1888, pl. 16.

(8) Est-ce le cas ici d’admettre I’existence d’un Scopas I’Ancien, qui serait le grand-pére
du sculpteur de Paros? On a déja été amené par diverses considérations (voy. Brunn, Ges-
chichte der gricchischen Kunstler, 2¢ édit. I, p. 224, note 2) 4 faire cette hypothése qui con-
corderait avec le texte de Pline, si souvent combattu, d’aprés lequel Scopas aurait été en
pleine période d’activité dés la 90° Olympiade (420 av. J.-C.) et serait un contemporain de
Pythagoras, de Myron et de Polycléte. Dans cette hypothése, il y aurait en deux Skopas.
Scopas le Jeune aurait repris I’euvre d'un de ses ascendants (comme Praxiléle s’inspira,
pour son Hermés portant Dionysos enfant, d’'une ceuvre de son pére, Céphisodote ’Ancien,
Eiréné portant Ploutos), et il aurait transformé en statue une figure primitivement traitée
en simple relief. M. Klein a admis I’existence de Scopas ’Ancien et s’est efforcé d’établir la
liste des ouvrages qu’on pourrait lui attribuer (Archaeolog. Epigraph. Mittheilung. aus Oester-
reich, 1V, p. 22 et suiv.). Mais M. Brunn a combattu point par point son argumentation et me
parait avoir prouvé que les textes des auteurs anciens ne permettent guére de conclure
la réelle existence de ce prétendu grand-pére de Scopas (Sitzungsberichte der Akademie der
Wissenchaft. zu Miinchen, 1880, p. 456 et suiv.).

(9) La base sculptée du Musée Chiaramonti offre ensemble le plus.complet des types
de Ménades dansant (Museo Chiaramonti, I, pl. 36-39). Il est trés curicux de constater que
la divinit¢ présidant aux ébats des Bacchantes sur ce monument n’est pas Dionysos, mais
Aphrodite accompagnée d’Eros. Ce détail a été signalé déja par M. Winter (op. L.,
p. 101). Le lécythe du Louvre le reproduit aussi (avec une Aphrodite assise au lieu d’une
Aphrodite debout), ce qui tendrait & faire croire qu’il pouvait exister dans le prototype
du ve siécle.

&
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tuaire que I'antiquité a tant admiré. Mais, dés le v° siécle, ce type avait
passé, avec les motifs similaires du méme cycle dionysiaque, dans le
répertoire classique des arts industriels.

Une troisiéme particularité digne d’attention est l'indication du ter-
rain marqué en certains endroits par un trait ondulé, rehaussé de
quelques tiges droites imilant des herbes et des plantes. Ces détails sont
encore visibles derriére les jambes d’Eros; il est probable que la ligne
sinueuse, aujourd’hui effacée, se prolongeait & droite, sous les pieds de
I'avani-derniére danseuse. Cette introduction du décor pittoresque est
encore un signe des temps. Elle paratt ici fort discréte, ou bien elle a en
grande partie disparu; mais on peut I'éludier sur d’autres vases de méme
style et de méme époque, comme I'hydrie de Meidias, les lécythes arybal-
lisques de Cumes, du Musée de Berlin et du Musée Britannique (1). La, on
remarque des éminences, des accidents du sol, qui représentent des pentes
gazonnées et fleuries. Les céramistes grecs ont certainement emprunté
ce systéme décoratif a la grande peinture. Nous savons que Mikon,
contemporain et collaborateur de Polygnote, avait représenté un per-
sonnage nommé Boutés, & demi caché par un repli de terrain dans une
montagne : on ne voyail passer que le haut de sa téte et ses yeux. Cette
fagon expéditive de peindre une figure élait passée en proverbe, et I'on
disait d’'une chose facile & exécuter : c’est un Boutés (2). En réalité, dans
cette innovation qui parut plaisante, il y avait une révolution artistique :
c’était le sens de la perspective et des plans étagés qui apparaissait pour
la premiére fois. Un beau cratére d'Orvieto, actuellement au Musée du
Louvre, prouve que les peintres de vases surent mettre & profit cette
découverte : on y voit les enfants de Niobé poursuivis & coups de fléches
par Apollon et Diane; la scéne se passe dans un site monlagneux, planté
d’arbres; une des Niobides est tombée, mortellement frappée, dans un
petit ravin ou disparait en partie le corps de la mourante (3). L’origine de
ces perspeclives pittoresques est donc établie d’'une fagcon assez sire :
I'honneur de I'invention revient & Mikon, et c’est & son influence qu’obéis-

(1) Klein, Meistersignat., p. 204 ; Fiorelli, Vasi rinvenuti a Cuma, pl. 8; Dumont et Cha-
plain, Céramiq., pl. 12-13; Stackelberg, Graeber der Hell. pl. 29.

(2) Overbeck, Schriftquellen, n° 1085.

(3) Monumenti dell’ Inst., XI, pl. 38-40.
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sent les céramistes de la fin du v° siécle, quand ils prennent soin d’indi-
quer différents plans dans leurs tableaux.

La date que nous avons attribuée au lécythe du Louvre est confirmée
encore par I'étude générale de la catégorie & laquelle il appartient. La
multiplicité soudaine de ces petits vases, aussi parfaits d’exécution et sou-
vent méme plus soignés que les amphores et les coupes de la
période antérieure, est l'indice d’une transformation radicale dans les
procédés de fabrication employés par les ouvriers attiques. Non seulement
on abandonne peu & peu la technique monochrome pour une coloration
plus variée, rehaussée de saillies dorées, nuancée de tons blancs, quel-
quefois bleus, roses ou verts, comme dans les vases exportés en Cyré-
naique et en Crimée (1), mais, en outre, on tend & diminuer singuliére-
ment la taille des poteries, & les ramener aux proportions de bijoux
céramiques ou l'artiste semble prendre a tiche d’exagérer la finesse des
traits, de lutter avec les difficultés du dessin augmentées par I'étroitesse
du champ réservé au jeu de son pinceau. Le peintre se fait en quelque
sorte miniaturiste; il se plait & de véritables tours de force ot I'on ne
sait ce qu’il faut admirer le plus, de la sdreté de la main, ou de I'ai-
sance de la composition renfermée dans un si petit espace. Il y a dans
cette métamorphose industrielle autre chose qu'un jeu d’adresse : si les
vases deviennent plus petits, c’est qu’ils recoivent une autre destination.
Le mouvement d’exportation des fabriques attiques est sans doute entravé
dés le début de la guerre du Péloponnése (431 av. J.-C.); puis le principal
débouché est définitivement fermé au commerce par le désastreux résul-
tat de la guerre de Sicile (410 av. J.-C.). L’Etrurie, qui recevait de Gréce
les vases peinis par l'inlermédiaire des Siciliens (2), se voit désormais
privée de ses arrivages ordinaires. Plus tard, dans la premiére moitié du
1v° siécle, & force de persévérance et d’activité, les fabricants grecs réussi-
ront & renouer des relations avec I'ltalic méridionale, & trouver d’autres
centres d'exportation dans les tles de la mer Egée, en Cyrénaique et jusque
dans le Bosphore Cimmérien (3); ainsi s’explique la présence de poteries

(1) Yoy. Rayet et Collignon, Céramiq. grecq., p. 239-260.

(2) Voy. I’étude de M. Helbig, Sopra le relazioni commerciali degli Ateniesi coll’Italia, dans
les Rendiconti della R. Accademia dei Lincei, 1889, p. 79 et suiv.

(3) Yoy. Klein, Euphronios, 2° édit. p. 259.
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de technique et de formes identiques (1) dans des localités aussi éloignées
I'une de I'autre que Ruvo, Milo, Ben-Gazi el Panticapée. Mais il est néces-
saire de supposer entre le premier temps d’arrét des exportations et la
création des débouchés nouveaux un assez grand nombre d’années de
compléte stagnation (environ de 430 & 400).

Cest alors que la céramique athénienne se replie sur elle-méme, se
rejette sur ses compatriotes et cherche par tous les moyens & s’attacher
leur clientéle. Or I'emploi des vases dans les sépultures était une des prin-
cipales raisons d’stre de cette industrie, et ce qui convenait admirable-
ment & une nécropole étrusque ne pouvait pas prendre place dans une
sépulture attique (2). En effet, I'architecture funéraire des populations ita-
liotes comportait avant tout des chambres mortuaires, des caveaux
spacieux renfermant un somptueux mobilier : sarcophages pour les morts,
trophées d’armes, poteries de grandes dimensions C’était véritablement
une habitation posthume construite & I'image de la demeure des vivants.
Tout autre était 'aspect d’une nécropole grecque composée de tombes
creusées dans le roc, de sarcophages ou d’urnes cinéraires simplement
déposées en terre et ne réservant qu'un étroit espace aux offrandes mises
auprés du défunt. Il était donc urgent de conformer la taille des poteries
a ces conditions matérielles d’ensevelissement. La est, croyons-nous, la
cause principale des modifications apportées dans les proportions ordi-
naires des vases peints et opérées dans le sens du rapetissement. Les
lécythes blancs, spécialement fabriqués, & trés peu d’exceptions prés,
pour les tombeaux grecs, nous offrent déja l'exemple de cette taille
moyenne imposée aux poteries funéraires, fort éloignée de la grandeur
majestueuse des amphores, hydries et cratéres qu’on exportait de préfé-
rence. Pendant la guerre du Péloponnése, on adopta peu & peu le méme
systéme pour toutes les autres catégories de vases. Ce ne sont pas seulement
les lécythes aryballisques et les @nochoés a ornements dorés qui attes-
tent la prédilection pour les vases de taille réduite. L’amphore, le cratére et
I'hydrie subissent la méme influence. L’'amphore devient la péliké ; le cra-
tére prend une forme de cloche courte, profonde, & panse légérement ren-

(1) Jai combattu la désignation de vases de Béotie généralement adoptée pour ce groupe
de vases que je considére comme attiques. Voy. Dumont et Chaplain, Céramig., I, p. 374-377.
(2) Voy. Klein, Euphronios, p. 233-256,
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flée; I'hydrie s’aplatit et se raccourcit sous le nom de 4alpis, elc. La coupe,
article d’exportation par excellence, devient rare ou disparait presque
complétement, et M. Klein a eu bien raison d’attribuer aux événements
politiques, & la rupture commerciale d’Athénes avec les marchés occiden-
taux, la décadence du plus beau représentant de l'ancienne céramique
athénienne (1). Si ces déductions historiques sont exactes, il s’ensuit que
I'étude des formes mémes nous conduit aussi & placer dans les trente der-
niéres années du v° siécle la floraison des jolis vases dont fait partie le
lécythe du Louvre, exécuté dans quelque atelier du Céramique, acheté par
un client athénien, déposé dans une sépulture attique. ,

Passons & I’explication du sujet méme. Nous avons dit pour quelles rai-
sons on élait porté de prime abord & y chercher des figures allégoriques;
mais quels noms leur donnerons-nous en particulier ? Le peintre n’a pas
jugé & propos de nous mettre au courant de sa pensée intime au moyen
d’inscriptions tracées a coté des personnages. Nous ne pouvons donc pro-
céder que par hypothése, en nous tenant dans une réserve prudente, car
le champ des suppositions est fort étendu, étant donnée la variété des
noms fournis par les exemplaires épigraphiques connus.

La femme qui occupe le centre de la composition a droit, par sa posi-
tion méme et par son attitude, & passer pour le personnage le plus impor-
tant de cette réunion féminine. Elle est seule assise, quand toutes ses
compagnes sont debout (2); plusieurs s’empressent autour d’elle, lui
rendant des hommages & la fois tendres et respectueux ; c’est sans doute
en son honneur que le reste de la bande joyeuse se livre & des danses
folles au son du tambourin et des cymbales (3). Nous ne pouvons guére

(1) Klein, Euphrontos, 2° édit., p. 253-259. Les petites coupes de Sotadés et d’Hégési-
boulos, récemment découvertes en Gréce (voy. ci-dessus, p. 22, note 1), prouvent que ce
genre de poteries n'a pas ¢chappé non plus & la transformation que subissaient les autres
vases, dans le sens du rapetissement.

(2) Sur P'importance de l'attitude assise, voy. E. Pottier, Etude sur les lécythes blancs,
. 49, 64.

(3) Sur un cratére a figures rouges du Musée de Bologne (Denkmdler des Instituts, I, pl. 36)
on remarque certains détails de composition analogues, une femme battant du tambourin,
une autre jouant des cymbales, et plusieurs dansant avec des airs extatiques; mais les
attitudes des personnages sont trés différentes et ne dérivent pas du méme modéle. Par
contre, une de nos danseuses (la troisi¢me a partir de la droite) est presque identiquement
reproduite sur un cratére du Louvre (Elite céramographig., IV, pl. 61).
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hésiter & y reconnattre une grande divinité et la présence d’Eros, debout
derriére elle, achéve de caractériser la déesse des ris et des graces, Aphro-
dite. Si nous nous reportons aux tableaux dressés ci-dessus, nous voyons,
sur un des plus beaux vases de la série attique (n° 36), Aphrodite présider
au cheur des divinités allégoriques dont elle est, en vertu d’un principe
d’ancienneté et d’universalité, la souveraine légitime. Le mouvement
plein de grice avec lequel une des femmes se penche sur les genoux de la
déesse et lui saisit la main, par un geste d’affection insinuante et de tendre
confiance, moliverait assez bien le nom de Peitho, compagne ordinaire
d’Aphrodite et de son fils (n” 17, 31, 36, 57). La femme qui bat du tam-
“bourin (1) est appelée Elbupin dans une peinture de vase italiote (n° 48).
Il est plus difficile de donner un nom aux autres personnages. On
n’aurait que 'embarras du choix pour les dénominations allégoriques du
Bonheur, de la Fortune, du Plaisir, de 'Harmonie. Remarquons pourtant
que l'attitude prétée ailleurs a ces divinités différe sensiblement du role
qui leur serait ici attribué : c’esl ordinairement une cour paisible de
jeunes et belles femmes, pittoresquement groupées autour de leur reine,
conversant avec elle ou occupées de quelque gracieux ouvrage. Pour la
premiére fois nous les verrions, sur le lécythe du Louvre, livrées & des
divertissements chorégraphiques dont I'’emportement convient plutét a
des Ménades et autres suivantes de Dionysos qu’a des compagnes d’Aphro-
dite. Aussi ne faut-il pas écarter de simples noms de nymphes tels que
Choro, Chrysis, Kalé, Phanopé, etc., que leur caractére mixte permettrait
de ranger dans le cortége d’Aphrodite aussi bien que dans le thiase ba-
chique (2). C’est, en effet, une des notables {endances de I'art grec.4 la fin
du v* siécle que de chercher & confondre le cycle de Dionysos avec celul
d’Aphrodite : celle-ci se substitue peu & peu a Coré, & la mystique épouse
du Bacchus chthonien. L’union consacrée parla légende éleusinienne, tout
en restant officielle et 1égale, se dénoue insensiblement et, & I'époque hel-

) (1) Le tambourin décoré d’une guirlande de feuillage (qui est sans doute un ornement
peint) se retrouve sur d’autres vases; cf. Millingen, Collection Coghill, pl. 19, 20; Compte
rendu de Saint-Pétersbourg, 1864, pl. 4; Monumenti dell'Inst., XII, pl. 35. Voy. d’autres or-
nements, Arch. Zeitung, 1872, pl. 70.
(2) Le nom de Chrysis, par exemple, est donné & la Nymphe qui accompagne Aphrodite
sur Uhydrie de Meidias (Klein, Meistersignat., p. 204) et & une des Bacchantes faisant partie
du thiase de Dionysos sur le lécythe de Berlin (Antiquarium, n° 2471).
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lénistique, I’art ne fait que produire au grand jour le changement opéré au
fond des consciences, quand il réunit de préférence la déesse des amours
avec le dieu du vin (1).

Les danseuses qui entourent Aphrodite sur le lécythe du Louvre sont
les vraies sceurs des Nymphes groupées aux cdtés de Dionysos sur le
lécythe de Berlin (2); c’est la méme grice, le méme délire orgiaque. Ces
deux produits sont similaires, peut-étre issus du méme atelier, en tout
cas contemporains : on est donc porié & croire que, si le peintre avait pris
la peine d’'inscrire des noms & co6té des figures, il les et sans doute choisis
dans le méme ordre d’idées, en se servant de termes vagues qui auraient
sywmbolisé d’une facon poétique I'éclat de la jeunesse, la beauté, le plaisir
de la danse, etc.

Peu importe d’ailleurs I'opinion qu’on se formera sur les noms de ces
danseuses ; I'essentiel est de reconnaitre l'intention allégorique qui domine
I'ensemble de la composition. Elle nous parait indéniable, aussi claire
que sur les exemplaires de la série épigraphique : c’est un hymne aux
joies de la vie et aux séductions de la grace féminine, avec une pointe de
mysticisme bachique ou se reconnatt l'influence de plus en plus prépon-
dérante du culte dionysiaque. En face de ces danseuses on se souvient du
gracieux tableau qu'imaginait déjal'auteur de 'hymne homérique & Apol-
lon Pythien, quand il montrait les Graces, les Saisons, 'Harmonie et la
Jeunesse entratnant Aphrodite elle-méme dans une danse joyeuse :

Adrdp mhéxapor Xdprreg xal éé?pov:c épm
Apy.ov(n 0 H6n e, Audg Buydmp <’ quo&m,
dpxetvt’, dMhlwy inl xapnd yelpag Exousar.

(Hymn. 11, v. 16-18.)

L’heureuse inspiration des céramistes grecs est d’avoir continué, a
I'exemple des grands sculpteurs et des grands peintres de leur temps, le
mouvement si anciennement commencé dans la littérature et d’avoir mélé
les figures abstraites aux divinités classiques. En les placant sous ce patro-
nage, ils les ont mises en possession d’une existence réelle; ils les ont fait
bénéficier de I'autorité religieuse réservée jusqu’alors au monde olympien.

(1) Voy. E. Pottier, Les statuettes de terre cuite dans Uantiquité, p. 160, 161
(2) Antiguarium, n° 2471 ; cf. la coupe n° 2532.
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L'eil accoutumé a chercher autour de ces maitres suprémes le cortége:
familier des demi-dieux et des génies secondaires, tels qu’lris, Niké, Hébé,
les Satyres, les Nymphes, les Tritons, les Néréides, devait se reposer
avec complaisance sur le checeur de belles suivanles que I'art nouveau
groupait autour de Dionysos ou d'Aphrodite. De plus, en lisant les noms
de ces femmes, le spectateur faisait connaissance avec un monde d’idées
nouvelles, de fictions attrayantes dont il ne songeait pas a <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>