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Yorrede

Der Titel dieses Werkes spricht von dreiShakespeare-
studien, wihrend hier doch nur eine einzige erscheint,
und das noch dazu eine, welche sich selbst als zweite Auf-
lage einer fritheren Studie des Verfassers ankiindigt. Die
Sache hat indess thre volle Richtigkeit; mein Werk ist auf
drei Studien berechnet, und nur diese eine erscheint zuerst
abgesondert von den beiden iibrigen, weil es nicht miglich
war, alle drei gleichzeitiz im Drucke herzustellen. Mein
urspriinglicher Plan ist dadurch gekreuzt; denn, wie der Leser
aus mehreren Stellen der nunmehr zuerst versffentlichten Stu-
die iiber den Sommernachtstraum ersehen wird, sollte die-
selbe den Schluss des Werkes bilden, voraufgehen sollten
dagegen die beiden anderen, von denen sich die erste die
eingehende und sorgfiiltige Recension und Emendation des
Troilus und Cressida Textes nebst Textcommentar zum
Ziele gesetzt hat, die zweite aber den Nachweis, dass jenes
Drama in seiner jetzigen Gestalt eine Komtdie in aristo-
phanischem Binne ist, und dass sie diese Bedeutung erst
in Folge einer Bearbeitung letzter Hand erhalten , welche
veranlasst worden ist durch den unter Jacob I. aufziehen-
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den Gewittersturm der politisch kirchlichen Revolution. Ich
hoffte dabei nicht bloss, die dunkle Frage der eigentlichen
Bedeutung jenes rithselhaften Dramas zu losen, und zwar zu
1sen in einem historisch hchst hedeutsamen Sinne, da meine
*Studie iiber dies Drama Shakespearen als Politiker genau
in derselben Richtung zeigt wie Bacon von Verulam, dessen
naturwissenschaftliche Forschungen zweifellos unseren Dichter
beeinflusst haben; sondern ich hatte auch noch einen naher
liegenden practischen Zweck im Auge. Das Beispiel von
Troilus und Cressida ist ein neuer Beweis dafiir, dass es
vollig unrichtig ist, Shakespearen das bestimmte practische
Zwecke verfolgende Tendenzdrama villig abzusprechen.
Dieser Nachweis aber, so hoffte ich, sollte eine weitere krif-
tige Unterstiitzung werden fiir meine so stark angegriffene,
ja gradezu verspottete Ansicht iiber den Sommernachtstraum.
Da die gleichzeitige Herstellung aller drei Studien, wie ge-
sagt, nicht zu ermdglichen war, so blieb mir nichts tbrig,
als eine derselben bei der Veriffentlichung zu bevorzugen;
und meine Wahl fiel aus nahe liegenden Griinden auf die
jetzt veroffentlichte, die nunmehr aufs neue kampfgestirkt
und kampfgertistet, sich ihren Weg hauen mag durch die
Reihen ihrer Gegner als muthiger Vortrab ihrer beiden
Schwestern. Mige sie denn auch als mein Herold laut
verkiinden, dass ich Manns genug bin, kriinkende Mahnun-
gen wie: ich solle meine Meinung ,fir mich behalten“, und
andere gleichzielige Sticheleien, selbst wenn sie von einer
Seite ausgehen, die sonst wohl Beachtung verdient, zu iiber-
hoéren, sobald ich nur das Gefiihl habe, dass das Recht auf
meiner Beite ist.

Im Uebrigen habe ich nur wenig zur Bevorwortung mei-
nes Werkes zu sagen. Zunichst und vor allem: das, was
jch gebe, sind wirkliche Studien, denn es sind Friichte
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Jahre langer fleissiger Forschung, welche ohne die geringste
Voreingenommenheit einzig und allein bemiiht gewesen ist,
dem Ziele der Erkenntniss zuzustreben, und — wie ich .
mit Bezug auf den Sommernachtstraum meiner festesten
Ueberzeugung gemiss aussprechen michte — das Ziel auch
wirklich erreicht hat. Ich will mich an dieser Stelle nicht
wiederholt in den Streit iiber die Allegorie, insbesondere
iiber die shakespearesche Allegorie einlassen; was ich in der
Einleitung zur vorliegenden Sudie dariiber gesagt, gentigt im
Allgemeinen vollkommen; und es sei hier nur noch ein Mal
darauf hingewiesen, dass Symbol und Allegorie keine exclu-
sive #sthetische Wiirdigung zulassen, weil sie nicht exclusiv
poetische sondern allgemein sprachliche Ausdrucksformen
sind. Diese Ansicht nimlich versttsst gegen die hergebrachte,
auch von Elze (William Shakebpeare) und Klein (Gesch. d.
engl. Dramas) vertretene Ansicht, dass die Allegorie in Eng-
land erst durch die Moralities in das Drama eingedrungen
sei. Die Geschichte der englischen Moralititen reicht nach
Klein a. a. O. II. 1 bis in das XII. Jahrhundert hinauf,
also bis in diejenige Zeit, wo die germanischen und die
neu entstandenen romanischen Sprachen noch ganz unter
dem Einflusse jugendfrischer Symbolik standen, wie z. B.
Adie Gesiinge der Troubadours, wie Wolframs Parcival, wie
Dantes, und sogar noch Petrarcas Dichtungen beweisen.
Aus diesem frischen Quell hat die englische Moraiitiit, wie
die germanische und romanische Moralitit iiberhaupt, ihre
Allegorik . geschtpft und dieselbe hat sich keineswegs bloss
in der Moralitiit bis zum Ende des Mittelalters erhalten, sondern
tritt uns auch in den nicht dramatischen italienischen, spa-
nischen, englischen, schottischen u. 8. w. Dichtungen des XV.
und XVL Jabrhunderts entgegen. Es kann folglich keine Rede
davon sein, dass die Moralitit die Vermittlerin zwischen dem
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Drama und der Allegorie abgegeben hiitte, sondern das Drama
hat die letztere unmittelbar aus der Volkssprache und Volks-
poesie selbst geschopft; die dramatische Form der Maske
ist durchaus, unabhiéingig| von, der Moralitit entstanden.
Eine genauere Erforschung der Geschichte der englischen
Sprache — des bin ich sicher — muss diese Ansicht be-
stitigen; doch kann ich diese Frage im Ganzen als interesse-
los filr mich behandeln, sobald man nur aus jener hergebrach-
ten Entstehungsgeschichte der dramatischen Allegorie nicht
fﬁejenige Consequenz zieht, die Elze daraus zieht. Nach
diesem Schriftsteller ndmlich soll die Allegorie nur eine
kurze Uebergangsphase von dem Moralitétenstyl zum echt
dramatischen Style darstellen, eine Phase also der Unbe-
hilflichkeit; und weil bei Shakespeare verniinftiger Weise
nicht mehr von solcher Unbehilflichkeit gesprochen werden
kann, so leugnet er bei ihm kuraweg die Allegorie giinzlich,
80 weit sie nicht zu gelegentlichem Zierrathe dient. Das
Geschichtwidrige dieser Ansicht ergibt sich indess, auch ab-
gesehn von dem hier angedeuteten weiteren aber auch radi-
caleren sprachgeschichtlichen Wegge, aus den Darlegungen
Kleins iiber die shakespearesche Allegorie, die ich in der
Einleitung zur vorliegenden Studie besprochen habe.
Leider hat mich das spiite Erscheinen des II. Bandes.
von Kleins Gesch. d. engl. Dramas verhindert, dies von
ebenso viel #dsthetischer Sicherheit und Freiheit des Urtheils
wie abnorm bedeutender Literaturkenntniss zeugende Werk
zum eigentlichen Ausgangspunkte bei der Revision meiner
Studie zu nehmen. Desto mehr hat es mich aber erfreut,
durch dasselbe nicht zu irgend welcher essentiellen Aen-
derung an meiner Arbeit gezwungen zu sein, sondern viel-
mehr darin die stiirksten, gelegentlich in nachtréiglichen Ci-
taten benutzten Belege fiir meine Ansichten zu finden, so dass
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ich mich nunmebr fiir vollberechtigt halte, das bisherige
Schicksal meiner Bemiihungen mit dem Schicksale auf gleiche
Linie zu stellen, welches dem Widerspruche gegen eingewur-
- zelte Vorurtheile in'/dieser' Welt' regélmiissig zu Theil wird.
Elzes William Shakespeare ist einige Zeit frither er-
schienen wie der II. Band von Kleins Werk, und hat daher
noch einigen Einfluss auf die eigentliche Revision meiner
Studie gewonnen. Der tiberaus lebhaften Schilderung Elzes
von Shakespeares Jugendleben verdanke ich es, glaube ich
— denn das bestimmte Wissen hort in solchem Falle auf —
dass mir endlich das richtige Licht fiber den Puck Robin
aufgegangen ist. Ich kann -diese Thatsache hier um so
unbedenklicher und riickhaltloser anerkennen, als ich sonst
meine volle Selbstindigkeit gegen Elzen durchaus gewahrt
habe und immerdar wahren werde, und als darin keinerlei
Gutheissung liegt fiir die Art und Weise, wie dieser Schrift-
steller mir als Recensent mitgespielt hat. Leider aber ist
auch Elzes Werk erst erschienen, nachdem ich mit dem
Manuscript der Revision fertig war, und so bin ich man-
nichfach gezwungen gewesen, mich in Nachtrigen mit ihm
auseinander zu setzen. Der Leser wolle daher die Rubrik
Nachtriéige und Berichtigungen nicht unbeachtet lassen.
Auch tiber meine Stellung zu Rtimelin mchte ich hier
noch ein Wort sagen. Ich habe frither ein Mal geHussert,
ich sttinde auf dem gleichen Standpunkte wie Rtimelin. Je-
nes Wort war zwar nicht unbedacht, aber dennoch das Wort
eines nicht hinreichend Orientirten; heute nehme ich es
gurlick; jedoch mit dem ausdriicklichen Vorbehalt, dass da-
mit nicht zugleich meine Zustimmung za Rimelins achtungs-
werthem patriotischen Freimuthe zurtickgenommen wird,
Dartiber kann, nach meiner Meinung, gar kein Zweifel auf-
kommen, dass Riimelin Shakespeares Bedeutung als Huma-
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nisten in hochst unvollkommener Weise gewiirdigt hat, ob-
wohl gerade diese fiir die allgemeine Culturgeschichte von
grisster Erheblichkeit ist, wie demn#chst meine Studie zu
Troilus und Cressidaerkennenlassen wird, sofern es dafiir
tiberhaupt noch eines Beweises bedarf. — Was mich dazu
gebracht hat, meinen Standpunkt mit dem riimelinschen fiir
wesentlich congruent zu halten, ist.grade diejenige Seite
desselben, welche von der deutschen Shakespeareforschung am
meisten angefochten worden, ni#mlich die historische. Es
irt hier weder der Ort, noch bin ich, der ich in diesen
Dingen noch nicht ausgelernt habe, der Mann dazu, mich tiber
die Zuverlissigkeit von Rtimelins historischen Priimissen auszu-
lassen; ich kann nur constatiren, dass meine Gresichtspunkte
und Zielpunkte bei Ermittelung des geistigen Gehaltes der
beiden shakespeareschen Dramen, denen sich meine Forschun-
gen zugewandt haben, ausschliesslich historische gewesen sind.
Bei einem echten Dichter fliessen jedoch die historischen
. Gesichtspunkte mit den #sthetischen so vollkommen znsam-
men, dass der historische Forscher nur dann eine Garantie
dafir hat, das Richtige gefunden zu haben, wenn seine Re-
sultate auch von der dsthetischen Seite her vollkommen be-
friedigen. Trotz meiner historischen Endziele bin ich mir
daher stets bewusst geblieben, dass die Schwingungen des
Dichtergeistes nichts weiter sind als die Reactionen des gei-
stigen Harmoniebediirfnisses gegeniiber ergreifenden, glitick-
lichen oder ungliicklichen Lebensereignissen. Ich habe mich
daran erinnert, dass Githe singt:
Spiit erklingt, was friih erklang;
Gliick und Ungliick wird Gesang;

und dass er den Schleier der Dichtung aus der Hand
der Wahrheit, das heisst der im Einzelnen und Zerstreuten
wiederkehrenden Grundgesetze des natilrlich sittlichen Le-
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beis, empfingt. Diese Erinnerung aber hat mir stets zuge-
flistert, dass die historischen Elemente von Shakespeares
Dichtung, so fihig und bediirftiz sie auch einer zeitge-
schichtlichen Erlduterung’sind;’dennoch“in den Dichtungs--
schleier eingehiillt bleiben, . welcher dem Ganzen den Cha-
rakter der ewig dauernden, in sich begrenzten Harndonie,
d. h. des Kunstwerkes verleiht. Der wahre Dichter, er-
heisse Homer, Dante, Shakespeare, Schiller, Gothe, Lessing,
er iiberdanert seine kurze Zeitlichkeit, denn er sagt mit.
Titanien :
The summer still doth tend upon my state.

Und ein anderes noch habe ich bedacht. In jener un-
sterblichen Dichtung, wo Shakespeare den Kampf unserer
Seele gegen die Schmerzen des Daseins darstellt, (eine
Dichtung, die mannigfache, vom Dichter selbst weder ge-
wollte noch geahnte Anklinge an Dantes Divina Commedia
enthilt), im Hamlet, zeigt uns Shakespeare die Pforte, aus
welcher wir dieser See — wie Dante sagt, dieser selva sel-
vaggia — entrinnen konnen, deren Gewisser jedem gleich-
missig energischen und gefiihlvollen Menschen drohen. Ham-
let selbst, der in diesen Leiden ldéngst die geistige Balance
unwiederbringlich verloren; und nur noch Schritte von seiner
Katastrophe entfernt ist, zeigt uns diese Pforte, mit den
Worten :

: Rightly to be great
Is not to stir without great argument,

But greatly to find quarel in a straw,
When honour’s at stake.

Die auf das Grosse gerichtete Thiitigkeit also ist un-
sere Erlgserin aus dem Drange des Elendes. Sollte Shake-
speare, der zweifellos mit tiefem inneren Kummer zu k#m-
pfen gehabt hat, dies Recept nicht bei sich selbst ange-
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wandt haben ? Sollten also nicht diejenigen Dramen, welche
er nach Beendigung seines inneren Menschheitkampfes ge-
dichtet, eben diesen grossen menschheitlichen Massstab ver-
langen? Und'\darf'man!nicht @annéhmen, dass er einem Bo-
denstedt, Genée und Geistern gleichen Schlages mit dem
Dichter im Vorspiel zu Gothes Faust geantwortet haben
wiirde :

Geh hin und such dir einen andern Knecht:

Der Dichter sollte wohl das hichste Recht,

Das Menschenrecht, das ihm Natur vergénnt,

Um deinetwillen freventlich verscherzen!
. sobald sie ihm zugemuthet haben wtirden, ein solches Ding
zu dichten, wie sie aus dem Sommernachtsraum machen
mbchten? Darf man das wirklich nicht? Ich diéchte doch;
denn ich weiss, dass dasselbe Grundgesetz der Natur, wel-
ches die kurzsichtige Selbstgefilligkeit eines Wagner zwingt
pimmerfort an schalem Zeuge“ kleben zu bleiben, die wahre
Geistesgrosse iiber den Dust erhebt und gleichmiissig an-
treibt und befiihigt, die grossen Gesichtspunkte der Mensch-
heit zu suchen und zu finden. °

Wernigerode im Februar 1877.

Der Verfasser.
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Einleitung.

Shakespeares Drama, welches denTitel fithrt
»nA Nidsummer-Night's Dream“ ist eine allego-
rische Dichtung?). :

1) Ein Werk, welches leider ebenso wie die bedeutenden
Werke von Elze und Klein erst erschieren ist, nachdem der Druck
dieser Abhbandlung bereits begonnen hatte, nimlich Volkert,
Der Symbolbegriff in der neuesten Aesthetik, Jena 1876, zwingt
mich, hier und an einer spiiteren Stelle dieser Einleitung nachtrig-
lich noch eine kurze Bemerkung hinzuzufiigen. Meine Begriffsbe-
stinmung von Allegorie gebe ich weiter unten, im Anschluss an
‘Winkelmanns bekannte Definition. Es wird sich dabei zeigen,
dass ich von dem Standpunkte ausgehe, dass ein wesenhafter
. Unterschied zwischen Allegorik und Symbolik nicht besteht.
Wenn ich daher hier den Ausdruck ,allegorisches Gedicht* ge-
branche, so verstehe ich darunter ein Gedicht, bei welchem sich
der Dichter einer symbolischen, d. h. sinnbildlichen, figiirlichen
und tropischen Ausdrucksweise bedient, um den ideellen und
idealen Gehalt seiner Schopfung zum anschauenden Verstidndniss
seiner Horer und Leser zu bringen. Diese symbolischen Aus-
drucksmittel bestehen nun, wenn man von gewissen symbolischen
Handlungen und Erzihlungen, wie namentlich die Erzéhlung von
der sogen. Vision Oberons, absieht, lediglich in der symbolischen
oder allegorischen Bedeutung der handelnden Personen. In die-
ser letzteren Beziehung liegt die Sache, nach dieser neuen Bear-
beitung meiner Stadie, flir den Sommernachtstraum so, dass die
hentige Philosophie, sofern sie sich meiner Auffassung anschlsse,
Shakespeares Elfen- und Feenwelt als echt symbolisch, und
also in ihrem Sinn, als echt poetisch,~anerkennen miisste, und
hochstens die beiden Masken Theseus und Hippolyta, als pseu-
dosymbolisch oder allegorisch bezeichnen diirfte. Wie sich am
Schlusse dieser Abhandlung zur Evidenz ergeben wird, kniipft
aber die Theseusallegorie, und folgeweis die damit untrennhar
zusammenhéngende Hippolytaallegorie, an eine architectonische
Allegorie des Globustheater, ndmlich an die im Globus als Titel-
allegorie aufgestellte Statue des Hercules mit der Weltku-

Hermann, Sommernachtstraum. 2. Aufl. 1




2 Einleitung.

Als ich im Jahre 1874 den Versuch wagte, diese That-
sache in einer anonymen Schrift nachzuweisen, erntete ich
vielen und heftigen Widerspruch so wohl von unseren modernen
Ebbe-Aesthetikern wie auch von dem modernen Shakespeare-
Virtuosenthum ;) dieerstéren,erkldrten, die Entdeckung ge-
macht zu haben, dass die Allegorie iiberhaupt ,unpoetisch®
sei, — eine Entdeckung, beildufiz bemerkt, welche sie
einigermassen in Collision bringt mit anserem berufensten
heutigen Theoretiker auf dem Gebiete der Aesthetik, mit
Fr. Vischer!); — die anderen suchten wenigstens ihren
Shakespeare von der Schuld der Allegorie freizusprechen,
und erklirten durch ihren Choragen Karl Elze die Annahme
einer Allegorie bei Shakespeare rundweg fiir ,out of place“2)

Unbeirrt durch diese Faxen, die ja heutzutage genug-
sam bekannt sind, und die heut zu Tage zu der Thitigkeit
des #sthetischen Recensenten ein so selbstverstiindliches Zu-
behor bilden, wie das Klappern zum Handwerk; unbeirrt
durch diesen nichtigen Recensentenspuk, wiederhole ich heute
mit grisster Seelenruhe :

Shakespeares Drama, welches den Titel

»A Midsummer - Night's Dream¢ fiihrt, ist eine

allegorische Dichtung.
Da es mir indess nicht gleichgiltig sein kann, noch ist,
mein kleines Schifflein an den Klippen stranden zu sechen,
zu deren nebelbaftem Gestade es durch die Ungeschicklich-
keit einer fremden Hand geleitet wird; da ich, mit einem
Worte, nicht gesonnen bin, zum zweiten Male mich durch
unverdaute #sthetische Buchgelehrsamkeit oder durch den
blendenden Schein dreist absprechender Autoritit um meinen
wohlverdienten Arbeitslohn bringen zu lassen, so habe ich
dieser zweiten Auflage meiner Studie iiber den Sommer-
nachtstraum einige Betrachtungen iiber die Allegorie bei
Shakespeare, sowie den Nachweis voraufgeschickt, dass zu

(3

gel, an, und verliert damit von vorneherein jedes Atom einer
subtil reflectirenden Kiinstelei, Fr. Vischer wiirde eine solche
Allegorie vermuthlich gradezu als echt poetisches Symbol gelten
lassen. Vgl. dessen Kritische Génge. HeftV. pag. 148.

1) \'fgl. die am Schluss der vorigen Note citirte Stelle.

2) Warum sagt man nicht lieber: out of fashion?
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Shakespeares Zeit das Drama wirklich als Allegorie, und
zwar just genau als Allegorie mit denjenigen Tendenzen
aufgefasst sein muss, welche ich als die seinigen bezeich-
net habe.

Vielleicht h#tte ich. gut gethan, auch die 4sthetische
Principienfrage wegen -''der- Tendenzlosigkeit der echten
Poesie hier noch ein Mal vorweg zu erirtern. lch kann
mich indess fiiglich dieserhalb auf meine Bemerkungen in
der vorhergehenden Studie berufen. Dann aber weis ich
auch sehr wohl, dass derartige ,Principien“ genau derselben
Natur sind, wie die allgemeinen Rechtsprincipien, die be-
kanntlich oft eine recht wichserne Nase haben. Es gehort
wenig Verstand dazu, ein allgemeines Princip zu begreifen;
oft aber erfordert es die grisste Feinheit des Tactes und
gereifte Erfahrung, dasselbe anzuwenden. Und endlich:
wer so stumpfsinnig ist, nicht einsehen zu kiénnen, dass
die Gelegenheitsdichtung, in welche Kategorie der Sommer-
nachtstraum zweifellos gehort, ihrer ganzen Natur nach das
Tendentiose nicht entbehren kann, weil sie nothwendig
an diejenigen Gedanken und Gefiihle ankniipfen, ich mochte
sagen, diejenigen Gedanken und Gefithle harmonisch zu-
sammen fassen und ausgestalten, muss, welche die zu ver-
herrlichende Gelegenheit erregt, der wird eine Auseinander-
setzung iiber das Tendentiose in der Poesie erst recht nicht
begreifen; ein solcher bleibt besser unbehelligt mit solchen
Dingen,

Die Berechtigung der Allegorie in der Kunst ist meines
Wissens bigsher nur fiir das Gebiet der Poesie bestritten;
aber auch nur insofern, als man den iibermissigen Gebrauch
dieses Ausdrucksmittels zuriickweist; keineswegs in dem
Sinne, dass man die allegorische Figuration und Personi-
fication und die damit in engstem Zusammenhange stehende
allegorische Rede, als absolut unpoetisch hat bezeichnen
wollen. Ein solches Vorgehen wiirde auch ebenso ungerecht-
fertigt sein vom Standpunkte der Poetik, resp. Aesthetik,
welche grundsitzlich jede pedantische systematische Ein-
schriinkung des Dichters in der Wahl seiner Ausdrucksmittel
verwirft, wie vom Standpunkte der Geschichte der Sprach-
entwicklung, welche unter Umstéinden, entsprechend dem je-
weiligen Stande der Entwicklung des sprachlichen Ausdrucks-

1*
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vermigens, den Dichter sogar zum Gebrauche der Allegorie
zwingen kann. Die Schranken und Gesetze, welche die
Poetik dem Dichter in dem Gebrauche der Allegorie vor-
schreibt, dtirfen als die absoluten Gesetze der poetischen
Allegorie bezeichnet werden ; ihre relative Berechtigung da-
gegen, d. h. die'Berechtigung zu. hiufigem oder vereinzeltem
Auftreten in einer Dichtung, erhiilt sie vornehmlich aus dem
jeweiligen Standpunkte der Entwicklung der sprachlichen
Ausdrucksweise. Das absolute Gesetz der poetischen Alle-
gorie deutet Lessing in seinen Zusitzen ,Zum Laokoon“
an, wenn er dort Nr, III unter der Ueberschrift ,Allegorie%

sing’s Schriften, herausgegeben von Lachmann Bd. XI
pag. 185, 136) sagt:

pEine von den schionsten kurzgefassten allegorischen

Fictionen, ist beim Milton (Paradise lost. III. 685), wo
Satan den Uriel hintergeht.

oft though wisdom wake, suspicion sleeps
At wisdom’s gate, and to simplicity
Resigns her charge, while goodness thinks no ill
Where no ill seems.

nnOft, wenngleich die Weisheit wacht, schlift der
Argwohn an ihrer Thiire, und giebt sein Amt der
Einfalt, massen die Giite nichts Boses vermuthet, wo
nichts Boses hervorblickt.““

Und so gefallen mir die allegorischen Fictionen;
aber sie weitldufig ausbilden, die erdich-
teten Wesen nach allen ihren Attributen
der Malerei beschreiben, und auf diese
eine ganze Folge von mancherlei Vorfillen
grinden, dinkt mich ein kindischer, go-
thischer, ménchischer Witz.“

Ich werde unten Gelegenheit haben, dem Leser eine
ganze Reihe von allegorischen Figuren Shakespeares vorzu-
fuhren, welche diesen Anforderungen Lessings durchaus ent-
sprechen; im Uebrigen kann ich hier nur wiederholen, was
ich bereits an einem anderen Orte gesagt habe:

nDie Allegorie ist eines der vielen Mittel, deren sich
der Dichter bedient, um seine Visionen zu verkérpern, an
und fiir sich also sicherlich eben so unverwerflich, wie un-
entbehbrlich. Dies Mittel, und zwar dies vorzugsweise, ist
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aber in hohem Grade der Gefahr ausgesetzt, entgegen
seiner Bestimmung, die Zwecke der Poesie zu hemmen, wo
nicht gar zu vereiteln, indem es das Schauen in ein syste-
matisches Denken verwandelt. Dieser verfehlte, zweck-
widrige Erfolg aber muss unfehlbar, eintreten, sobald der
Dichter nicht Mass zu halten weis entweder in der Be-
nutzung des Mittels an sich, oder in der Ausgestaltung sei-
ner allegorischen Figuren. Wo hier die Grenze ist, kann
nur der Kunstsinn des Meisters entscheiden, der indess na-
turgemiiss von der Geschmacksrichtung seiner Zeit beein-
flusst wird.“

Die poetisch-allegorische Figuration und Personification
ist indess mit nichten auf dasjenige Mittel beschréinkt, wel-
ches Lessing oben ins Auge gefasst hat, n#mlich auf die
eigene Schiépfung sinnbildlicher Figuren, sondern sie
kann sich auch auf eine blosse Symbolisirung vorhandener
Typen beschrinken, welche sich der intuitiven Phantasie,
sei es kraft unbewussten Instincts, sei es in Folge associi-
render und assimilirender Reflexion, sich als Incarnationen
oder Incorporationen eines bestimmten selischen Ge-
haltes darbieten. Ja es hat sich sogar im Mittelalter
eine besondere Gattung des poetischen Kunststyles aus-
gebildet, deren hervorragendster Vertreter Dante ist, und
welcher darin besteht, dass Figuren der antiken, spiter
auch der germanischen Mythologie, benutzt werden 2zu
Repriisentanten solcher allgemeinen Ideen, auf welche ihre
mg'thologischen Functionen entweder geradezu hinweisen,
oder die sich mit jenen Functionen in einen untersttitzen-
den Zusammenhang bringen lassen. Derartige, zugleich
mit allegorischer Rede verbundene Allegorien haben
noch viel weniger Listiges fiir die Phantasie, wie jene
erstere Klasse, weil sie sich dabei durchaus -in den
Bahnen hergebrachter Vorstellungen bewegen kann, und
nicht gezwungen ist, sich den Abstractionen des kal-
ten Verstandes unterzuordnen. Diese im Geschmack der
Renaissance gehaltenen Allegorien gestatten auch weitliu-
figere allegorische Gemdlde, besonders wenn es das poetische
Geschick des Dichters versteht, aus der Allegorie rechtzeitig
wieder in die nicht symbolische Handlung und Rede tiberzu-
gehen, und einen wirklich harmonischen Zusammenhang
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gwischen den symbolischen und unsymbolischen Theilen
seiner Dichtung herzustellen. Man kann diese Form der
Allegorie figlich die Maskenallegorie nennen; sie ist
in England schon vor Shakespeares Zeit im Drama ange-
wandt, und — eine Thatsache von erheblichem Belang, fiir
unsere Untersuchung’'—"'es”'hat' sich aus ihr in England,
ebenfalls bereits vor Shakespeare, die Form eines eigen-
thiimlichen Dramas entwickelt, welches die Englénder
adezu Maske genannt haben.

Shakespeare ist zweifellos vollendeter Meister sowohl
der gewbthnlichen Allegorie im Sinne Lessings, wie auch der
Maskenallegorie, wie er denn die Poetik seiner Zeit iiber-
haupt vollkommen beherrscht. Und das warum? Bloss aus
dem Grunde, weil die relative Berechtigung der Symbolik
und Allegorik @ur Zeit seiner Dichterlaufbahn noch eine
sebr glinstige, eine weit giinstigere war, als sie es heute
sein wiirde. (Vgl. dagegen Klein a.a. 0. pag. 837 Note 3.)

Man hat die Ansicht aufgestellt, der symbolische Trieb
des Menschen sei der eigentliche Urquell unserer Poesie.
Ich halte diese Ansicht fiir einen fundamentalen Irrthumj;
die menschliche Poesie entspringt, wie die menschliche Kunst
tiberbaupt aus dem Drange nach harmonischer Versinnlich-
ung unserer in Worte zu fassenden Gedanken, Gefiihle und
Vorstellungen !); diese Harmonie ist es auch, welche jenes
nVergniigen“ erzeugt, welches Schiller als den letzten Zweck
der Dichtkunst bezeichnet, und dessen Erreichung eben nur
dem Dichtergenie moglich ist, sofern seine glickliche Na-
turanlage nicht von moralischer Seite her zerstort wird. Die
Symbolik und Allegorik dagegen entspringen zuniichst aus
einem Sprachbediirfnisse?); die von dem Concreten aus-

1) Aus dem Gesetze der Harmonie, das anch Gothe an der
bertihmten Stelle des Faust: Geh hin und such dir einen an-
dern Knecht u. 8. w. als das Grundgesetz der Dichtkunst pro-
clamirt, ergibt sich auch von selhst fiir ernste und besonders
erhabene Gegenstiinde in der Poesie das Gesetz der Idealitit.

2) Lingst vor mir hat dies erkannt und ausgesprochen Win-
kelmann in seinem Versuch einer Allegorie, besonders flir die
Kunst. Winkelmann (nach der Ausgabe: Dresden 1766. 4. pag.3)
bemerkt dort sehr richtig:

oDie Natur selbst ist der Lehrer der Allegorie* (- Symbolik)
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gehende menschliche Sprache ist durchaus urspriinglich auf
die Vergleichung und Metapher angewiesen, und daraus ent-
steht von selbst jene Symbolik, die uns in unseren alten
Rechtsquellen, in dem religitsen Ritus u. s. w. entgegentritt.
Eben diese Symbolik geht dann auch in die poetische Sprache
iiber, nimmt dort aber allmilig eine veriinderte Gestalt an,
indem der Dichter'sick.|eigene . Symbole zu schaffen ge-
zwungen ist, weil die hergebrachten fiir seinen Ideen-
kreis nicht ausreichen. Dieser Typus der poetischen
Sprache, welcher am ausgebildetsten und ausgedehntesten
uns in Dantes Dichtungen, namentlich in der Divina Com-
media, entgegentritt, kennzeichnet fast durchgebends die mit-
telalterlichen Dichtungen der germanischen Welt. Erst am
Ende des Mittelalters tritt eine andere Wendung ein. Ne-
ben die allegorische Ausdrucksweise, tritt der freie Vergleich;
die Bildersprache wirft den einengenden Zwang der Alle-
gorik ab, und ergeht sich in offen ausgesprochenen, sinn-
lichen Parallelen!). Dabei waltet aber noch ein so starker
Hang zum Bildlichen vor, dass nicht allein das Bild in der
sprachlichen Darstellung eine hervorrragende Stelle behilt,
eine Thatsache, von der z. B. Luthers Schriften das klarste
Zeugniss ablegen, sondern dass sich auch noch lange Zeit
hindurch eine symbolisch -allegorische Redeweise neben der
unsymbolisch - bildlichen erhilt. Beide Richtungen fand
Shakespeare bei seinem Auftreten im englischen Drama ver-
treten, und beide haben sich noch tiber seine Lebensdauer
hinaus erhalten. Dass Shakespeare eine dieser beiden
Richtungen jemals bekidmpft hat, wiirde sich unmdglich
behaupten lassen, wihrend es doch gewiss ist, dass er
z. B. die lilyschen Euphuismen systematisch und profes-

.gewesen, und diese Sprache scheint ihr eigener, als die nachher
erfundenen Zeichen unserer Gedanken“ (Hieroglyphen, Symbola
und Buchstabenschrift); ,denn sie ist wesentlich und giebt ein
wahres Bild der Sachen, welches in wenig Worten der altesten
Sprachen gefunden wird; und die Gedanken malen ist unstreitig
glter, als dieselben schreiben, wie wir aus der Geschichte der
Volker der alten und neuen Welt wissen.“

1) Von der Allegorik bleibt dann im weiteren Verlanf der
Entwicklung nur das als vollberechtigtes residuum, was die heu-
tige theoretische Aesthetik Symbolik nennt.
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sionell ironisirt hat in Love’s Labour’s Lost. Shakespeare
gelbst ist vielmehr der Hauptreprisentant beider Rich-
tungen, wenngleich er sich der allegorischen Diction
und Composition, mit welcher ein Drama im antiken Sinne
villig unvereinbar ist, viel spérlicher bedient hat, wie der
unallegorischen, Er liebte es aber auch in dem gewdhn-
lichen Drama nicht bloss” allegorische Bilder zu gebrauchen,
wie z. B. in Troilus und Cressida the Devil Luxury und
die short-armed Ignorance, in Othello the Cherubim Patience,
in Macbeth the naked new -born babe Pity und Duncan’s
virtues, diese trumpet-tongued angels u. s. w., sondern so-
gar wirklich allegorische Figuren als mithandelnde Wesen,
anzubringen. Die drei Hexen in Macbeth sind ein kolos-
sales Beispiel dieser Art; und auch bei ihnen liegt eine
Benutzung der antiken Mythologie vor. Nach Jac. Grimm
(Mythologie 3. Ausgabe I. 376—378) hat er allerdings
diese Vertreter des verfiihrerischen und verderblichen Zu-
falls der holinshedschen Chronik entlehnt!) ; ihre poetische
Ausgestaltung diirfte indess ganz Shakespeares eigene Sache
sein. Unverkennbar und schon durch die Dreizahl ange--
deutet, ist aber der Dichter dabei von den Gestalten der
antiken Parzenund Furien ausgegangen, gleichzeitig hat er aber
dieselben mit eigenen Zuthaten versehen, als: Riesengestalt,
in welcher ibre zwingende Gewalt symbolisirt erscheint;
Zwitterhaftigkeit des Gesichts, als Symbol ihrer Zweideutigkeit
und moralischen Unfruchtbarkeit; vor Alter verwitterte Gestalt
und Physiognomie, als Symbol ibrer an die Ewigkeit an-
streifenden verwirrenden Thitigkeit, #hnlich, wie auch Me-
phistopheles in der Walpurgisnacht plétzlich uralt erscheint.
Aber auch die allegorische Dramengattung der Maske ist unter
Shakespeares Dramen vertreten. Der Sturm und der Som-

1) Das bestiitigt auch Tschischwitz, Nachklinge germani-
scher Mythe in den Werken Shakespeares. Halle 1865 pag. 59,
welcher pag. 58 ff. auch noch mehr archiologisches Material iiber
Shakespeares weird-sisters, die Hexen im Macbeth beibringt. Der
Volksaberglaube und die Symbolik der iltesten germanischen
Sprache hatten hier der Allegorie Shakespeares schon so weit
vorgedichtet, dass ihm nur noch weniges auszugestalten blieb. Das
Wenige, aber poetisch Wesentliche, hat er hinzugethan, und
damit die Schicksalsschwestern zu dramatischen Figuren seiner
Tragodie gemacht. .
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mernachtstraum sind beide Masken, eine Thatsache, die be-
treffs des Sommernachtstraums meines Wissens heute .als
unbestritten hingestellt werden kann. Schon hieraus aber,
um mich diesem Drama nunmehr insbesondere zuzuwenden,
folgt die allegorische Beschaffenheit des Sommernachtstraums;
Es liegen indess\\noch | einige .(besondere Thatsachen vor,
welche diese Beschaffenheit ebenfalls bezeugen. Zuniichst
der durch v. Friesen!) u. a. festgestellte Umstand, dass
Ben Jonson bei seinen Masken gerade den Sommernachts-
traum und den Sturm vielfach zum Vorbilde genommen hat.
Ben Jonsons Masken sind zweifellos allegorische Dichtungen3).

1) In dem Aufsatze ,Ben Jonson. Eine Studie®. Deutsch,
Shakesp.-Jahrbuch X. 147 ff. v. Friesen libergeht dort tibrigens,
dass Jonson eine seiner Masken gradezu Oberon genannt hat.
Vgl. Collier. History of the engl. dramat. poetry I. 375. — Ich
darf dabei aber auch nicht unerwihnt lassen, dass v. Friesen zu
denjenigen Shakespearefreunden gehort, welche diesem Dichter die
Al]ei(:me rundweg absprechen. v. Friesen geht hierin noch weiter
wie Elze; selbst die Vision des Oberon II. 2 ist ihm so wenig
eine Allegorie wie dem Delius. Vgl. seine Shakesp.-Studizn II.
276. Wenn v. Friesen aber dort sagt, Shakespeares Phantasie
sei ,von solchen Marotten“ ,emancipirt* gewesen, so schliesse
ich daraus nur, dass er der Sache noch nicht griindlich genug
nachgedacht hat, und bin ausser Stande, diesem Kraftworte ir-
gendwelche Beweiskraft beizulegen, die tiber v. Friesens eigene
Abneigung gegen die Allegorie hinaunsgriffe.

2) Sollte etwa, — was ich a priori gern glanbe, — bei Jonson,
Spenser, Lily, Greene, Peele, Drayton und den sonstigen Dichtern
aus Shakespeares Zeit, von denen es feststeht, dass sie Allegorien,
oder sogar Maskenallegorien, gedichtet haben, der allegorische
Charakter der Dichtung deutlicher hervortreten, wie bei Shake-

e, 80 wiirde ich hieraus lediglich folgern, dass sie nicht die
Kunstfertigkeit Shakespeares in Handhabung der Allegorie und
Maskenform besessen haben, sondern hier wie in allen anderen
Stticken hinter ibm zurfickgeblieben sind. Shakespeare muss es
dann namentlich weit besser verstanden haben, die allgemei-
nen Gesetze der Poetik in dem allegorischen Drama zu wahren.
Denn z. B. mit dem Sommernachtstraume kann man sich zur
Noth auch abfinden, ohne auf seinen allegorischen Gehalt einzu-
gehen, sofern man nur magere Kost nicht scheut. Wie wiire es
denn auch sonst unseren Shakespearevirtuosen und isthetischen
Schulknaben von Genées Schlage mdglich, mit apodictischer Sie-
gesgewissheit die unallegorische Natur dieses Gedichtes kurzweg
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Jeder, der die Composition eines allegorischen Dramas in seinem
Leben wirklich studirt hat, wird mir aber beistimmen miis-
sen in der Behauptung, dass als Muster fir solche Dra-
men sich nur allegorische Drama benutzen lassen. Die poe-
tische Function des allegorischen Dramas, insonderheit der
. Maske, ist eine\wesentlich cverschiedene wie diejenige des
einfachen Dramas, Wi#hrend letzteres sich an unser geﬁihl
‘wendet, und durch die Entwicklung einer Handlung entwe-
der unser Mitleid oder unser Geliichter zu erregen bestrebt
ist, sucht die Maske wesentlich durch die angenehme Be-
schiiftigung unseres Verstandes und unserer Phantasie uns zu
vergniigen. Naturgemiss tritt daher in der Maske die psy-
chologische Entwicklung in den Hintergrund oder wird voll-
kommen beseitigt; wie im Sommernachtstraum, an ihre Stelle
durchweg die Symbolik getreten ist. Dagegen muss die
Maske, wenn sie iiberbaupt des Anschauens werth sein, und
nicht in den leeren Pomp einer weit mehr luxurigsen als
schopferischen Phantasie ausarten soll, einen starken und be-
deutenden ideellen Gehalt besitzen. Dass dies bei dem
Sturm und, was uns hier allein angeht, beim Sommernachts-
traum auch wirklich der Fall ist, ist unleugbar; es sind
ganz bestimmt bedeutende Ideen und Vorstellungen, mit de-
nen uns der Dichter in diesen Stiicken unterhilt, die er vor
unseren Augen sinnbildlich sich verwirklichen lidsst. Bei
néherem Betracht scheint es mir auch rein unmidglich bei

zu behaupten? Shakespeare hat es folglich in vorztiglicher Weise
verstanden, uns das listige Gefiihl zu ersparen, oder wenigstens
auf das denkbar geringste Maass herabzumindern, dass wir uns
durch den verstandesmissigen Gehalt einer Allegorie hindurch
schlagen, allegorische Riithsel 16sen mtiissen. -Das Mittel, welches
er zu diesem Behufe, — sicherlich in Folge instinctiver Regung
seines natiirlichen poetischen Tactes — angewandt hat, besteht
darin, dass er unsere Phantasie in umunterbrochenmer Thitigkeit
erhilt. Nur eine Stelle im Sommernachtstraum kenne ich, wo
selbst dieses Mittel seine Wirkung versagt, das ist die Unterred-
ung Oberons mit Titania in der 2. Scene des II. Aktes, vor al-
lem Titanias Schilderung der Witterungs- und Temperaturver-
hiltnisse; das ist aber auch grade diejenige Stelle, an welcher
die allegorische Natur dieser Dicktung, ihr Maskencharacter,
am fiihlbarsten hervortritt, und nach Absicht des Dichters sicher-
Jich hervortreten soll.
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diesen Dichtungen sich mit der inhaltsleeren Kategorie einer
p,Mihrchencomtdie“ abzufinden. Die heutigen Aesthetiker,
fast ohne Ausnahme, stimmen freilich in dieser Ansicht iiber-
ein; aber mir scheint, sie itbersehen dabei, dass die Geister-
gestalten des Mihrchens uns nicht leibhaftig vor Augen tre-
ten, wie die Geistergestalten’des Sturmes, des Sommernachts-
traumes und auch Cymbelines. Dieser Unterschied aber ist
von so durchschlagender Bedeutung, dass wir uns beim be-
sten Willen nicht iiberreden konnen, dieser Robin, Oberon,
Ariel, diese Titania u. s. w., deren Tritt auf den Brettern
der Btihne wir laut vernehmen, die in ihrer ganzen Er-
scheinung den Eindruck des massig Korperlichen machen,
seien Geister; wir konnen sie also nur fiir die kbrperlichen
Reprisentanten irgend welcher Seelenfunction oder Seelen-
stimmung nehmen; und zwar solcher, auf welche ihre my-
thologische Bedeutung als Elementargeister der allbeseelten
Natur uns instinctiv hinweisen. Auffallend genug hat ja auch
Shakespeare selbst grade in demjenigen Drama, das er selbst
als Miihrchen bezeichnet, alles Geisterhafte vermieden, und —
vielleicht noch auffallender — uns am Anfange des V. Aktes
des Sommernachtstraumes nachdriicklich angeregt, an der iso-
lirten, in sich abgeschlossenen Geisterhaftigkeit seiner Feenwelt
zu zweifeln, und die Elfen und Feen nur als symbolische Ver-
korperung dichterischer Phantasiegebilde zu nehmen. Tritt
aber schon uns dieses Bedenken entgegen, so musste dies
in noch viel hgherem Maasse der Fall sein bei Shakespeares
eigenem Auditorium. Nicht bloss Elisabeths mythologisch-
allegorische Schaustellungen hatten die Englinder zu Shake-
speares Zeit daran gewdhnt, in den Figuren der an-
tiken Mytholologie - allegorische Masken zu sehen, son-
dern Spensers berithmtes Gedicht The Fairy Queen hatte
schon vier Jabre vor der Dichtung des Sommernachtstrau-
mes !) gerade die germanische Feenwelt zu einer zeitge-
schichtlichen Epopoe in allegorischem Gewande verwendet,
um vonanderen ébnlichen Dichtungen Lilys und Draytons nicht
zu reden. So hchst ungiinstig daher auch das Prijudiz ist,

1) 1590 erschienen die 3 ersten Biicher der Fairy Queen. Joh.
Scherr. Engl. Literaturgesch. 2. Aufl. pag. 52. Die Feenkdnigin
war bekanntlich Elisabeth selbst.
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welches der Widerspruch eines Shakespearekenners wie Elze
meiner Ansicht von der allegorischen Natur des Sommer-
nachtstraumes, schafft; ich muss ganz entschieden bei dieser
Ansicht stehen bleiben. Und worauf stiitzt denn auch Elze
seinen Widerspruch? Ich habe — wie ich schon in der
Vorrede angedeutet; *SCinCséiner Recension meiner Studie
kein anderes Fundament finden konnen, als seine eigene
Autoritiit. Allen Respekt vor dieser Autoritéit in allen Shake-
speare-Fragen; aber nicht allein, dass Elze selbst diese Autoritiit
schwiicht,indem er einen gewissen Theil des Sommernachtstrau-
mes als allegorisch anerkennt, um denselben zur Begrtindung
seiner Hypothese zu verwerthen, das Stiick sei zur Feier der
Hochzeit des Grafen Essex gedichtet; so muss ich auch sagen,
dass ein etwaniger abstracter, auf allgemeines Raisonement
gestiitzter Beweis der Thatsache, dass Shakespeare kein al-
legorisches Drama geschrieben habe, gegeniiber dem con-
creten Beweise nicht aufkommen kann, dass dies und jenes
Drama von ihm allegorisch gemeint sei, oder wenigstens,
wie ich vom Sommernachtstraum behaupte, in gewissen Thei-
len und seiner Haupttendenz nach, allegorisch gemeint sei.
Denn lediglich auf die Analyse eines speciellen Kunstwerkes
kann ein solcher Beweis gestiitzt werden; das Raisoniren
iiber die allgemeine Kunst!f@htung des Dichters dagegen ist
hier gar nicht am Platze. " Dass Shakespeare sich den Fa-
beln gegeniiber, welche er zu seinem Drama benutzte mit
einer unbegrenzten Toleranz verhalten, indem er kaum selbst
hinzudichtefje, sondern hochstens Unbrauchbares ausschied,
wird h. z. T. nachgrade von den Dichern gepredigt; die-
selbe T'oleranz diirfen wir ihm aber auch den traditionellen
Kunstmitteln gegeniiber a priori zutrauen. Es ist also
von vornherein die Vermuthung dafiir, dass er die allego-
rische Dramenform nicht zurtickgewiesen, sofern er sich
tiberzeugte, dass auch in ihr etwas kiinstlerisch Brauchbares
geschaffen werden konne. Und welches Recht haben wir
zu behaupten, dass Shakespeare vom Gegentheil sich tiber-
zeugt habe? Eigene Ausspriiche von ihm liegen dafiir nicht
vor, wie ich bereits bemerkt habe; die Urtheile von Ben
Jonson und unter uns modernen Deutschen von Gothe, ha-
ben sich aber iibereinstimmend fiir die Brauchbarkeit der
dramatischen Form der Maskenallegorie, namentlich zum
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Zwecke von Gelegenheitsdichtungen ausgesprochen; denhn
beide haben diese Dichtungsform in nicht seltenen Fillen
angewandt. Konnten aber diese beiden Dichter die Form
der Maskenallegorie hantiren, so hat es Shakespeare sicher-
lich auch gekonnt. Mir scheint daher, Elzes Autoritéit hat
sich hier etwas zu weit vorgewagt; sie hat etwas behauptet,
was sie nicht beweisen und vertheidigen kann, und sie
hat sich deshalb auf das Spotten gelegt. Diese Sorte von
Spott ist indess ein fiir alle Mal abgethan durch Faust’s Wort:

Wir sind gewohnt, dass die Menschen verhthnen,

Was sie nicht verstehen,

Dass sie vor dem Guten und Schénen,

Das ihnen oft beschwerlich ist, murren.

Eine andere weit weniger apodictische Behauptung, welche
sich diesem meinem Urtheile entgegenstellt, spricht Grant in
einem Essay (Preuss. Jahrbiicher, Jahrg. 1873, Hft. 3 pag.
206) aus, indem er sagt:

nIn den Mirchencomtdien Shakespeares wird die poeti-
sche Symbolik . . . . hiufig sichtbar, obgleich sie niemals
das wird, was wir gewthnlich Allegorie nennen.*1).

1) Diese Aeunsserung hat, meinem Gefiihle und Verstind-
nisse mnach, etwas unerquicklich Z#ghaftes und Unsicheres. Un-
gleich viel sicherer spricht sich Klein (Gesch. d. engl. Dramas.
Bd. II. Leipzig 1876 p. 55 ff.) iiber den Gebrauch der Allegorie
bei Shakespeare aus. Leider ist es mir nicht vergénnt gewesen,
diese, trotz ihrer nicht selten Husserst baroquen Form hdchst

iegene Arbeit, noch systematisch bei der Umarbeitung meiner

mmernachtstraum - Studie zn benutzen. Ich wiirde unstreitig
daraus bedeutende Vortheileé fiir die Detailbegrtindung meiner
Ansicht tiber die #sthetische Tendenz des Sommernachtstraums
haben ziehen konnen, und weise den Leser in dieser Hinsicht
namentlich auf Kleins Erdrterungen der Dramen von Robert
Greene, Lily und Peele hin; behauptet doch Klein gradezu, der
Sommernachtstraum sei gegen Lily und Greene gerichtet, eine
Ansicht, der ich allerdings in ihrer Eingeschrinktheit nicht bei-
zutreten vermag. Ich kann es mir indess nicht versagen, wenig-
stens nachtriiglich, noch anmerkungsweise Kleins Bemerkungen
fiber Shakespeares Allegorik, mitzutheilen; und ein Paar Glossen,
die ich interlinearisch einfliessen lassen werde, werden gewiss
das ihrige dazu beitragen, meinen Standpunkt in der Sdche noch
vollstiindiger aufzuhellen, wie dies durch meine eigenen Erdr-
terungen bisher schon geschehen ist.
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Eg ist sehr schwer zu bestimmen, was dieser Ausspruch
besagen soll. Was verstehen wir ,fiir gewthnlich“ unter

Klein nimmt —. wenn ich mir diese Kritik gestatten darf —

denselben fehlerhaften''‘Ausgangspunkt wie Elze in der Wtirdig-
ung der Allegorie, indem er sie nicht als Sprachform im Allge-
meinen, sondern in ihrer Isolirtheit als Kunstform betrachtet. Er
leitet daher auch gleich Elze die Allegorie im englischen Drama
von der Moralitit ab, anstatt sie — wie ich — als eine der Veral-
tunai entgegen gehende Ausdrucksweise zu betrachten, die in
Shakespeares Sommernachtstraum und Sturm ihre besten und
schonsten Bltithen treibt. Dieser Fehler kommt indess hier nicht
weiter in Betracht. Klein sagt: .

»Noch eine andere, nicht minder wichtige Eigenthtimlichkeit
liegt fiir uns in den Moral-Plays iiberhaupt: die allegorische
Form, die in ihrer urspriinglichen Naivetit, als vorstuflicher
Nothbehelf der noch unentwickelten dramatischen Behandlung,
an Stelle einer concret poetischen, real idealistischen Gestaltung,
sich darbietet, und trotz alledem auch in deren hé&chster Kunst-
vollendung, in Shakespeares Dramen, nicht villig erloschen
scheint; ja gleich wie einer von seinen Geistern, wohl gar als
dieser selber, darin umgeht. Nicht etwa mit allegorischer
Absicht und allegorischer Tendenz — was jeder poeti-
schen, geschweige shakespeareschen Darstellung ein Dorn im
Auge — dennoch aber insofern allegorisch, als solche
psychologisch kosmische Phantasiegebilde auf die
tragisch®, (und, fiige ich hinzu: komisch) ,kartharische
Idee, oder die von ihm vertretene Moralidee des
Stlickes hindeuten.*

Der Gegensatz, welchen Klein hier statuirt, ist entweder
tiberhaupt nicht, oder wenigstens mir nicht klar; ich weis nicht,
und, da es Klein nicht bestimmt ges hat, kann es auch nicht
wissen, wie er sich den Gegensatz oder Unterschied denkt zwi-
schen dem, was er ,allegorische Tendenz nennt und dem, was
er ,,allegorisches Hindeuten auf die Moralidee des Sttickes* nennt;
in meiner Anschauung und nach meiner Auffassung, namentlich
des Sommernachtstraumes, deckt sich beides vollstindig. Ich
sehe in Shakespeares Allegorik und Symbolik keineswegs eine
Chifferschrift, die jeder buchstabiren kann, welcher den Schliissel
dazu hat; sondern ich sehe darin ein Gemillde, eine Handlung,
die in ijhrer Totalitdt und in ihren einzelnen Theilen in mir be-
stimmte moralische Gedanken und Empfindungen wach ruft, Ge-
danken und Empfindungen, die ich nicht klarer auszudrticken
vermag, als wenn ich sage: Titania ist der Genius der Phantasie
u. 8. w. Damit will ich aber keineswegs sagen, der Dichter
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Allegorie? Ich vermag hier nur mit Winkelmann's Definition
(a. a. O. pag. 2) zu antworten:

habe sich auf der Drechselbanck des logischen Gedankens
einen Genius der Phantasie)Omit) allem) dazu erforderlichen
physischen Merkmalen zurecht gedrehet; sondern ich lasse
deshalb dieser Titania, diesem Oberon u. s. w. durchaus ihre
elfische Wesenheit, und bin der Ueberzeugung, dass, diese We-
sen in einen anderen Znsammenhantg gebracht, wie es
z. B. im Sturm unleugbar der Fall ist, auf mich jene — so zu
sagen — didaktisch moralische Wirkung nicht ausiiben wiirden.
Sobald ich mich aber bei der Betrachtung des Sommernachts-
traums fiber jenen platt realen Standpunkt, welchen Genée sei-
nen Lesern als den allein richtigen empfieblt, zu einer wirklich
geistigen Anschauung erhebe, sobald die spriessende Au mit ihren
bunten Blumen flir mich zum Garten der Dichtung wird, verwan-
delt sich auch mit ibm die ganze Elfenwelt, die anf ihm ihr
Spiel treibt, in Genien die mit dem Zauberlande der Poesie in
engster Beziehung stehen, deren Beruf es ist, der Gottheit Dich-
tung ihr ,lebendiges Kleid“ zu weben. Und diese Metamor-
phose, dariiber ist mir jeder Rest von Zweifel geschwunden, hat
der Dichter bewusst beabsichtigt, ja er hat sogar die magische
Kraft, welche seine Dichtung nach dieser Richtung hin ausiiben
kann, auf das sorgfiltigste berechnet. Meiner Ueberzeugung
nach muss man das eine bewusst ,,allegorische Tendenz* nennen;
und wenn somit Klein dies unter jenem undeutlichen Ausdrucke
verstanden haben solite, so wiirde er allerdings ebenfalls wider
mich sein, obwohl ich sonst aus seinen Werken den Eindruck
geschﬁpft habe, dass dies nicht wohl méglich wire. Klein
ahrt fort:

»Spectralfiguren gleichsam der Sithnidee* (sind nidmlich die
allegorischen Figuren Shakespeares in der Tragddie; an die Stelle
der Stihnidee ist fiir die Komddie zu setzen: Idee schlechthin,
da in der Komddie nicht nothwendig von einer Siihne die Rede
ist), ,wie etwa die farbigen oder dunklen Linien im Farbenspec-
trum die siderischen Erd- und Metallstoffe angeben, zu welchen
sich jene Linien verhalten mtchten, wie zu seinen Absichts-,
seinen Wesensgedanken, dessen Gedankenwesen die allegorische
Person.*

Ganz recht; so meine auch ich die Sache, wie meine obige
Darlegung ergiebt.

»Nur dass diese an sich erscheinungslos ist, wihrend in der
poetischen in der real idealistischen Darstellung, die Geisterer-
scheinung, wie das Farbengespenst, die Bedeutung von existen-
tiellen Phinomenen, von Scheinbildern absoluter Reglititen haben,
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(d. b, Ideenmasken sind); ,,die hellen und dunklen Spectral-
linien phinomenale Abzeichen von Erden und Metallen; shake-
spearesche Geister als Erscheinungen der tragischen* (oder komi-
schen) ,,Kernidee 'des 'Sttickes.*

Algo diejenige Function haben, die ich dem Oberon und
vorzugsweis der Titania neben Bottom fiir den Sommernachts-
traum zuweise.

»Ein wesenhafter Allegorismus der schaubildnerischen Phan-
:,asie;ﬂ‘ keine Maske eines aligemeinen, abgezogenen Verstandes-

egriffs.*

gnDas behaupte auch ich nicht; ich muss indess gestehn, dass
damit die Sache logisch nicht begrenzt wird, wie sie sich denn
iiberhaupt rein logisch nicht begrenzen ldsst. Es liegt hier
ein Columbus-Ei vor, mit dem eben nur das Columbusgenie zu-
niichst instinctiv allmilig aber empirisch fertig wird. Ist es denn
z. B. nicht ein ,,abgezogener Verstandesbegriff* wenn ich von
didmonischen oder neckischen Zufall, von Phantasie und gar von
Vernunft spreche? Sicherlich doch wohl. Ja aber diese Verstan-
desbegriffe sind eben jene Spectrallinien, von denen Klein spricht;
und jeme Spectrallinien — m. E. ein ausserordentlich gliick-
licher Vergleich — werden sich niemals, selbst vom Standpunkte
des schaffenden Dichters aus, ohne logisches Denken und Se-
ciren auffinden lassen; sie werden also nothwendig Verstandes-
linien, d. h. ,,abgezogene Begriffe* sein mtissen. Das aber, was
sie ertriglich macht, ist, dass das Spectrum eben eine poeti-
sche Idee, das Ganze eine poetische Harmonie ist; und
darin liegt eben des Pudels Kern, der sich durch ,,abgezogene
Begriffe’ nicht umschreiben lisst.

Ich tiberspringe nun einen Theil der weiteren Auslassungen
Kleins; derselbe fahrt p. 57 fort:

y»Die kritische Idealitdtsphilosophie erscheint uns als die
vorzugsweis allegorisirende; und zwar nach Verstandeskatego-
rien, nicht nach anschauender Ideenphantasie, das Weltwesen
alegorisirend, wie die dem Kunstgeiste verwandte platonische
Philosophie, dessen Gestaltung eine Natursympplik, eine mythen-
hafte Verbildlichuug von Schopfungsmichten und Weltwesenideen,
daher eine reale Allegorik ist im Unterschiede zu der eigentlich
allegorischen Behandlung: der Allegorisirung abstrakter Ver-
standesmenschen. Shakespeares phantastische Dramen,
Sommernachtstraum, Sturm, sind ewige Musterwerke
natursymbolischer, mythenhafter Gestaltung. Von
einem Hauche solcher ideal - phantastischen, ethisch kosmischen
oder psychophysischen Symbolik ist fast jede seiner auch
humoristischen %‘iguren umwittert. Sie wandeln gleichsam wie
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in einer Lichtatmosphiire, einer Photosphire, einem Glorienschein
von Natur- und Geistersymbolismus einher.*

In der That, damit ist das wahre Mark, die Seele von Shak-
speares Symbolik und Allegorik bezeichnet, wie sie nirgends be-
stimmter zu Tage tritt, als im Sommernachtstraum und Sturm.
Dieser innige Zusammenhang i zwischenGeistund Natur ist es,
der die Gesundheit unseres Geistes nicht weniger von der Grund-
bedingung des natiirlichen Verhaltens abhingig macht, wie die
Gesundheit unsers Korpers. Eben deshalb setzt auch Shakspeare
in symbolischer Weise das Naturleben der Elfen dem mensch-
lichen Leben entgegen, und ilbertrigt auf die Hauptreprisentan-
ten des Elfen-Naturreiches die allegorische Reprisentanz gewis-
ser psychischer Grundbedingungen unseres Geisteslebens und
ungerer geistigen Schopferkraft: die verniinftige und also natur-
gemisse Handhabung unserer Vorstellungskraft und jene ge-
sunde Naivitit, die allein im Stande-ist, den Kampf des Lebens
zu tiberdauern, und nach tiberstandener Lebensmiithe noch jenen
Gotterfunken in uns wach zu rufen, der die Poesie ist und die
Poesie schafft. Vgl. auch Klein II. 499. Mitinnigster Sachkennt-
niss, wie ich sie noch bei keinem einzigen der legioniren Shake-
spearecommentatoren gefunden habe, fahrt Klein fort:

»Das gehort mit zum specifisch Shakespeareschen seiner
durch und durch idealen und, in Masse als sie dieses sind, durch
und durch realen Personen. Allein noch eine andere Art von
dramatischer Symbolik oder Allegorisirung werden wir an eini-
gen seiner Charaktere zu studiren haben. Tendenzfiguren“
(d. h. Typen, die man aber nicht als Symbole oder Allegorien
bezeichnen darf) ,méchten wir sie nennen; Triger von des
Dichters Busengedanken und Verkiinder und Aussprecher der-
selben, wie Chor und Parabase im griechischen Drama; aber in
die Handlung und Geschicke mit verflochten, und ohne die lei-
seste Ahnung von einer solchen Mitwissenschaft um des Dich-
ters Busengedanken,” (im Gegensatze zu Theseus im Sommer-
nachtstraum, bei dem das Bewusstsein von seiner Vertrautheit
mit Shakespeare selbst uns ahnend beriihrt); ,,wie z. B. der
Bastard von Konig Johann, Enobarbus in Antonius und Kleo-
patra; seine Narren insgemein. Ja gewisse Figuren Shakes-

haben den physiognomischen Zug der Moral-Plays an
sich; doch nur fiir das getibteste Auge erkeunbar; sie gehen,
hinsichtlich dieses Zuges, gleichsam in der allegorischen Tarn-
kappe umher. Derartige Figuren sind Rosenkranz und Giilden-
stern, an denen das stereotype Zusammengehen als unzertrenn-
liches Paar, das Githe zuerst empfand, und so geistreich ergdtzlich
beftirwortet, das Allegorische andeutet; nicht ibrer dramatischen
Personen, aber das Allegorische ihrer dramatisch diplomatischen

Hermann, Sommernachtstraum. 2. Aufl, ) 2
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nDie Allegorie ist eine Andeutung der Begriffel) durch
Bilder . . . . Die eigentliche Bedeutung des Wortes Alle-

Mission: der Zwillingschaft unbedingten, jeder Persdnlichkeit
und Individualitit baaren Hofschranzenthums; das Allegorische,
dass beide zusammen)inur| Eine/ individuenlose Figur vorstellen.
Es ist die Every-man-Allegorie aufs Hofminnische angewendet.
Noch mehr! Das allegorisirende Moral-play ist fiir Shakespeares
dramatische Poesie so wenig erloschen, dass er selbst ein sol-
ches, unbeschadet des vollen Realismus der Figuren, dichtete:
den Timon.*

Klein hitte sagen miissen ,zwei solche*; denn mit dem Ti-
mon steht Troilus und Cressida auf einer Stufe, wie meine Ana-
lyse dieses schwierigen Stiickes nachgewiesen hat. — Vgl. tibrigens
zu Vorstehendem noch Klein a. a. O. pag. 833—835, pag. 492 fI.,
wo er sich (496) iiber den Sommernachtstraum, (492) tiber den
Sturm, (497) tiber L. L. L. in #hnlichem Sinne ausspricht,, wie
ich bereits in meinen verschiedenen Brochiiren gethan.

1) Hier noch eine mit Volkerts Werk zusammenhingende kurze
Bemerkung. Diese Definition ist schon dieselbe, welche die heu-
tige Aesthetik aufstellt. Sie ist aber ebenso wenig richtig, wie
meines Erachtens die Unterscheidung der heutigen Aesthetik zwi-
schen Symbol und Allegorie richtig ist. Winkelmann hitte sa-
gen miissen:

Die Allegorie — in Winkelmanns Sinne das Symbol — ist

die Andeutung von Vorstellungen durch sinnliche Bilder.

Die heutige Aesthetik will unterscheiden zwischen den durch
Intuition gewonnenen Bildern und den durch Reflexion gewonne-
nen; nur die ersteren sollen Symbole, die letzteren Allegorien
sein. Dapach wiirde Symbolik nichts weiter sein, als die durch
die Thitigkeit der Phantasie herbeigefiihrte Beseelung der Na-
turgegenstinde, es wiirde also, streng genommen, nur eine Na-
tursymbolik geben, wihrend alle iibrigen Versinnbildlichungen
als Act der Reflexion der Allegorie anheimfiele. Diese Distine-
tion ist offenbar willkiihrlich; Symbol und Allegorie sind essen-
tiell identisch, und wir kénnen sowohl durch Intuition, wie Re-
flexion zur Symbolik oder Allegorik gelangen. Nur so viel muss
zugegeben werden, dass die sthetische Symbolik oder Allegorik
vorzugsweise den Weg der Intuition einschlagen wird, weil das

ze Wesen der Kunst auf Intuition beruht. Die reflektirte

ymbolik ist aber damit aus dem Bereiche der Poesie keines-
wegs ausgeschlossen, und wie ich oben in der Anmerkung be-
reits hervorgehoben habe, begegnen wir im Sommernachtstraum
sowohl der Intuition, wie der reflectirten Symbolik. Der wahre
Unterschied zwischen Symbol und Allegorie scheint mir auch
nur der zu sein, dass die allegorische Sprache, d. h. die Alle-
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gorie, welches die ilteren Griechen noch nicht kannten, ist,
etwas sagen, welches von dem, was man anzeigen will, ver-
schieden ist, d. h. anderswohin zielen, als wohin der Aus-
druck zu gehen scheint . . . . In folgenden Zeiten aber ist
der Gebrauch des Wortes Allegorie erweitert, und man be-
greift unter Allegorie alles, wag durch Bilder nnd Zeichen
angedeutet und gemalt/wird!¢

Ich glaube indess, dass Grant in diesem Sinne das Wort
Allegorie nicht gebraucht hat; denn es. wiirde sonst unmog-
lich fiir ihn gewesen sein, Shakespearen die Symbolik zu-
zugestehen, und nur seine Allegorik zm leugnen; Winkel-
mann behandelt beide als identisch. Grant scheint nur haben
sagen zu wollen: Shakespeare bedient sich in seinen Mir-
chenkomidien zwar der Symbolik der Handlung und Rede;
er erschafft aber keine Begriffspersonificationen, sondern ver-
meidet die Allegorik der Figuration und Personification?).

gorie sich des Symbols als Mittel bedient; die Symbole sind die-
Laute oder Buchstaben der allegorischen Ausdrucksweise, ein
Verhiltniss, was dahin gefiihrt hat, beide vollstindig zu ver-
mischen, bis unsere heutige Aesthetik einen Unterschied zwischen
beiden statuirt hat, der, an sich willkiihrlich, nur die Tendenz
verfolgt, die poetische Symbolik unter dem Namen Symbolik
von der unpoetischen als vermeintlicher Allegorik zu trennen.

1) Oder sollte Grant haben sagen wollen: Die Figuren des
Sommernachtstraums, namentlich die Feen und Elfen, sind zwar
symbolische Figuren im Sinne der heutigen Aesthetik; im Gan-
zen aber ist der Sommernachtstraum, und insbesondere diese
Symbolik nicht darauf berechnet, die Sprache des reflectirenden
und abstrahirenden kalten Verstandes zu uns zu sprechen, d. h.
es handelt sich darin nicht um die sinnbildliche Darstellung eines
durch Worte bestimmt definirbaren Lehrsatzes der Moral oder
Lebensweisheit, sondern der Dichter will uns durch seine Sym-
bolik von Seiten des Gemiithes fassen, und in uns gewisse har-
monische Gefilhle und Strebungen wach rufen? Sollte Grant
aus diesem Grunde sich gegen den allegorischen Charakter des
Sommernachtstraums verwahrt haben, so wtirde ich vollkommen
auf seiner Seite stehen, denn meiner Auffassung nach stellt die

nze Symbolik des Sommernachtstraums nichts weiter dar, als
ie Nothwendiﬁkeit der Harmonie zwischen ¢vois und yiyn und
die segensreichen Folgen dieser Harmonie flir die geistiﬁe
Schipferkraft des Menschen, insbesondere fiir die poetische
Schpferkraft desselben. Ich wiirde mir aber auch erlauben,

2*
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Ich muss dieser Behauptung insoweit recht geben, als sie
Shakespearen vor der Personification gewisser Verstandes-
kategorien verwahrt; derartige Allegorien bringt er, wie
short-armed Ignorance, devil Luxury u. s. w. beweisen,
allerdings gelegentlich in der Rede als Schmuck seiner Diction
an; strengstens, aber jwiirde er,sich hiiten, solche Wesen als
handelnde Personen auftreten zu lassen; der alte Moralitiiten-
styl, das ist zweifellos, ist nicht mehr der seine, und wenn
Elzes ,out of place” -etwa dies, und nur dies sagen sollte,
so wiirde ich ibm unbedingt znstimmen. Wie aber die Hexen
im Macbeth beweisen, trigt Shakespeare nicht das geringste
Bedenken, gewisse geistige Potenzen, die unbewusst und
gleichsam als Naturkraft in unserem Gemiithe wirken, als
personificirte Wesen uns #usserlich gegeniiber zu stellen, um
dadurch innere Bewegungen mit der Lebhaftigkeit dramati-
scher Handlung, auszustatten, wie er sich ja auch zu glei-
chem Zwecke im Hamlet des biissenden Geistes von Ham-
lets Vater bedient. Aehnliche, den Genien der antiken My-
thologie nachgebildete Personificationen sind auch die Elfen
und Feen des Sommernachtstraums und Sturmes, und eben
deshalb kann er diese Wesen auch planmissig, wenn auch
nicht in jedem Falle absolut vernunftgemiiss, handelnd in
die Entwicklung seines Dramas eingreifen lassen.

Ein hchst gewichtiger, bisher von simmtlichen Shakes-
peare - Commentatoren auffallender Weise mit absolutem Still-
schweigen iibergangener Grund fiir die Annahme, dass die
Be- und Entzauberungen Titanias und der Liebhaber, und
folgeweis auch Bottoms, im Sommernachtstraum gllegorisch
gemeint sein miissen, liegt endlich noch -darin, dass Shake-
speare diese Idee einem allegorischen Gedichte Dunbars,
némlich dessen Goldener Tartsche (The golden Targe) ent-
lehnt hat. Dunbar ist bekanntlich ein Nachahmer des von -
Shakespeare ebenfalls zum Sommernachtstraum benutzten
Chaucer 1), Klein (Gesch. d. engl. Dramas I. Leipzig 1876,

aus diesem Beispiele ein weiteres Argument fiir meine unmass-
gebliche Ansicht zu schépfen, dass die moderne Aesthetik keine
klare Vorstellung fiber die Grenzen der Symbolik und Allegorik
sowie liber deren gegenseitiges Verhiltniss hat.

1) Klein a. a. 0. pag. 601. — Benutzt sind von Chaucer
die Canterbury-Tales, und von diesen namentlich:
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pag. 602) berichtet iiber das genannte, mir leider nicht
zuglingliche Gedicht desselben Folgendes:

pIn dem einen von Dunbars frithesten Gedichten, und
dem bereits erwillnten allegorischen aus 30 Stanzen von je
9 Versen,“ (gemeint ist die gold. Tartsche) , . . . ist die
Schilderung des Monats. MaiCdasCThéma, . . . Was ist nun
die Moral dieser Allegorie? . . . . Dass die Vernunft die
goldene Tartsche der Liebe ist.“

pDer Dichter sieht im Traume, unter dem Rosensiraunch
schlummernd, ein Prachtschiff heransegeln, dessen Beschrei-
bung . . . die ganze Palette der schottischen Beschreibungs-
malerei aufwendet. Homer und Tullius (Cicero) selber wiir-
den bei dem Versuche, das Prachtschiff, dessen Masten von
gegossenem Golde, mit seinen 100 Frauen zu schildern,
. « » ibr Griechisch und Lateinisch verlieren.“

pUnter den 100 ladies, wen erblickt der Maimorgen-
schlifer unter dem Rosenbusch? Natur, dann Venus, lady
Flora, kurz die ganze weibliche Mythologie; natiirlich auch
mylady Clio, und den schonen Trug, die Fortuna. .. ..
Doch wiren simmtliche 100 ladies ein Ausbund von schi-
nem Truge, wenn unter ibnen die Konigin des Maifestes
fehlte, lady Mai. Sie sass zwischen April und Juni, die
Huldigungen wie bei einem Lever oder grosser Galacour
von den 100 Damen entgegen nehmend. . . . Nun gewahrt
unser . . . Poet einen zweiten Liebeshof nahen; von Konig
Cupido prisidirt, und vom namenlosen Personal der grie-
chischen Mythologie gebildet: Mars, Saturn, Pluto, Bacchus
und der Oberst von Konig Cupidos Leibgarde, Priapus, mit
dem Kommandostabe. . . . Der Tanz beginnt, Priap vorauf
als Stabtriger. Dariiber erwacht der Dichter und féngt an,
im Busche herumzukrauchen. Konigin Venus bemerkt ihn
sofort, und auf ihren Wink stehen schon ihre Bogenschiitzen
in Reih’ und Glied, Priap an der Spitze, . . . zielend auf
den Poeten. Zum Gliick sind die archers verkleidete alle-
gorische Frauenzimmer in griinen Minteln, welche sie fallen
lasseu. . . . Trotz dem hitzigen Angriff von Seiten der schi-

The Wif of Bathe Tale,
The Knightes Tale und
The Legend of Thisbe of Babilon.
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nen Schiferinen, . . . . vermochten diese doch nicht, dem
Schilde oder der Tartsche der Vernunft Widerstand zu leisten,
die den Poeten schirmte. . . . Nach wiederholten, von Ko-
nigin Venus Kerntruppen . . . ausgefiihrten, aber von der
goldenen Tartsche |der Vernunft zuriickgeschlagenen Sturm-
angriffen, gelingt es der gefiihrlichsten Gegnerin, Presence,
der Geliebten Nihe und Verkehr mit ihr, der Vernunft ein
magisches Pulver in die Augen zu werfen, so dass diese
wie ein Truukener hinter sich taumelt. Den unbeschirmten
. « . Poeten nimmt Schénheit gefangen, der nun von Ver-
stellung, Liebkosung und Genossinnen gehi#nselt wird, . . .
bis der Ungliickliche endlich von der Gefahr dem Schreck
iiberliefert wird. Jetzt erschallt Pausback Aeolus Hiifthorn.
Die siegreiche allegorische Frau eilt zu Schiffe. Und nun,
vom schmetternden Hornerschall erschreckt, fihrt erst wirk-
lich und wahrhaftig der Poet aus seinem allegorischen Schlaf
empor, und hort wieder die lieben Véglein singen.“

Nicht einen einzigen Zug dieses Gedichtes hat sich
Shakespeare entgehen lassen. Wie Dunbars Gedicht als
Traum dargestellt ist, so bezeichnet er sein Drama als Mid-
summer -nights’ Dream, aus welchem auch er schliesslich
erwacht, um dann allerdings nicht die Voglein singen zu
horen, sondern sich an das Hundeconcert in seinem ersten
Stticke Titus Andronicus zu erinnern, und dann auf Theseus
Hochzeit mit einer neuen Muse zu vermihlen. Eben diese
Traumgestalt seines Dramas hat auch Shakespearen bewo-
gen, die Elfen und Feen in dasselbe zu verweben; denn Queen
Mab ist ja die Entbinderin der Traumgeburten. Das Er-
wachen durfte bei dieser Verinderung auch nicht mehr
durch Aeolus’ Hiifthorn, sondern nur durch Oberons Horn
bewirkt werden, und damit war denn auch die Hereinziehung
der Sage von Huon de Bordeaux?!) gegeben. Dieses dun-
barsche Gedicht lisst uns auch, abgesehen von gewissen
anderen, sofort besonders zu besprechenden Ricksichten des

1) Wie Delius u. a. bezeugt, war der franz. Roman von
Huon de Bordeaux, der ganz in die Reihe derjenigen Romanzen
u. 8. W. gehﬁrt, die Chaucer, Lydgate, Caxton, und nach ihnen
Dunbar, benutzt haben, bereits 1579 durch Lord Berners in das
Englische tibersetat.
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Dichters, erkennen, weshalb er die Maifeier in sein Drama
einflicht. Der Mai ist ja die Zeit geschlechtlicher Wollust
und vertritt in unserem Stticke die Zeit der stirksten jugend-
lichen Erregung des Geschlechtstricbes. An Stelle des magi-
schen Pulvers setzt Shakespeare aber das viel natiirlichere Reiz-
mittel des Mtissigganges, -das' 'schon"oft ‘die goldene Tartsche
der Vernunft durchlichert hat; an Stelle der verfiihrerischen
mythologischen und allegorischen Frauen, hat Shakespeare
den neckischen Zufall, verkérpert in Robin Good-fellow ge-
setzt; doch tont die Stimme der Dame Presence uns noch
recht vernehmlich aus Hermias Worten II. 8 entgegen:

Nay, good Lysander; for my sake, my dear,

Lie further off yet; do not lie 8o near.

Den eigentlichen Kern und Glanzpunkt der Symbolik
und Allegorik unserer Maske bildet ohne alle Frage das
Symbol der Liebe im Miissiggang und die als Vision Oberons
bezeichnete Erzihlung Oberons von der Entstehung dieser
symbolischen Blume. Auch hier sind wir in der gliicklichen
Lage den entschieden allegorischen Charakter des Gedich-
tes zur Evidenz nachweisen zu konnen, und zwar durch
Hilfsmittel, welche lingst bekannt gewesen, deren Anwendung
aber unbegreiflicher Weise bisher nicht einmal versucht ist.

Wie Dunbars Gedicht ist auch die Tendenz des Som-
mernachtstraumes gegen die demoralisirenden und erschlaf-
fenden Eindriicke der Ausschreitungen einer grob sinmlich
erregten, namentlich aber sexuell iiberreizten Phantasie, ge-
richtet. Wihrend aber Dunbar sich durchaus auf das Ge-
biet des Menschen als moralischen Einzelwesens einschrinkt,
hat Shakespeare die psychische und physische Kraft, Frische
und Gesundheit seiner ganzen Nation im Auge, und
bek#mpft demgemiss die phantastischen und grob sinnlichen
Ausschreitungen der Btihne als eine nationale Calamitit!).

1) Shakespeares Stellung in diesem Kampfe ist — es lisst
sich meines Erachtens nicht Jdugnen — eine durchaus analoge,
wie die Stellung des Cervantes im Don Quixote, ja ich mtchte
sogar behaupten, das Verhiiltniss Bottoms zu Titania biete an
manchen Stellen die entschiedenste Analogie zu dem Verhilt-
niss Sanchos zu Don Quixote. Man nehme nur dieerste Bertthr-
ung beider:
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Die Biihne, in Shakespeares Augen eines der wichtigsten
Institute #sthetischer wie ethischer Nationalbildung, ent-
fremdet sich diesem Berufe, und wird ein Institut #stheti-
scher und ethischer Nationalvergiftung, sobald sie diejenigen
Mittel, durch welche sie ihren Zauber ausiibt, benulzt, um
die Phantasie\\zu | Ztigellos-cansschweifenden Vorstellungen
aufzureizen, und die thierischen Triebe anzustacheln, an-
statt den Menschen zu dem Genusse jener dsthetischen Har-
monie zu erheben, die auch dann eigentlicher Zweck der
Kunst bleibt, wenn dieselbe nebenher bestimmte Zwecke der
Volkserziehung u.s. w. verfolgt, wie sie die englische Biihne
zu Shakespeares Zeit nicht allein, sondern auch nach Shake-
speares Absicht, zweifellos verfolgthat, und deren Verfolgung
h.z.T. zum grossen Theil Aufgabe der sogen. 6ffentlichen Presse
gewordenist. Diese Gefahristnatiirlich um so grésser, je mich-
tiger die Biihne in das nationale Leben eingreift, das heisst je
riickhaltloser sie von der Nation selbst als ein wirklich natio-
nales Institut anerkannt wird. Wie sehr dies aber bei den
Englindern zu Shakespeares Zeit der Fall war, dariiber
belehrt uns die eine einzige Thatsache, dass zur Zeit. der
Empt6rung des Essex die Emporer an die Theater sich
wandten, um das Volk durch Auffiihrung einer Historie von
Richard II. zum Aufrubr zu bewegen, und dass die wahr-
lich nicht eben furchtsame Elisabeth diese Gefahr sehr
ernst nahm. Die Biihne war aber natiirlich nicht die ein-
zige Quelle der nationalen Freuden Englands, sondern es
gab auch gewisse Volksfeste und andere populire Vergnii-
gungen, welche dem Volke Gelegenheit gaben, aus den
kriftigen Briisten der Mutter Natur neue Lebenskraft zu
saugen, und aus der Einformigkeit und Enge des Alltags-
lebens neu aufzuerstehen. Diese Vergniigungen und Feste konn-
ten der Natur der Sache nach nicht anders sein, als einfach;
aber diese Einfachheit war gesund und kriftigend, nicht
einschlifernd und erschlaffend. Der Natur der Sache nach
weist aber ferner die sinnlich bis zur Phantasterei tiberreizte,

Tit. Thy fair virtue's force, perforce, doth move me,

On the fierst view, to say, to swear, J love thee.
Bott. Me thinks, mistress, you should have little reason for that
u. 8 w.
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und also im innersten Kerne verdorbene Phantasie die natiir-
liche Einfachheit als langweilig zurtick, und hascht nach
naturwidrigem Flitter und gemeinem ,,Wegwurf. Diesen
Grundgesetzen der menschlichen Geftihls- und Denkweise
gegentiber konnte Shakespeare folglich nicht anders, als
auch die einfachen Volksfreaden und Volksfeste, welche
seine Nation in Gottes freier Natur genoss, und die er selbst
von seinem stratforder Leben her so genau kannte, und so
herzlich lieb gewonnen hatte, mit in den Kreis seiner Be-
trachtung zu ziehen, sobald er die sinnlich phantastischen
Verfiihrungskiinste der Bithne zum Gegenstande seiner poe-
tischen Darstellung machte. Shakespeare hat daher auch
vom ersten Beginne unserer Maske bis zu deren Schluss eine
sorgfiltige Parallele zwischen jenen natiirlichen Volksfreun-
den und Volksfesten und dem kiinstlichen, resp. kiinstleri-
schen Vergniigen gezogen, das seiner Nation die Bithne be-
reitete; eine Parallele, beilidufig bemerkt, die nur eine Hand
wie die seinige ziehen konnte, der die erquickende Kraft
des Naturlebens so voll in sich eingesogen, und der daher
fihig gewesen war, die Kraft der Natur auch in der Kunst
wieder zu finden. Diese Parallele verlangte aber
die systematische Umformung der dunbarschen
Symbolik im Sommernachtstraum. — Abgesehen
von dem Tropus, welchen Shakespeare schon in das Wort
Sommer oder Mittsommer legt, und der die Bliithe der Poesie
mit dem Blithengarten der sprossenden und griinenden Na-
tur vergleicht!); so deutet schon der Name Midsummer-
night's Dream diese systematische Umgestaltung an. Derselbe
weist némlich darauf hin, dassdiese Dichtung den Sommer der
Poesie herstellen soll, und dass dieser Sommer mit den
populiren Freuden an und in der Natur vereinbar ist, also
die Riickkehr bedeutet zu den natiirlichen Bedingungen und
Grundlagen der Volkefeste und Volksfreunden und zu den

1) Der Vergleich ist nur dann vollkommen zu verstehen,
wenn man weis, dass Shakespeare die Sommerszeit als die Haupt-
zeit der dffentlichen Volksfreuden und Volksfeste betrachtet; eine
Auffagsung, die aus dem Sommernachtstraum mit grosser Be-
stimmtheit' sich nachweisen lisst. Der Vergleich selbst geht
aus von dem Gedanken, dass die Sommerzeit diejenige ist, welche
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natiirlichen Grundlagen der nationalen Biihnenkunst. Der
Titel A Midsumer- night's Dream, der sicherlich von Shake-
speare mit voller Absicht gew#hlt ist, enth#lt gewissermassen
eine nachbarliche Einladung der Globegesellschaft an das

Theaterpublicum, mit, ihr| das Volksfest der Sommerfeier zu -

begehen, um in ‘der Kunst dié 'mit den menschlichen Be-
diirfnissen der Harmonie in Einklang gebrachte Natur wie-
derzufinden, und so, nach langer, bedriickender Regenzeit
zu der Natur selbst zurlickzukehren. Drake (Shakespeare
and his times. 2 vls. London 1817. 4, vol. I. pag. 327,
328) hat uns eine sorgfiltige Beschreibung der Sommer-
feier, — nicht zu verwechseln mit der Maifeier — gegeben,
welche die vorstehenden Ausfihrungen durchaus bestitigt.
Er sagt: .

nlt was a usage of the XVI% century . .. for the
inhabitants of towns and villages, during the summer-season,
to meet after sunset, in the streets, and for the wealthier
sort to recreate themselves and their poorer freinds with
ba: and bonefires)). On this custom Stowe (Survey
of London 1618, pag. 159) has left us a pleasing account.
npln the moneths of June and July““, he refers, ,,on the
Vigiles of festivall dayes, and on the same festivall dayes
in the evenings, after the sun-setting, there were usually
made bonefires in the streets, every man bestowing wood
or labour towards them. The wealthier sort also before their
dores, neer to the said bonefires, would set out tables on
the vigiles, furnisched with sweet bread, and good drink,
and on the festivall days with meats and drinks plentifully,

uns am freigebigsten, ungehindertsten das Leben in der Bliithen
prangenden Naturfrische erlaubt.

1) Die Sitte ist heute erstorben, und damit das Wort er-
loschen; jedoch wird es spiter durch den Zusammenhang erkliirt.
Shakespeare selbst schreibt bonfire; er gebraucht das Wort in
nicht seltenen Fillen. Geschichtlicher Zusammenhang zwischen
dem englischen bonefire und unserem Weihnachtsbaum ist un-
verkennbar ; bei unsist der — urspriinglich sicherlich heidnische —
Ritus, nur von dem Sommerfeste auf das Winterfest verlegt.
Bei den Englindern mtissen tiberhaupt, wie ich aus dem Som-
?e;nachuhaum schliesse, die Sommerfeste die Oberhand gehabt

aben. )
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whercunto they would invite their neighbours and en-
gers also to sit and be with them in great famlia-
rity , praysing God for his benefits, bestowed on them !).
These were called bonefires, as well of amity amongst neigh-
bours, that being before at|controversie; were there by the
labour of othersreconciled, and made of bitter enemies, lo-
ving friends; as also for the virtue that a great fire hath,
to purge the infection of the ayre).““ These rites were,
however, more particularly practiced on Midsummer - Eve?),
the Vigil of St. John the Baptist, a period of the year, to
which our ancestors paid singular attention, and combined
with it several superstitious observances. ,,On the vigill
of Saint John Baptist,““ continues Stowe, ,,every man’s
dore being shadowed with green Birch, long Fenell, Saint
John’s Wort, Orpin, white Lillies, and such like, garnished
upon with Garlands of beautifull flowers, had also lamps
of glasse, with Oyle burning in them all the night, some
hung out branches of yron curiously wrought, containing
hunderds of Lamps, lited at once, which made a goodly
shew.“

Da aber Shakespeare ein Mal so bestimmt auf das
Sommerfest eingegangen war, so musste er auch noch einen
Schritt weiter gehen, der zur Einfihrung der Blume Liebe
im Miissiggange, und damit zu einer fundamentalen symboli-
schen Verkniipfung der Sommerfeste und Sommerfreuden mit
dem Biihnenspiel filhrte. Das Sommerfest war nimlich, grade
wie unser Weihnachtsfest, vorzugsweise ein Fest der froh-

1) Sollte nicht hieraus die Erklirung zu schipfen sein fir
Titanias Wort:
The human mortals want their winter here;
No night is now with hymn or carol blest?
Der Sommer ist so ungiinstig, dass die Menschen hier sich nach
dem Winter sehnen (want), damit er sie von der Gesundheit ge-
fahrdenden Plage erlise. Eben deshalb haben sie auch keine
Lust Gott durch hymn oder carol fiir seine Gaben zu danken.
Cainl-ol kann hier unmdglich Christmas Carol bedeuten, wie Delius
will,
2) In diesem Sinne ist der Sommernachtstraum selbst ein
bonefire.
3) Shakespeare sagt dafiir Midsummer- Night.
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lichen Jugend. Dieselbe’ vereinigte sich, mit den Blumen
des Feldes und Waldes bekriénzt, zu heiterem Tanze
bei den bonefires; zu Ende des Tanzes aber wurden die
Blumen in das Feuer geworfen, und dabei Gott um seinen
Segen gebeten., Auch dies  theilt Drake mit; er fihrt an
jener Stelle fort:
»Of some of the superstitions connected with this Eve,
Barnabe Googe has left us a description in his translation of
Neogeorgius, which was published and dedicated to Queen
Elisabeth in 1570:
npThen doth the joyfull feast of John the Baptist take his
turne,

When bonefires great, with lofty flame, in every town doe
burne,

And young man round about with maydes doe daunce in
every street,

With garlands wrought of mother - wort, or else of ver-
vaine sweet,

And many other follower fair, with violets in their hands;

Where as they all doe fondly thinke that whosoever stands

And thorow the flower behold the flame, his eye shall feez
70 paine.

When thus till night they daunced have, they thorogh the
fire amaine

With striving minds doe run, and all their herbs they cast
therein ;

And then with words devout and prayers, they solemny
begin,

Desiring God %llmt all their illes may there confounded be;

Whereby they thinke, through all that yeare, from agues
to be free.“ 4.

Es kann nicht dem geringsten Zweifel unterliegen, dass
das little western flower, aus welchem die rothe Blume Liebe
im Missiggange entstanden ist, keine andere ist, als das in
dem vorstehenden Gedichte erwiihnte motherwort, mittelhoch-
deutsch madal (mathal) =— wurz,. auch madalgir, heute
Maassliebchen oder Ginseblimchen (Bellis perennis) ge-
pannt !). Wie tiefsinnig ist aber diese Verkniipfung der

1) Die blass blaue Verbena officinalis (vervaine = Eigentraut),
kann hier nicht in Betracht kommen. Heute fibersetzt iibrigens
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unschuldigen Volksfreude mit jener theatralischen Phan-
tasterei, gegen die Shakespeare zu Felde zieht; welche tief-
sinnig symbolische Bedeutung nimmt damit die sogen. Vision
Oberons an! Die lediglich der Sinnlichkeit dienende Phan-

tasie hat den unschuldigen Sinn des Volkes verdorben, der .

nun allerdings keine Freude. mehr an_seinen alten Festen
haben kann, sondern'auf der Bahn sinnlicher Triebe und
romautischer Faselei immer weiter abgelenkt wird von dem
Standpunkte der Natur. Eben wegen dieses innigen An-
lehnens an das Leben in der Natur, sind es auch gewisse
Naturgeister wie die Elfen, oder wenigstens deren Ober-
baupt Oberon, und dessen Hofnarr ,gentle¥ Robin, denen
Shakespeare die Heilung der unnatiirlichen Phantasterei
iibertrigt. Ein letztes, rein Husserliches Argument fiir die
allegorische Natur des Sommernachtstraumes ist endlich,
dass Shakespeares dichterische Zecitgenossen denselben als
allegorisches Gedicht aufgefasst haben miissen, und zwar in
allen wesentlichen Bezichungen genau in demselben Sinne,
wieich. Ich werde dem Leser spiter darlegen, dass und warum
ich Hippolyta, welche Titania II, 2 als Oberons ,bukskined
mistress“ bezeichnet, fiir die Personification von Shakespeares
eigener — von den Irrungen der Jugend befreiter — Muse
halte ; und nun finde ich bei Warton (History of eugl. poe-
try. IV. London 1824, pag. 262, 263) folgende Mittheilung:

nAlthough Jonson mentions Marlowe’s Mighty Muse,
yet the highest testimony Marlowe has received, is from his
“contemporary Drayton !); who from his own feelings was

das engl. - deutsche Lexicon motherwort. durch Mutterkraut (Ta-
nacetum parthenicum); eine zum Geschlechte der Kamillen geho-
rige , . der Ginseblume ausserordentlich #hmliche Blume. Das
deutsche madalwurz ldsst indess meines Erachtens keinen Zweifel
daran ﬂbritgl, dass das Ginsebliimchen selbst gemeint ist. — Bei-
linfig sei hier noch bemerkt, dass der Aunsdruck ,little* flower
mit grosster Lebhaftigkeit an den Personennamen Floscula in
Lilys Endymion erinnert. Eine oppositionelle Beziehung der in
Rede stehenden Allegorie zu Lilys Dramen, insbesondere zu
seinem Endymion darf daraus gewiss gefolgert werden; auch fiir
die historische Deutung von Oberons Vision ist die Ueberein-
stimmung von Floscula und little flower sicher nicht gleichgiltig.
Ygl. Klein a. a. O. II. 499. i

1) ;,Michael Drayton entwickdlte nicht nur in §¢pifergedich-
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well qualified to decide on the merits of a poet. It is in
Drayton’s Elegy To my dearly loved friend Henry Rey-
nolds of Poets and Poesie:

Next Marlowe, bathed in the Thespian springes,

Had in him those brave translunary thinges,

That the\/first\poet (had ; this|. rapture were

All air, and fire, which made his verses clear:

For that fine madness still he did retaine,

Which rigthly schould possess a poet’s braine.

In the Return from Parnassus, a sort of critical play,
acted at Cambridge 1606, Marlowe’s ,,bukskined““ Muse
is celebrated.“

Der Ausdruck bukskined Muse, den Drayton selbst ge-
braucht, wie die Anfiihrungsstriche Warton's beweisen, ist
ganz offenbar dem Sommernachtstraum, und zwar der oben
allegirten Stelle entlehnt; es ist mir dies um so wahrschein-
licher, weil auch die ,fine madness“ in Draytons Elegie der
fine frenzy in Theseus beriihmter Rede, Sommernachtstraum
V. 1, nachgebildet ist. Wie sollte aber Drayton dazu ge-
kommen sein, das Adjectiv bukskined von der Hippolyta
auf Marlowes Muse zu iibertragen, wenn er nicht gewusst hiitte,
dass Hippolyta die Personification von Shakespeares eigener
Muse istg Dafiir spricht auch der Charakter von Draytons
pReturn from the Parnassus“, den Warton als ,a sort of cri-
tical play“, (also als eine Art Nachahmung des Sommer-
nachtstraums?) bezeichnet?). Und — um auch dies noch

ten, Oden und Sonetten ein schongs lyrisches Talent, sondern
schrieb auch, mit Spenser rivalisirend, ein allegorisches Gedicht
Nymphidia or the court of Fairies.®* Joh. Scherr. Engl. Lite-
raturgesch. 2. Aufl. pag. 54.

2) Meres, der bekannte Verfasser der Palladis Tamia muss
allerdings von der allegorischen Natur des Sommernachtstraums
keine Ahnung gehabt haben, sonst knnte er gewisse Ausstellungen
gegen denselben nicht erhoben haben. Vgl. Drake a. a. O. I
261. Meres ist aber anch jedenfalls viel weniger in den eigent-
lichen Sinn des Stiickes eingeweiht, wie Drayton; denn Meres ist
nicht gunsﬂ:r, sondern Gelehrter (critical). Drake sagt von ihm
a. a. 0. I. 468:

»A very ingenious, ,,Comparative Discourse of opr English
Poets with the Greeke, Latine and Italian Poets*“ was published
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zu bemerken — selbst in spéterer Zeit hat unsere Maske
eine allegorische, der meinigen durchaus verwandte Auffas-
sung noch erfabren; Zeuge dafiir ist ein irisches Volks-
lied, welches die Titania als den Genius der Phantasie be-
handelt. Dasselbe lautet nach einer deutschen Ueber-
setzung von Hermann Kurz 1) folgendermassen :

1. Herr Peter, es thut mir gewisslich sehr leid,
Dass ich Ihnen nicht geben kann bessern Bescheid.
Sie laden bei mir zum Mittagsmahl sich ein,
Doch ich lebe gewihnlich von Liedern und Wein;
Doch mein Nachbar zur Linken hat jederlei Vieh,
Kis' und Schinken bekommen Sie da spit und friih,
Herr Peter, es thut mir gewisslich sehr leid,
Dass ich Thnen nicht geben kann bessern Bescheid.

2. Herr Peter, firwahr es zerbricht mir das Herz,
Dass ich nimmer befriedigen kann Ihren Schmerz.
Nach dem Essen michten Sie wohl einen Ritt,
Doch mein Pferd das hat Fligel und geht nicht gern

Schritt.

Doch beim Nachbar zur Linken ist eins fromm und treu,
Das wirft sie nicht ab; es frisst Stroh nur und Heu.
Herr Peter, fiirwahr es zerbricht mir das Herz,
Dass ich nimmer befriedigen kann Thren Schmerz.

3. Herr Peter, Sie machen ein langes Gesicht,
Und vermuthlich zusammen da taugen wir nicht.
Sie mochten ein Bett dann, doch ich ruhe bloss
Unter'm Elfengebtisch in Titanias Schoss.
Gern nihm’ ich Sie mit, doch die Fiirstin ist ernst,-
Und hat leider gewisse Capricen verlernt.
Herr Peter, Sie machen ein bises Gesicht,
Und zusammen, so scheint es mir, taugen wir nicht 2).

Francis Meres in 1598 under the title of Palladis Tamia,
it'’s Treasury.*
1) Silcher. Ausléindische Volksmelodien. Heaft 3 (Ttbingen,
Fues) Nr. 9.
2) Dass unser ,Herr Peter* der transfol.m“m und seiner
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1I.
Die Form des Sommernachtstraums.

Dass der/Sommernachtstraum/in die dramatische Kate-
gorie der Maske gehort, habe ich in der vorstehenden Ein-
leitung bereits hervorgehoben. Das Wesentliche der Maske
besteht darin, dass sie eine dramatisch-allegorische Gelegen-
heitsdichtung im strengsten Sinne des Wortes ist, d. h. eine
solche Dichtung, welche auf die Verherrlichung irgend einer
Festfeier abzielt. Unrichtig dagegen ist es, wenn Gervinus?)
es als Essentiale der Maske bezeichnet, dass sie zur Auf-
fihrung auf einem Privattheater gedichtet sein misse. Ich
kenne tiberhaupt kein cinziges shakespearesches Drama, von
dem ich annehmen miochte, dass es fir .ein Privattheater
gedichtet sei; auch hat eine solche Annahme von vorne-
herein eine starke Vermuthung gegen sich, weil Shakespeare
die Biihne als das Feld 6ffentlicher nationaler Wirk-
samkeit fiir sich betrachtete. Dass aber speciell der Som-
mernachtstraum nicht fiir eine Privatbithne bestimmt gewesen
sein kann, ergibt sein ganzer Inhalt zur Evidenz, und soll
spiter im IV. Abschnitte nachgewiesen werden. Dabei wird
sich zugleich zeigen, dass das Requisit der Gelegenheits-
dichtung im strengsten Sinne des Wortes auch beim Som-
mernachtstraum zutrifft.

Genauere Grundsitze iiber die Form der Maske gab
es nicht. Shakespeare hat im Allgemeinen .auch in seinen
Masken diejenigen Compositionsprincipien befolgt, welche
in seinem eigentlichen Drama ihn geleitet haben, und die
sich darauf zurtickfihren lassen, dass er eine tibersichtliche

plebejischen Schranken beraubte Bottom ist, ldsst sich mit Héin-
den greifen.

1) Shakespeare. 4. Aufl. I. 236. Vielleicht will tibrigens
Gervinus nur sagen, thatsiichlich seien die Masken regelmassig
fiir Privattheater gedichtet, und sie verdanke ihre Entstehung
dem Privattheater. Letzteres wiirde indess ebenfalls zu bestrei-
ten sein, denn die Maske ist aus den allegorischen Moralitéiten
und Mysterien entstanden.




Die Form des Sommernachtstraums. 33

Entwicklung der Handlung, zugleich aber auch eine plan-
miissige Reihenfolge gewisser sich an die einzelnen Phasen
jener Entwicklung anlehnender Ertrterungen (questions) ge-
wisser nationaler Verhilinisse anstrebt. Diese questions bil-
den grade einen Haupttheil; der Masken, wihrend bei dem
eigentlichen Drama die Entwicklung der Handlung und die
Beleuchtung der handelnden Charaktere unter den in Be-
tracht kommenden psychologischen Gresichtspunkten weitaus
die Hauptsache ist.

Wenn ich aber so eben gesagt habe, der erste Grund-
satz von Shakespeares Compositionstechnik auch fur die
Maske sei die fibersichtliche Gestaltung der Entwicklung
der Handlung, d. h. der Fabel gewesen, so scheint mich
grade der Sommernachtstranm in dieser Beziehung der Un-
richtigkeit zeihen zu wollen; denn nicht allein, dass hier 3
verschiedene Fabeln (1. Theseus Hochzeit und die dazu ge-
horigen Feierlichkeiten, namentlich auch die Auffiihrung des
Handwerkerstiickes ; 2, Bottoms Kiinstlerleben am Busen der
wahnwitzigen Titania; 3. der tolle Mailiebesrausch der
beiden athenischen Liebespiirchen) mit einander durch-
flochten sind, so schwirren die Bilder auch so traumbunt
durch einander, dass es auf den ersten Blick scheint, als
sei weit mehr Bedacht darauf genommen, die Ordnung zu
zerstoren, als herzustellen. Wir glauben ein Stiick zu sehen,
das ganz nach dem Recepte der lustigen Person im Vorspiel
zu Githes Faust componirt ist:

In bunten Bildern wenig Klarheit,
Viel Irrthum und ein wenig Wahrheit.

Aber: ,der Schein triigt¥, sagt Simplicissimus; und so
werden wir uns auch hier nicht bei dem ersten, Schein er-
zeugenden Blicke beruhigen diirfen, sondern mussen
nauer hinsehen; und dann gewahren wir in der That auch
in diesem Stiicke eine durchaus planmissige Ordnung.

Der I. Akt lehrt uns im Allgemeinen die menschlichen
Peérsonen kennen, mit denen das Stiick sich beschiiftigt.
Vor allem das Hochzeitspaar, von dem wir erfahren, dass
nur ein ungtinstiger Mond es abhilt, den Bund der Ehe
zu schliessen, um ohne Verletzung der Keuschheit die lang

Hermann, Sommemuchmnmn'. 2. Aufi. 3
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ersehnte Hochzeitsnacht feiern und das Brautbett besteigen
zu diirfen. Dann, nachdem dies eminent keusche Paar den
Riicken gewandt, zwei heissbliitige, in voller Jugendkraft
stehende Liebespiérchen, die ebenfalls darauf brennen, die
Wonne der Liebe zu. geniessen, dabei sich aber wenig durch
die Constellation'' des" Mondes " ‘beirren lassen, sondern
bereit sind, auch bei jetziger ungiinstiger Constellation, und
wider den Willen und Rath ihrer Eltern und des zur Be-
sonnenheit gereiften Theseus, den Ehebund zu ertrotzen.
Endlich eine Gesellschaft von Handwerkern, die, obwohl alles
Kunstverstindnisses baar, oder vielmebr grade aus Mangel
an allem Kunstverstindniss, zur Feier der Hochzeit des
hohen Paares, welches wir zuerst kennen gelernt, eine Lie-
bestragidie einstudiren wollen, welche in ihrer Fabel die
grosste Aehnlichkeit mit demjenigen Stiickchen hat, was die
athenischen Liebespaare auffibren wollen, und das der
ernste Theseus doch bereits als unsittlich und ungesittet
verworfen hat. Dazu sollen die Proben unter dem Scheine
desselben Mondes stattfinden, dessen schlechten Einfluss The-
seus und Hippolyta fiirchten, und zwar im freien Walde,
wo dieser Mond am ungehindertsten wirken kann. Auch
die beiden Liebespaare fliichten sich in digsen Wald und
unter denselben Mondschein.

Am Anfange des folgenden Actes setzt der Dichter
seine Exposition fort; wir machen die Bekanntschaft der
Feenwelt, und zwar — es ist ominds fiir die ndrrischen
Liebespaare und Handwerker — zuerst des Neck - und Spuk-
geistes Robin Good-fellow, der sich selbst sofort als ein
Kobold ankiindigt, der niichtlicher Weile sein foppendes
Spiel treibt mit télpelhafter Ungeschicklichkeit und mit unge-
ziigelter Liebesbrunst!). Er ist nur der Vorldufer der bei-
den Elfenfiirsten Oberon und Titania, die sofort nach ihm
in dem ni#mlichen Walde und bei dem nimlichen :Mond-
lichte auftreten, welches Oberons erstes Wort: Ill met by
moonlight, proud Titania, nicht weniger fiir unglinstig er-
klirt, wie Theseus. Oberon’s Wort soll sich auch sofort

1) I jest to Oberon, and make him smile,
When [ a fat and bean - fed horse beguile,
Neighing in likeness of a filly foal.
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bewiihren; denn Titania beginnt Streit mit ihm, und der
Grund des Streites ist ein unkeuscher; sie erzihlt auch,
dass dieser Streit die Veranlassung zu gewissen hochst un-
giinstigen und verkehrten Witterungsverhiltnissen geworden.
Anstatt dem Oberon als treue Gattin zu gehorchen, entliuft
sie ihm schliesslich!/'QOberon-'beschliesst ' hierauf, ihr eine
derbe Lection zu geben, um sie dadurch zu ihrem ehelichen
Gehorsam zuriickzufiihren. Er weis eine Blume Lieb im
Miissiggange, deren Saft durch einen wolliistigen Pfeil ver-
giftet worden, nachdem er vergeblich auf eine jungfriuliche
Konigin des Westens abgeschossen, und sein Feuer in den
Strahlen der keuschen Luna verloscht war. Der Saft dieser
Blume wirkt wihrend des jetzigen Mondlichtes auf verliebte
Augen wie ein Zauber; sie miissen sich begehrlich vergaf-
fen in alles was sie vor sich sehen. Dieser Blumensaft
soll Titania zuniichst bezaubern, so dass sie sich in ein ihrer
unwiirdiges Wesen vergafft, und dann zur Besinnung ge-
bracht werden kann, sobald sie von dem Zauber — und der
iiblen Einwirkung des Mondlichtes 1) — befreit, die wahre
Wesenheit desjenigen Wesens erkennt, dem sie sich, (einem
Zuge der Wahlverwandtschaft folgend), in Liebe zugewen-
det hat.

So weit reicht die Exposition der Handlung. Man sieht,
es ist hier nicht bloss Planmissigkeit in der Anordnung des
Stoffes vorhanden, sondern sogar ein gewisses logisches
Element, das noch viel klarer hervortreten wiirde, wenn ich
zugleich die in den einzelnen Scenen und Situationen ver-
handelten questions beriicksichtigt hiitte. Der Dichter durch-
schlingt seine ganze Fabel schon in der Exposition mit einem
einheitlichen ideellen Bande. Ueberall stossen wir auf das
von Theseus und Hippolyta gemissbilligte Spiel der Liebe
in Miissigang: zunichst bei den beiden atheniensischen Lie-
bespaaren, deren Liebe der Ausfluss unbeschiftigter Sinn-
lichkeit ist, und daher auch von Anfang an, wie das Bei-
spiel des Demetrius beweist, dem Wechsel der Laune unter-
liegt, wie die Sinnlichkeit selbst. Dann bei den Handwer-
kern, deren kiinstlerischer Hang schon die reinste Liebe im

1) Unmittelbar vor Titanias Erwachen III, 2 beginnt Aurora
die Nacht zu verscheuchen!

3*
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Miissiggange ist, und deren dramatischer Stoff just eben
dieses Thema behandelt; und endlich bei Titania, die, durch
den Schimmer unkeuscher Sterne verleitet, ihren Eheherrn
Oberon verlisst, um sich an den Spissen einer Nonne ihres
Ordens, aber einer |gefallenen)Unschuld, zu erfreuen. Die
Ritpelscenen der Handwerker ziehen sich durch das Spiel
der Liebespaare und Titanias grobsinnliche Verirrungen wie
eine theatralische T'ravestie beider hin.

Symbolisch, resp. allegorisch, ist in diesen einleitenden
Scenen gleich der Dialog zwischen Theseus und Hippolyta,
mit welchen das Drama eréffnet wird, und spiiter die Elfen-
und Feen-Scenen II. 1 und II. 2.

Dieses System der Scenencomposition hat Shakespeare
auch in der Folge bis zur Beendigung des Geisterspukes
beibehalten. Zuniichst II. 3 folgt eine streng symbolische,
im folgenden Abschnitt genauer zu besprechende Scene: die
Bezauberung Titania’s; dann wieder eine kurze Episode der
beiden Liebespaare, bei welcher Robin den Lysander eben-
falls durch den Saft der Liebe im Miissiggange bezaubert,
und dadurch auch diese Personen in die Symbolik der
Handlung hineinzieht. Darauf wieder eine travestirende
Handwerkerscene, bei welcher der hausbackene Stoffel Bot-
tom, dem die Rolle des Liebhabers seiner Natur und Capa-
citét zum Trotze, zugetheilt ist, wegen seiner ausserordent-
lichen Kunstleistung mit einem Eselskopfe begabt wird.
Auch diese Bezauberung ist, wie ich im folgenden Abschnitt
nachweisen werde, durchaus symbolisch zu verstehen. Nun
folgt wieder eine Feenscene, und in dieser die Vergaffung
_ Titanias in Bottom, womit die Symbolik den Hohepunkt
ersteigt. Inzwischen hat der Liebesspuk bei den beiden
Liebespiérchen in Folge des Elfenzaubers ebenfalls seinen
Héohepunkt erreicht; jedoch Oberon selbst bezaubert
auch noch den zweiten liebenden Jiingling ven Athen, und
damit treten neue unterhaltende Wechselfille des Liebeszau-
bers ein. Nachdem die Liebenden sich miide getobt, beginnt
der Tag zu grauen; nunmehr entzaubert Oberon die beiden
Liebenden und Titania, und erweckt die ersteren durch den
Schall seines Hornes, nachdem er vorher die Titania ge-
weckt, um sie ibr holdes Lieb schauen und erkennen zu
lassen. Dem Klange von Oberon’s Horn folgen — wenn
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das Bild gestattet ist — Theseus und Hippolyta auf den
Versen. Sie begehen eine Sommerfeier, und nehmen dann
die geheilten Athener mit nach Hause, um an ihrem Hoch-
zeitsfeste, das sich fiir die Feen zum Sommerfeste gestaltet,
Theil zu nehmen.

Oberons Horn blasen, die Entzauberung, Theseus und Hip-
polytas Sommerfeier'sind simm{tlich symbolische Handlungen.

Nach Beendigung der Sommerfeier und nachdem Theseus
mit seiner Begleitung heimgegangen, erhebt sich endlich
Bottom, den inzwischen Robin ebenfalls von seinem Esels-
kopfe erlost hat, um gleichfalls nach Hause zu schlendern.
Titanias Umgang mit ibm wirkt auf ihn nach wie ein
schwerer Rausch. Es ist ihm, als hiitte er einen wirren
Traum gehabt; aber der Traum ist gut genug zu einer Bal-
lade nach seinem Geschmack; und er soll auch in eine
Dichtung gebracht werden.

Shakespeare ist hier nun aus satirischer Absicht nicht
sofort zum letzten Akte, der Hochzeitsfeier tibergegangen,
sondern hat noch eine kurze Scene (IV. 2) eingeschoben,
die ich am gehorigen Orte des folgenden Abschnittes be-
sprechen werde.

Dann folgt der letzte Akt, welcher einen besonderen
Theil fiir sich ausmacht: die Hochzeitsfeier. Auch dieser
Theil ist wieder mit der Sicherheit genialer Meisterschaft
gegliedert. Zu Anfang ein Dialog zwischen Theseus und
Hippolyta, in welchem der Geisterspuk des II. bis IV. Ak-
tes, und im engsten Anschlusse daran, das Wesen der dich-
terischen Phantasie besprochen wird. Dann die — durch-
auns allegorisch gehaltene — Besprechung des Festprogramms
zur Hochzeitsfeier; hierauf die Auffiihrung des Handwerker-
stiickes; und endlich zum Schluss die durchaus allegorische
Weihe des Hochzeitshauses und Hochzeitsbettes durch die
beiden Elfenfiirsten, namentlich durch Oberon, den Konig
der Elfenwelt; eine Handlung, welche die symbolische Ge-
stalt des Sommerfestes annimmt.

Man sieht, die Buntheit des #usseren Kolorits dieses
Dramas ist weit mehr Schein, als Wirklichkeit. Diesen
Schein aber hat Shakespeare zweifellos abgjchtlich hervor-
gerufen; denn es war seine Absicht dadurgh einen wesent-
lichen Mangel des damaligen englischen Ty gqmes zu trave-

=
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stiren. Dieser Mangel bestand in nichts anderem als in der
Complicirtheit der Fabeln, welche dem Drama zu Grunde
gelegt wurden. Eines der Haupterfordernisse der damaligen
Volksbiihnenstiicke war die Verflechtung heterogener bur-
lesker Scenen in die ernsten und sogar tragischen Be-
standtheile des Dramas:{Schon Marlowe !) hatte unter dieser
Unsitte leiden miissen, welche den graden und freien Flug
der dichterischen Phantasie in sclavischer Weise hemmte,
nur um dem Geschmacke der niedersten Volksschicht unter
den Theaterbesuchern iiber Gebiihr zu frshmen, Shakespeare
war gewillt, sich diese Fessel, die er in seinen #ltesten Hi-
storien ebenfalls getragen, nicht weiter gefallen zu lassen;
und deshalb richtete er die Composition dieses — wie wir
sehen werden, vornehmlich die &sthetische Stumpfsinnig-
keit des Mob und seiner Kunstspender geisselnden — Mas-
kendramas so ein, dass es den Anschein hatte, als ob das
Handwerkerstiick, das spiter auf des Theseus Hochzeit so
griindlich verspottet wird, ein besonderes Zwischenspiel
(interlude, wie es auch die Handwerker selbst nennen) des-
selben wire. Daher hauptsichlich die anscheinend so baro-
que Form unserer Dichtung.

111,
Der ideelle Gehalt des Sommernachtstraums.

Gervinus hat, getreu seiner sonstigen Methode bei der
Analyse shakespearescher Dramen, es sich auch bei dem
Sommernachtstraume angelegen sein lassen, vor allem die
Grundziige der ,Charaktere“ der darin auftretenden Perso-
nen festzustellen, um auf diesem Wege den Schliissel fiir
das Verstiindniss desselben zu finden. Dieser Ausgangs-
punkt ist bei diesem Drama ganz sicherlich ein verfehlter.
Soweit hier tiberhaupt von einer Charakterzeichnung hitte
die Rede sein konnen, niimlich bei den beiden atheni-
schen Jiinglingen und ihren Geliebten, sowie bei Bottom,
war Shakespeare seinem ganzen Zwecke nach angewiesen,
sich gewisser typischer Biihnenfiguren zu bedienen, und er
hat, — und zwar, wie meine weitere Analyse ergeben wird,

1) Gervinus a. a. 0. I. 73.
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in satirischer Absicht — die typische Seite der vier jungen
Athenienser so weit getrieben, dass ein Unterschied zwischen
ihnen geradezu unfindbar ist, Gervinus will allerdings an
den beiden Jiinglingen Verschiedenheiten entdeckt haben;
ich finde, sie sehen sich #hnlich wie ein Wassertropfen dem
andern !). Beide sinid verliebte Gecken. und Strohrenommisten
ohne Saft und Kraft. Und was die beiden Liebhaberinnen
betrifft, so ist zwar die eine lang und schlank (Helena), die
andere kurz und gedrungen (Hermia), die lange schlaff
nnd die kurze keifich; wie wenig aber dadurch eine we-
senhafte Verschiedenheit ihrer Charaktere nach des Dichters
eigener Absicht hat hergestellt werden sollen, dartiber hat
er sich durch Helenas Mund des bestimmtesten ausgespro-
chen. Er lésst dieselbe némlich IIT, 2 zur Hermia sagen:

We, Hermia, like two artificial gods,
Have with our needles created both one flower,
Both on one sampler, sitting on one cushion,

1) Ich muss diese bereits in der ersten Auflage meiner
Studie ausgesprochene Ansicht auch der entgegengesetzten An-
sicht v. Friesens gegeniiber aufrecht erhalten. Dieser unstreitig
bedeutende Shakespearekenner sagt bei seiner Besprechung des
Sommernachtstraums (Shakespeare-Studien II. 281):

»Wenn auch von einer ausgefiihrten Charakteristik nicht die
Rede sein soll und kann, so stellen sich doch alle handelnden
Personen unserer Imagination als abgerundete Individualitiiten
dar. Alle hingen mit den Aeusserlichkeiten nicht allein, sondern
auch unter sich genau zusammen, sind aber auch durch die fein-
sten undsinnreichsten Schattirungen voneinander geschieden.*

Die Bemerkungen, welche v. Friesen dieser Behauptung nach-
schickt, sind meines Erachtens nicht geeignet, dieselbe zu recht-
fertigen; zu diesem Zwecke wiirden sie auch viel zu allgemein
gehalt.en sein. Unleugbar aber ist, dass in allen Fillen, wo es

hakespeare auf eine wirklich psychologische Zeichnung an-
kommt, er es mit der Sicherheit des Meisters versteht, seine
eigentliche Intention durch Contraste darzulegen. Von solchen
gu chologischen Contrasten kann jedoch bei diesen Lieb-
abern und Liebhaberinnen absolut keine Rede sein; der Dich-
ter hat sich bei allen ein und derselben Type bedient, und diese
Type ist nicht nach dem Leben geformt, sonst miisste sie psy-
chologisch wahrer sein; sondern ibr Original sind gewisse Bithnen-
gestalten, und nicht zum geringsten Theile die eigenen &lteren
Liebhabergestalten Shakespeares selbst.
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Both warbling of one song, both in one key,
As if our hands, our sides, voices and minds,
Had been incorporate. So we grew together,
Like to a double cherry, seeming parted,
But yet an union in partition ;

Two lovely berries mouldéd on one stem ;

So with two seeming bodies, but one heart,
Two of the first, like coats in heraldry,

Due but to one, and crowned with one crest.

Ich weis allerdings, dass diese Worte die Bewunderung
unserer . Shakespeare - Aesthetiker gefunden haben als eine
phimmlisch schéne, mit Recht bertihmte Schilderung des Ju-
gendlebens der beiden Midchen“ 1); indess trotzdem muss
ich, dessen Natur es iiberhaupt nicht gestattet, so schlecht-
weg immer nur zu verhimmeln, wenn ich ein Paar gute
Verse lese, mir doch die Freiheit vindiciren, einen Augen-
blick das Wonnevolle hier auf der Seite liegen zu lassen,
und etwas genauer auf die Sache einzagehen.

Zuniichst ist da nun zu constatiren, dass Shakespeare
der Helena diese Worte in den Mund legt in dem Augen-
blicke, wo der tolle Liebesspuk zu Ende geht; jener Liebes-
spuk, bei welchem Hermia nicht weniger wie Helena, ab-
solut nur den Geboten unbefriedigter Sinnlichkeit unterthan,
hinter ihrem Lysander und Demetrius hergelaufen, und
selbst dann nicht von der Stelle gewichen sind, als sie ihre
Herren Liebhaber mit zum Theil recht ungeschliffenen Grob-
heiten regalirten. Hieraus aber schipfe ich die Vermuthung,
dass der Dichter eine bestimmte Absicht dabei gehabt ha-
ben muss, wenn er just in diesem Augenblicke sich die He-
lena zu der entschiedensten Geistesidentitiit mit der Hermia
bekennen ldsst. Und diese Vermutbung gewinnt erheblich
an Intensitit, je schirfer ich die Bilder in das Auge fasse,
in welche Shakespeare Helenan ihr Gestdndniss einkleiden
lidsst. KEine einzige Blume, sagt Helena, haben wir auf un-
serem gemeinsamen Stickrahmen mit unserer Nadel geschaf-
fen, wihrend wir auf ein und demselben Polster (cushion)
neben einander Platz genommen hatten. Was mag wohl das
fiir eine Blume gewesen sein? und weshalb lisst der Dich-

1) Kreyssig, Vorlesungen 3. Aufl. 1I, 253.
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ter die Midchen just eine Blume, und auch grade nur eine
sticken? Sollte dies vielleicht dieselbe Blume sein, deren
Minnezauberkraft eben jetzt die beiden Médchen zum Kampfe
um ibre Liebhaber zwingt? Das weiche Polster wire ja wohl
der rechte Sitz, um seine Gedanken recht eindringlich die-
ser Blume zuzuwenden. Dabei, fihrt Helena fort, haben
wir bestiindig dies el'be/'Weisd 1) gesungen, und auch unsere
Tonart war genau dieselbe, grade so, als wenn wir nur
ganz eines Sinnes wiiren, unser gesammtes Weben und Stre-
ben nur eine einzige, und zwar dieselbe Richtung einge-
schlagen hiitte. Ich dichte denn doch, hier lige eine stark
satirische Charakterisirung jener geistigen Monotonie, und
folgeweis Trigheit, vor, die sich des Menschen bemiichtigt,
sobald er sich der Herrschaft seiner sinnlichen Triebe fiber-
lisst; und es scheint mir, als wolle Shakespeare durch diese
Charakteristik zu verstehen geben, dass diese beiden Mid-
chen ihrer Sinnesweise nach ganz die geeigneten Persdnlich-
keiten seien, um das one flower der love-in-idleness, aber
auch nur dies, mit ihrer , Arbeit“ zu schaffen. So, erzihlt
Helena weiter, wuchsen wir zu einer Doppelkirsche — roth
wie die schonste Bliithe der Liebe im Miissiggange — zu-
sammen; es war nur Schein, wenn man uns fiir Sonderwe-
sen hielt, auch als sich unsere Neigungen — in Folge un-
serer Liaisons mit Lysander und Demetrius — zweiten, blie-
ben wir doch ganz noch eines Sinnes2?); denn wir waren
zwei Liebesfriichtchen (lovely berries), die auf ein und
demselben Stamm gewachsen waren. So waren denn unsere
Herzen vollkommen gleichgestimmt, wenn schon sie in ver-
schiedenen Korpern wohnten. Nachdem Shakespeare auf
diese Weise alles gentigend vorbereitet, ldsst er die Helena
mit dem ganz entschieden satirischen Bilde schliessen: Mit
einem Worte wir sind Zwei von der vornehmsten Familie3),

1) Man beachte genau das warbling of one song. Der
Dichter sagt damit nicht, dass beide Miadchen stets zusammen
gesungen, sondern es ist ein und dieselbe Leier (song), d. h.
ein und dasselbe Dichten und Trachten, das sie sjch gegenseitig
vorgetrillert haben.

2) yet an union in partition.

3) Two of the first. Delius bemerkt zy diesen Worten:
»Mason gibt zu dieser heraldischen Anspielnng {:)\30“6‘6 Treld-




49 Der ideelle Gehalt des Sommernachtstraums.

und gleichen zweien Feldern eines und desselben Wappens
(coats in heraldry), das nur einem Einzigen zukommt, und
nur mit einer Krone gekront ist.

Fasst man diesen letzten Vergleich lediglich vom Stand-
punkte der Erlduterung des Vorhergehenden auf, so ist er
geradezu zwéckwidrigd) Wariml. Gollten die beiden Madchen,
die vorher so drastisch mit einer Doppelkirsche verglichen
sind, nun auch noch zwei Feldern eines Wappenschildes ver-
glichen werden? und warum namentlich zwei Feldern aus dem
Wappenschilde der ersten Familie? Warum ferner hebt
dann der Dichter auch noch hervor, dass dieses Wappen
nur Einer zu fithren berechtigt ist, und dass es nur mit
einem Helm, vielmehr einer Krone (denn crest muss ihier wie
das voraufgehende crowned erkennen lésst, durchaus als
Krone genommen werden), gekront ist? Keiner dieser Um-
stinde trigt zur Erliuterung, alle zusammen dagefen wie
jeder einzelne fiir sich, zur Verdunkelung des Sinnes des
Vorhergehenden bei. Man wird nicht einwenden wollen, es
sei Shakespeares Art, die Bilder in dieser Weise zu hiufen
und auszumalen; mir ist eine solche Manier an Shakespeare
nicht bekannt, wohl aber das Gegentheil. Ich kann daher
auch nur annehmen, dass Shakespeare durch diesen letzten
Vergleich auf einen besonderen -Gedanken iibergeht. Er
vergleicht die beiden Liebhaberinnen, und folgeweis auch
die beiden Liebhaber, mit zwei Wappenfeldern, um anzudeuten,
dass sie der heraldische Ausdruck, d. h. die Typen, der ge-
wohnlichen Liebhaberfiguren der Biihne sind. Die eroti-
schen Stiicke aber haben auf der germanischen Biihne stets
die erste Stelle eingenommen; deshalb lisst er Helenan zu-
gleich sagen, sie und Hermia seien two of the first, scil.
branch, d. h. sie gehren der vornehmsten Klasse der Theater-
stiicke, den erotischen Dramen an. Figuren wie unsere bei-
den Liebhaber und Liebhaberinnen verdanken aber ihre
Entstehung nur einem einzigen Triebe, dem Triebe der
Sinnlichkeit, und deshalb, scheint mir, hebt Shakespeare in

rung: Every branch of a family is called a house; and none but
the first house can bear the arms of the family, without some
distinction. Two of the first therefore means two coats of the
first house, which are properly due but to one.*
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seinem Vergleiche ausdriicklich das due but to one hervor.
Liebhabertypen kionnen in der That sehr schicklich auf dem
ersten Wappenfelde eines Theaters angebracht werden. Die
Monotonie gewisser erotischer Dramen aber, also solcher,
wie diejenigen, welche Hermia und Helena vertreten, ver-
folgt nur ein einziges 'Ziel,  ndmlich, 'die' platte Sinnlich-
keit endlich zum Ziele kommen zu lassen; und deshalb,
vermuthe ich, hat Shakespeare endlich auch noch das
crowned with one crest hervorgehoben, Mag aber der
Leser tiber diese letzteren beiden Punkte immerhin ab-
weichender Meinung sein, in der Hauptsache wird er mir
zustimmen miissen, dass jener heraldische Vergleich die
theatralisch typische Bedeutung,unserer Liebhaber und Lieb-
haberinnen unverriickbar feststellt. Und es muss wieder-
holt darauf aufmerksam gemacht werden, dass dieselben
just den ungiinstigen Mond, dessen Einfluss auf seinen Nach-
wuchs Theseus so sehr scheut, dass er wibrend seiner Herr-
schaft seinen Ehebund mit Hippolyta nicht schliessen will,
fir die giinstigste Zeit halten, in der sie ihren Liebeshandel
betreiben konnen.

Bottom, den wir im 1V. Abschnitt als Reprisentanten
des Mob kennen lernen werden, wird von Shakespeare selbt
verschiedentlich als ,bully%, d.h. als Bramarbas bezeichnet,
eine species des Hanswurst, (Merrygreek 1), oder Merrygrig,
von Shakespeare stets clown genannt). Bottom hat auch
unverkennbar viel vom Hanswurst2) an sich; dass Shake-

1) Zu dem Merrygreek in Troil. u. Cress. I. 2 bemerkt De-
lius: ,,Merry Greek ist hier ein Wortspiel zwischen dem eigent-
lichen Sinne und dem iibertragenen von Lustigmacher, Spass-
vogel. So filihrt die lustize Person in dem iltesten englischen
Lustspiel Ralph Royster Doyster den Namen Merrygreek.«

2) Die letzten Worte Bottoms sind: Will it please you to
see the epilogue, or to hear a Bergomask dance between two
of our company? Dieser Tanz wird nachher wirklich aufgefithrt,
und so endet die Hanswurstiade des Handwerker interlude mit
einer anderen specifischen Art der theatralischen Hanswurstiaden.
Bergamo spielt, wie sich jeder aus Flogel-Ebelings Gesch. des
Grotesk-komischen belehren kann, in der Geschichte des italieni-
schen Arlechino eine bedeutende Rolle; und wiederum gehorte
das Tanzen ganz besonders zu der Kunst des Arlechino. Daher
wohl der Name Bergomasker Tanz, Hanswurst-Tanz. Schon in



44 Der ideelle Gehalt des Sommernachtstraums.

speare mehr den specifischen Bramarbas an ihm betont, er-
kldrt sich daraus, dass er in der Tragtdie als Schauspieler
und Dichter den Mob vertritt. .

Ausser diesen fiinf Figuren, den blossen Statisten
Aegeus, Philostrate und den tbrigen athenischen Handwer-
kern, haben/simmtliché’andeéren-rein allegorische Bedeutung.
In die Augen springend ist dies bei den Elfen und Feen.
v. Friesen (Shakesp.-Studien II. 279) behauptet zwar in
ziemlich apodictischem Tone, Shakespeare habe sich bei der
Schiopfung seiner Feenwelt, im Gegensatz zu Spenser und
Drayton, lediglich von den germanisch-mythologischen Tra-
ditionen leiten lassen 1); indess eine genauere, auf die Sache

der ersten Auflage meiner Studie hatte ich darauf hingewiesen,
dass auch andere Dichter aus der shakespeareschen Zeit Thea-
tertypen in ihren Dichtungen verwendet haben, und dass dies na-
mentlich von Cervantes gilt, dessen Don Quixote und Sancho
Pansa dem spanischen Lustspiele entlehnt sind. Ich vervoll-
stindige diese Notiz hier, indem ich bemerke, dass Don Quixote
selbst dem us des spanischen Gracioso entspricht, wahrend
Sancho die ebenfalls typische Figur des minnlichen Dieners dar-
stellt. Des Néheren kann sich der Leser iiber diese Punkte un-
terrichten aus dem soeben citirten Werke: Flogels Geschichte
des Grotesk-komischen. Neu bearbeitet und erweitert von Fr. W.
Ebeling. Leipzig 1862, pag. 66 ff.
1) v. Friesen sagt:
»Dass diese Phantasiegebilde mit allgemein germanischen oder
wie sie der Verfasser eines einschlagenden werthvollen Auf-
satzes*, (gemeint ist Tschischwitz, Nachklinge germanischer
Mythe in den Werken Shakespeares. Halle 1865, und zwar
pag. 47 ff.) ,nicht unpassend nennt, pangermanischen Ge-
brauchen und Naturanschauungen genau zusammenhingen,
kann ich . . .. hier aus Riicksicht fir Raum und Zeit nicht
genauer nachweisen. Doch bedarf es dessen kaum, da auch
in unsern heimischen Mirchen iiberall die freundlichen Feen
und neckischen Kobolde eine grosse Rolle spielen, und uns
daher die Geisterwelt dieses Sommernachtstraums auf natiir-
liche Weise nahe steht.“ t
Das ist nicht der Punkt, worauf es ankommt. Dass Shake-
speare sich an die germanische Mythologie angelehnt, aus ihr
§esch6pft hat, ist gewiss; ebenso gewiss aber, dass er nicht die
ythologie oder irgend ein Mérchen dramatisiren, sondern diese
Geisterwelt zu seinen Zwecken verwenden will Deshalb hat
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selbst eingehende, nicht bloss mit der Husseren Form und
einigen mehr schimmernden als inhaltreichen Raisonements

er sich den Traditionen und Gesetzen dieser Welt auch nicht
weiter gefligt, als es,sein; oberster Zweck -gestattete. Unsere
Elfen - und Feenwelt ist also unter allen Umstinden eine echt
shakespearesche, wie auch seine Griechen und Trojaner die sei-
nigen sind.

Uebrigens bin ich ausser Stande v. Friesens Ansicht fiber
die Angemessenheit des Ausdrucks ,pangermanistisch“ zu theilen.
Man kann hochstens von einem pangermanistischen Grundstocke
der germanischen Mythologie sprechen; dieser aber hat grade
fir den Dichter so gut wie gar keine Bedeutung. Tschischwitz
hat jenen Ausdruck auch nur deshalb gebraucht, um seiner klei-
nen Abhandlung, einer Zusammenstellung von Excerpten, auf die
allerdings Jahre lang gesammelt sein mag, eine etwas grossarti-
gere Folie zu geben. Er erfand hier einen niemals existent ge-
wesenen Pangermanismus, um uns glauben machen zu konnen,
die Wurzeln unseres idsthetischen Interesses an Shakespeare li-
gen in ihm, und — was fiir Tschischwitz die Hauptsache war, —
sein Sammelfleiss briichte uns somit einen guten Theil des Unbe-
wussten in unserer #sthetischen Theilnahme an diesem Dichter,
endlich zum Bewusstsein. Sonderbarer Gedanke! Wenn es auch
richtig sein mag, was Gervinus (Shakesp. 4. Aufl. I. 252, 253)
behauptet, dass Shakespeare selbst sich in den germanischen
Charakter theilweis durch das Studium der germanischen Mytho-
logie hinein gearbeitet hat, (sofern eine solche Arbeit fiir ihn,
als geborenen Germanen iiberhaupt nithig gewesen sein sollte),
so stehen uns heutigen Deutschen diese Vorstellungen denn doch
zu fern, als dass sie im geringsten unsere isthetische Empfindung
beeinflussen konnten.

Ein anderer Punkt der friesenschen Aeusserung ist es aber
noch, mit dem ich mich auseinandersetzen mtchte. Was soll es
heissen, wenn v. Friesen sich auf unsere einheimischen Mirchen
beruft? Unsere echten Volksmirchen, des bin ich sicher, lassen
die Feen und Elfen nicht so auftreten, wie die Elfen und Feen
Shakespeares auftreten. In dieser Beziehung ist zweifellos Jac.
Grimms Darstellung massgebend; seine Feen und Elbe wis-
sen vieles nicht, was Shakespeares Feen und Elfen wissen,
und was ein zahlloses Heer nachgemachter Feen und Elfen in
den neueren, von den alten Volksmirchen durchaus abweichen-
den Mirchenbtichern weis und thut.

Viel richtiger, als v. Friesen, hat, wie mir scheint, Konig
(Ueber den Gang von Shs, dichterischer Entwicklung u. 8. w.
Sh. Jahrb. X. 213) Shakespeares Verhalten zur germanischen
Elfenmythologie in unserer Maske gekennzeichnet, indem er sagt:
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sich begniigende Betrachtung, ergiebt das unwiderlegliche
Gegentheil.

Shakespeare habe dabei ganz an die Vorstellungen und den
Aberglauben/\ seiner ) Heimath angekntipft, ,aber dennoch sich
nicht einseitig und urtheilslos denselben hingegeben, sondern sie
in einer Weise poetisch aufgefasst, und harmonisch mit
seinen Anschauungen und den realen Grundlagen
seiner Dichtung verbunden.“

Einen ganz absonderlichen Standpunkt nehmen der shake-
speareschen Feenwelt gegeniiber Gervinus und Kreyssig ein. Der
erstere sagt a. a. 0. pag. 249:

2Wir Menschen vermdgen nichts aus dem reichsten Schatze
der Phantasie herauszubilden, was wir nicht wirklichen mensch-
lichen Verhiltnissen und Eigenschaften abgelauscht hitten. So
ist es auch in diesem Falle nicht schwer, in der Gesellschaft
die Typen der menschlichen Natur zu finden, die Shakespeare
zum Vorbilde fiir seine Elfen vorziiglich taunglich erachtet hat.
Es giebt namentlich unter den Frauen der mittleren und oberen
Stiinde, solche Wesen, die hoheren geistigen Bediirfnissen nicht
zugiinglich sind, die ihren Gang durch das Leben machen,
ohne ernstere und tiefere Beziehung auf Grundsitze der Mo-
ralitit oder Zweck der Intellectualitiit, die dagegen fiir alles
Schéne, Gefillige, Anmuthige eine entschiedene Neigung und
Befihigung haben, ohne auch in diesem Gebiete wieder zu
héheren Erfindungen der Kunst zu gelangen. . . . . . .
Diese . . . Naturen . . . . . . hat sich Shakespeare
mit einzigem Tacte als Vorbilder gewihlt, mit deren festen Zi-
gen er seinen luftigen Elfen Gestalt und Leben gab.

Ich méchte mir erlanben, diese Behauptung entschieden an-
zuzweifeln. Gervinus hat — meiner festen Ueberzeugung nach —
iiberhaupt keine klare Vorstellung von den Elfen des Sommer-
nachtstraums, weil er, anstatt sie einzeln fiir sich sorgfiltig zu
betrachten, alle ibre Ziige generalisirt. Was Titania thut und
spricht, gilt ihm fiir beweisend anch in Bezug auf Oberons und
Robins Wesenheit, und so vice versa. Das aber ist ein erheb-
licher Fehler, wie ich zeigen werde. Ueberdem aber hatte Shake-
speare nicht nothig, menschliche Vorbilder bei der Charakteri-
sirung seiner Feen und Elfen zu benutzen; so weit er von der
Mythologie abwich, war sein Zweck sein Gebieter; im Uebrigen
hatte ihm die Volkssage gentigend vorgedichtet.

Sind schon Gervinus Ansichten tiber Shakespeares Feen und
Elfen tibersubtil, weil dieser Schriftsteller durchaus etwas recht
ausserordentlich Geistreiches tiber diese Materie hat sagen wollen,
so wird endlich Kreyssig aus gleichem Drange gradezu baroque.
Kreyssigs Auffassung unserer Maske ist fiberhaupt nur eine
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Die Wahl mythologischer Figuren war mit der Wahl
der Maskenform bei unserem Drama entschieden; zwischen

Variation der gervinusschen. Wéihrend jedoch Letzterer es sorg-
lich vermeidet, seinem,Commentar die-Hypothese zn Grunde zu
legen, als sei unsere Maske ein Hochzeitsgedicht, klammert sich
Kreyssig an diese Voraussetzung, wie der Schiffbriichige an den
rettenden Balken. Von da aus gelangt er denn auch zu einer
ganz aparten Auffassung von Shakespeares Elfenstaat, die er
mit einem ans Grillenhafte streifenden Ueberschwang von Phra-
seologie vortrigt, vermuthlich um seine Diction seinem Gegen-
tlyltinde wslirdig anzupassen. Er sagt (a. a.0. pag.239ff. 1. Aufl.

83 —-85):

~Welche Seiten wird der Dichter anschlagen, um die Harmo-
nie des Festes nicht zu stéren? welchen Anforderungen wird
sein Kunstwerk geniigen miissen, um an der ihm gebiihrenden
Stelle als schonstes Juwel in der Krone des Festes zu strahlen?
Vor allem wird er sich fern halten miissen von jedem
Ernste des Lebens, den das Gefiihl der Sicherheit, das
Bewusstsein reichen Besitzes und unantastbaren Rechtes, ver-
bunden mit den heiter gefilligen Formen aristokratischer Sitte
ans diesem Zauberkreise festlicher Freude wenigstens augen-
blicklich verbannen. Sodann ist Lob, feines, feuriges
Lob des Gonners, ohne Vernachlissigung anderer
hoher Personen nicht zu vermeiden; diese Ambro-
gia der Erdengotter wird nicht gespart werden
diirfen.“

Man michte argwohnen, der Mann spriche aus Erfahrung,
wenn die Vermuthung nicht niher lige, dass dieses ganze phra-
seologische Kartenhidnschen nur durch die Vision Oberons II. 2
veranlasst wire, Doch horen wir ihn weiter. Nachdem er die-
sen tiefsinnigen Gedanken noch eine Zeit lang in seinem Phra-
senwalde lahm gehetzt hat, kommt er ad rem, und legt uns die
heikle Frage vor: ,Wie das zu machen?* Ja, Gevatter, ich
weis das nicht; mir fehlt es in solchen Dingen an Erfahrung.
Jedoch auch seine Frage war nur ,oratorischer Schmuck¥, und
seine gelidufige Zunge fahrt schon selbst fort:

oEine Vermuthung wird ja gestattet sein. Wie, wenn der
Dichter es uuterndhme, dieser eleganten, genusssiichtigen und*
(sogar) ,genussfertigen, von der schonen Form regirten, tiber .
das ernste Gesetz des gewiohnlichen Daseins mehr oder weni-
r hinweg gehobenen Gesellschaft zun#dchst ihr poetisch ver-
errlichtes Gegenbild zu zeigen, eingedenk, dass ja
Jeder sich gern im Spiegel erblickt, die behaglichen Ztige.
Wenn er es wagte, gleichsam den Duft dieses Daseins, den
Aether* (oder Dunstkreis), ,der es durchdringt und belebt, zu
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beiden besteht ein unlgslicher Zusammenbang; und jene
Wahl der Maskenform war ihrerseits wiederum dadurch ge-
boten, dass das Stiick ein allegorisches Festspiel sein sollte.

sammeln, und, luftige Gestalten -daraus zu bilden, einen Olymp
aristokratischen, heiteren Genusslebens und tibermtithiger Laune,
wie Homer seinen Olymp mit den Idealen seiner tapferen,
schlauen, gewaltthitigen, von Geist und Sinnengewalt gltihen-
den Ilelden bevilkert e?“

Nun reitet der gute Gevatter noch eine ganze Weile auf
diesem Nebelrosse im Kreise herum, bis er endlich schwindlich
vom Sattel fillt und, anstatt uns einfach zu bitten, ihm, da er
sich vergallopirt, anf die Beine zu helfen, mit dem Stolze eines
Don Quixote ausruft:

,Wir haben es versucht, den Grundgedanken“ (because it
hath no bottom?) ,des Sommernachtstranums zu entwickeln, wie
er mit der Evidenz der unmittelbarsten Sinnenanschauung sich
ausgestaltet.“

Der Leser abnt gewiss noch nicht, wo das hinaus will, und
ich kann ihm versichern, dass es ihm dann micht schlechter geht,
als es mir ergangen ist. Ich fiir meinen Theil glaubte, Kreyssig
wiirde uns zum Schluss den Theseus nebst Gefolge, in welchem
natiirlich die beiden athenischen Liebespaare nicht fehlen diirfen,
als seinen Olymp der Aristokratie prisentiren; ich hoffte sogar,
er wiirde uns die Hippolyta mit in den Kauf geben, um sich
vor einer Anfechtungsklage wegen laesio enormis sicher zu
stellen. Freilich wunderte ich mich, dass, als er wieder seinen
Rozinante bestiegen, stracks auf die Feenwelt zuritt; und ich
dachte bei mir: Was wird das geben? Aber ,Unverhofft kommt
oft,“ sagt das deutsche Sprichwort, und siehe da, plotzlich machte
er Halt nachdem er das Geisterreich mit fest geschlossenen Augen
durchritten, und erklirte:

a,Doch dies bei Seite. Begegnen wir lieber einem Einwande,
der gegen unsere Auffassung des Elfenreichs als des poe-
tischen Gegenbildes aristokratischen, von Schén-
heitssinn und Laune beherrschten Genusslebens,
von anderer Seite sich erheben méchte. (In der 3. Auflage
sind diese Worte gestrichen.)

Da haben wirs, dachte ich; es spukt schon wieder; der Ge-
vatter hat seine klaren Begriffe noch nicht wieder sammeln konnen;

Denn eben, wo Begriffe fehlen,
Da stellt ein Wort zur rechten Zeit sich ein.

Wober aber diese begrifflose Phantasie Kreyssigs? Nun,
auch sie ist eine Variation auf ein gervinus sches Thema, und
zwar auf dasselbe Thema, das ich oben mit den eigenen Worten
des Gervinus angefiihrt habe.
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Zu diesem Zjele passte nun die Figur des Theseus vor-
trefilich, und hatte deshalb Shakespeare hier in Bezug auf
die mythologische Tradition nur sehr untergeordnete Veriin-
derungen vorzunehmen, die hauptsichlich darin bestanden,
dass der Figur des Theseus,ein modernes Kolorit verlichen
wurde. Im Wesentlichen gilt dies auch von Hippolyta, bei
welcher nur das Amazonenthum zu echt weiblicher Keuschheit
der Gesinnung herabgemildert zu werden brauchte, um auch
diese Figur in dem allegorischen Gem#lde des Dichters ver-
wenden zu kinnen. Umgekehrt dagegen verhilt essich mit den
germanischen Elfen und Feen. Die mythologische Be-
deutung dieser Elementargeister musste in ihrer symbolisch
psychischen Bedeutung aufgehen. Dadurch aber war der
Dichter gezwungen, mehrfach von der ibhm von Grund aus
bekannten mythologischen Tradition abzuweichen. Auf ein-
zelne Hauptpunkte, in denen dies geschehen, will ich nur
kurz hindeuten.

1. Jac. Grimm (Mythologie 3. Ausgabe I. 430) sagt:

pSchon dem Namen, und noch mehr dem Begriffe nach, be-
rﬂln-en sich die Elbe mit den geisterhaften, aus wiederholter
Verwandlung ihrer Gestalt hervorgehenden Schmetterlingen.“
Das ist genau dieselbe Gestalt, in welcher man sich Shake-
speares Feen zu denken hat, wie er ja auch von den echten
Elfennamen !) diejenigen ausgewihlt hat, welche vorzugs-
weise geeignet sind, diese Vorstellung anzuregen. Den Haupt-
elfen Oberon, Titania und Puck Robin aber hat er die
Schmetterlingsnatur durchaus genommen; sie unterscheiden
sich von den Menschen in ibrer Giestalt gar nicht, ja der
Dichter ist sogar aus Riicksicht fiir die Allegorie so weit
gegangen, der Titania das Gefithl sinnlicher Liebe bei-
zulegen.

2. Mit dieser letzteren Abweichung steht nun zwar im
Einklange, wenn Shakespeare eine wahre Ehe azwischen
Oberon und Titania bestehen lisst; indess auch dieser Zug
ist durch und durch unmythologisch. ‘

3. Hochst beachtenswerth ist auch das eigenthiimliche
Verhiltniss, dass Oberon zwar tiberall der eigentliche Konig
der Elfen und Feen heisst, nichtsdestoweniger aber nie mit

1) Vgl. Grimm a. a. O. II. 1015, 1016.
Hermann, Sommernachtstraum. 2. Aufl. 4
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Gefolge oder in einer anderen Begleitung als der Robins
auftritt. Nach unseres Dichters Darstellung — das halte
man streng fest — herrscht Oberon im Feenlande lediglich
indirect durch die Titania.

4. Der Puck Robin, ist auch nur in seinen Husseren
Unmrissen der Mythologie' entlehnt." Urspriinglich ist er eine
Mischung von Haus- und Waldgeist, einer Klasse von Gei-
stern, welche den Elfen sehr nahe verwandt sind. Shake-
speare hat ibm nun zwar alle wesentlichen Ziige jener Gei-
ster gelassen und #usserlich sich dabei an iltere Dichtungen
angelehnt ; weder in diesen aber, noch sonst wo hat er ge-
funden, dass ein Puck, gleich dem unsrigen, die Gabe besisse,
Menschen zu verwandeln.

5. Die entschiedenste Willkiir Shakespeares in der Be--
handlung der Elfenmythologie tritt indess hervor in der un-
Isslichen Verkniipfung germanisch und antik mythologischer
Stoffe. Derartige Verschmelzungen sind allerdings durchaus
im Geschmacke der damaligen Zeit, vor allem der Konigin
Elisabeth; sein Verfahren darf jedoch ms. Es. nicht als Con-
cession an diese pedantische Geschmacksrichtung und auch
nicht als Persiflage derselben aunfgefasst werden; sondern
er bedient sich derselben als einer allgemein bekannten und
verstandenen Form, welche in diesem Falle seine Absichten
unterstiitzt. .

Ein Gegenstiick zu Shakespeares Verhalten zur Mytho-
logie bildet, um dies gleich hier zu erledigen, sein Ver-
halten zur Rechtsarchiiologie. Genaue Bekanntschaft mit den
altenglischen und angelsichsischen Rechtsatzungen darf man
bei Shakespeare voraussetzen. Er wusste daher auch, dass
nach diesen Satzungen sich eine ledige Frauensperson nicht
ohne volbort (==consensus, ratihabitio) ihres Mundwaldes, also
insbesondere ihres Vaters, verheirathen durfte. Was macht
er aber aus dieser Satzung? Er liésst den Theseus I. 1
auf Antrag des Aegeus, des Vaters der widerspenstigen
Hermia, das Urtheil sprechen: '

Either to die the death, or to abjure

For ever the society of men,
falls sie nicht ihrem Vater in Bezug auf dessen Heiraths-
pline gehorsamen wolle. So wild liebende Kinder sollen
unbedingt aus der Welt geschafft werden, sei es durch Ein-
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sperrung in ein Kloster, wo sie der Welt kein bises Bei-
spiel und Aergerniss mehr geben konnen, sei es durch ein-
fache Todtung. Man darf hoffen, dass dieser Theseus, der
ungleich einem Angelo, die strengen Gesetze, die er andern
in Erinnerung bringt, selbst zu befolgen weis, ein guter
Schirmherr der Keuschheit "in’'seinem'Reiche werden wird.
Er ist aber auch einsichtig genug; er verlangt nur die Mo-
deration der Sinnlichkeit durch die Sittlichkeit, keine mon-
chische Ascese; fiigt er doch seinem Urtheile den auf Le-
benserfahrung beruhenden Spruch der Weisheit hinzu:

Thrice blessed they, that master so their blood,

To undergo such maiden pilgrimage ;

But earthlier happy is the rose distilled 1),

Than that which, withering on the virgin thorn,

Grows, lives, and dies, in single blessedness.

Ich wende mich nun zu der Erklirung der einzel-
nen allegorischen Figuren.
Bodenstedt behauptet in seiner Einleitung zu Schlegels

Uebersetzung des Sommernachtstraums:

nlettel* (i. e. Bottom) ,bietet uns . . . . den Schliissel

zum Verstindniss des Stiickes, als der Hauptvertreter des

Spiels der Einbildung, welches im Sommernachtstraum

alles regirt;“
diese Amnsicht ist keineswegs zutreffend; es wird sich viel-
mehr zeigen, dass Titania die Hauptfigur unserer Maske ist,
und dass in ihr der Schliissel zum Verstindniss des Ganzen
geboten ist. Ich beginne daher mit

1) Der Ausdruck erklirt sich aus Sonnet V. Shakespeare
vergleicht das Fortleben der Menschen in seinen Kindern mit
der Fortexistenz des Duftes der (jugendlichen) Rosenbliite im
Rosenwasser. Dieser, und noch andere Anklinge unserer Maske
an die Sonette kommt iibrigens fiir die Feststellung die Chrono-
logie des Stiicks nicht wesentlich in Betracht, wie auch v. Friesen
ausfiihrt. Die Correctur earthly happier ist ms. Es. zurfickzu-
weisen. Shakespeare will sagen: Die Erde bietet dem Verhei-
ratheten mehr Gliickseligkeit als dem Hagestolz; und zwar findet
er dies grossere Gliick darin, dass wir in unseren Kindern fort-
leben und unser irdisches Schaffen folglich zuniichst ihnen gilt.
Das aber ist die grosste Glilckseligkeit der Leiblichkeit, im Ge-
gensatze zu dem ascetischen Spiritualismus.

‘*
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Titania.

Der Name der Feenkonigin ist eigentlich Mab; und
von dieser sagt Mercutio in Romeo und Julia (I. 4): She is
the fairies midwife, Diesen Ausspruch wollen wir als Aus-
gangspunkt/fiir'die 'Erforschung-'der allegorischen Function
dieser Figur benutzen.

Ich werde spiter Gelegenheit haben, den Leser mit dem
kirchlichen Ceremoniel der benedictio sacerdotalis des Hoch-
zeitshauses und Brautbettes zu Shakespeares Zeit bekannt
zu machen. Er wird sich daraus tiberzeugen, dass ein allen
Stinden gemeinsamer Volksaberglaube den niichtlichen Di-
monen die Kraft zuschrieb, menschliche Triiume zu erregen
und zu beeinflussen. Die Traumwelt selbst hat sich nun
Shakespeare als das zauberhafte Feenland vorgestellt, und
hieran schloss sich naturgemiiss die weitere Vorstellung,
dass Konigin Mab die Herrscherin unserer Traumwelt sei;
eine Vorstellung, welche der Dichter an jener Stelle des
Romeo in seiner bilderreichen Weise so darstellt, als ob Kg-
nigin Mab den Elfen unseres Gehirnes zur Geburt verhiilfe,
die Geburtshelferin der elfischen und feeischen Phantasie-
gestalten wire. Nun ist es aber ein alter Tropus, dessen
auch Gothe sich gelegentlich bedient hat, die Thitigkeit
der dichterischen Phantasie ein Triumen, ihre Schépfungen
Tréiume, und die ganze Welt dieser Schépfungen eine
Traumwelt zu nennen. Und dieser Tropus fithrt uns sofort
in den eigentlichen Kernpunkt von Titanias allegorischer
Bedeutung ein: sie ist in unserem Gedicht die Geburts-
helferin der dichterischen Phantasiegestalten, die Konigin
dieser Traumwelt der Phantasie; man mag sie kurzweg
den Genius der dichterischen Phantasie nennen 1).

1) Ulrici will (pag. 292, 293 der 1. Aufl. seines Shakespeare-
Commentars) den Traum als poetisches Bild des Lebens aufge-
fasst wissen, und beruft sich dabei auf das Beispiel Platos und
Calderons. Dartiber verfllichtigt sich ihm natiirlich der concrete
Inbalt unserer Maske zu einer so vagen Allgemeinheit, wie sie
meiner Ueberzeugung nach vollig unfihig ist, eine Dichterseele
zu bewegen. Die beiden von Ulrici angezogenen Beispiele kin-
nen hier aber auch nicht in Betracht kommen. Platos Ideen-
lehre, welche Ulrici im Sinne hat, bietet nicht die geringste Be-
rithrungsfliche fiir den Sommernachtstraum dar, und rechtfertigt
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Der Dichter hat also, wie ich bereits oben behauptet,
die eigentliche Grundlage der volksthiimlichen Mythe ver-
lassen, indem er die elementargeistige Natur der Feenkonigin
zum bloss sinnlichen Ausdruck einer nicht physischen, son-
dern rein psychischen Function wihlte. Diese Vertinderung
zwang ihn aber auch)/\der ‘dltén Namen Mab hier zu ver-
meiden und er entlehnte anstatt dessen dem Ovid den Namen
Titania?).

iberdies nicht einmal Ulricis Behauptung, dass Plato das Gei-
stesleben des Menschen einem Traume verglichen. Was aber
Calderons berithmtes Drama: Das Leben ein Traum betrifft, so
geht auch dies keineswegs von der Anschauung aus, das Men-
schenleben sei iiberhaupt ein Traum, sondern stellt nur die con-
creten Bedingungen dar, unter denen es sich nicht iiber die Be-
deutung eines Traumes erhebt, und zwar nicht etwa eines Trau-
mes in jenem tropischen Sinne, sondern im ganz wirtlichen Sinne.
Die Hauptbedingung hierfiir ist nach Calderon, dass der Mensch
sich nicht tiber die Sphére niederer Sinnlichkeit zu bewusster,
grundsiitzlicher Sittlichkeit erhebt; in diesem Zustande erscheinen
ihm die jihen Wechselfille Fortunas, welche der wachen Seele
erst recht ibr Menschenbewusstsein aufregen, wie ein Traum,
dem er willenlos unterworfen ist. In diesem calderonschen Sinne
lisst auch Shakespeare seine beiden athenischen Liebespaare
Jtrdumen“ bis zum Schlusse des IV. Aktes; und mir scheint da-
her, dass auch das calderonsche Beispiel meiner Ausicht hilf-
reich ist.

2) Auch Riickert sagt: ,Phantasie, das ungeheure Rie-
senweib.“

Tschischwitz a. a. 0. pag. 62 scheint anzunehmen, dass
Shakespeare nicht der eigentliche Erfinder des Namens Titania
sei, sondern denselben ebenfalls der Volkssage entlehnt habe,
und dass er in diese aus der griechischen Mythologie iiberge-
gangen, nur eine Uebertragung der Nebenbezeichnung der Ar-
temis als Tirevls xovpe (= virgo Titania) sei. (1'schischwitz
a. a. 0. pag. 49 Note **). Er sagt nimlich pag. 62 cit.:

»B8 ist offenbar, dass das Mittelalter seine Auffassung des
feudalen Staats auch auf die Geisterwelt {ibertrug, und dass
man am bequemsten zu Elementen der antiken Sa(gle griff,
wenn man in der Lage war, die einheimische Mythe der ver-
dnderten Volksanschauung gemiiss zu erginzen. Wie man sich
daher die Tizevls xodpe als Konigin der freundlichen Elfen
dachte, so stellte man sich auf der anderen Seite Hecate....
als die Beherrscherin der grausigen, den Ausgang der Men-
schen tragisch gestaltenden Michte dar,“
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Ganz diesem Namen entsprechend #ussert sich Titania
(III. 1) auch iber ibre zauberische Macht, und begeht da-
bei in ibrer sinnlichen Verblendung und Heruntergezogen-
heit nur den Fehler, die Perlen vor die Siue zu werfen,
indem sie den harthorigen Eselsohren Bottoms sich verstén-
dig zu machen’ sucht. Titanias Worte lauten:

I am a spirit of no common rate;

The summer Y) still doth tend upon my state;

And I do love thee: therefore, go with me;

T'll give thee fairies to attend on thee,

And they shall fetch thee jewels from the deep,
And sing while thou on pressed flowers dost sleep;

Da indess Tschischwitz keine Belege daftir anfiihrt, dass die
Elfenkonigin Artemis, die iibrigens Shakespeare offenbar unbe-
kannt ist, schon vor ihm den Namen Titania geftihrt, so mochte
ich doch annehmen, dass dieser Name von Shakespeare selbst
herrithre. Beildutig bemerkt, ist auch Gervinus a. a. 0. pag. 2562
der Ansicht. dass Shakespeare durch seinen Sommernachtstraum
den Namen Titania fiir die Elfenkonigin aufgebracht, und den-
selben dem Ovid entlehnt habe. Vgl. namentlich Metam. III
473—176, wo Diana Titania heisst, und wo auch Cadmus er-
wihnt wird.

Es liisst sich doch auch nicht verkennen, dass schom seit
Dantes Zeit der Dichter freie Hand darin hatte, die antike und
germanische Mythologie ganz in der von Tschischwitz angedeu-
teten Weise mit einander zu vermischen, und reichlich ist von die-
ser Freiheit Gebrauch gemacht. Ist tibrigens meine Auffassung
Titanias richtig, so kann von einer Sterblichkeit derselben keine
Rede sein; und das nimmt ganz richtig auch Tschischwitz an.
Derselbe sagt néimlich a. a. 0. pag. 48:

oSie“ (scil. die Feen und Elfen) ,werden sonst wohl als sterb-
liche Wesen gedacht, und auch Shakespeare scheint dies an-
zudeuten, wenn er an einer Stelle Titania die Menschen im
Gegensatz zu den Elfen mit human mortals bezeichnen lisst;
doch scheint er in Hinsicht auf Titania selbst Un-
sterblichkeit anzunehmen, wenn diese . . . von der
indischen K&nigin“ (also gar Konigin soll Titanias Nonne sein ?)
»8agt: But she being mortal of that child must die.*

1) Der Sommer, als die Zeit des Bliithen - und Blumenschmuckes,
ist hier dem bliithenlosen Winter entgegen gesetzt. Die Phanta-
sie des Dichters treibt bestindig Bliithen. Vgl. auch die bei
Kreyssig pag. 243 citirt. beiden Stellen aus 1I. 1. welche diesen
Tropus vorbereitea.
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And I will purge thy mortal grosseness o,
That thow shalt lLike an airy spirit gol).

An die Brust dieses lichten Wesens muss sich der Kiinst-
ler werfen, wenn er schaffen will, in ihrem Schoosse muss
er triumen, wie das irieche Volkslied sagt. Bottoms Kiinst-
lerseele wird daher auch,|trotz seines, Eselskopfes, unwill-
kithrlich zu Titania hingezogen, da er mit seinen gewalti-
gen tragischen Entwiirfen schwanger geht. Der stumpfsin-
nige Esel freilich, dem die ,Kunst¢ nur das Mittel ist, ein
Sttick Geld zu verdienen, triumt auch in ibrem Schoosse
von nichts als Fressen und Saufen, und ihre kleinen Feen
sollen nur diese elementarsten Bediirfnisse befriedigen. Aber
dennoch kommt in Folge dieses Umganges ein Bottoms
Dream in'seinem Gehirne zu Stande; und, so wirr ihm
alles durch den Kopf fliegt, er will ihn dichterisch zusam-
menfassen und dann vor Theseus auffiibren lassen. Die
Persiflage dieses Liebesverhiltnisses macht meine Deutung
der Titania vollig unzweifelhaft. Auch bei Bottom versucht
die bethorte Titania eine Traumgeburt; aber dies diirre
Land, dies trockene Gehirn, treibt keine Bliithen.

Waram aber macht Shakespeare seine Feenkonigin zur
Gemahlin des Elfenkénigs

Oberon?

Auch die Erérterung dieser Frage wird neues erheb-
liches Beweismaterial dafiir ergeben, dass Titania in "der
That der Genius der dichterischen Phantasie ist; und ein
glinstiges Priijudiz fiir diese Thatsache gewihren von vorne-
herein die Worte, mit denen Oberon bei seinem ersten Auf-
treten II. 2 sich als Herrn und Gebieter Titanias kund giebt,
die im Begriffe steht, bei seinem Anblick zu enteilen; er
ruft ibr ndmlich zu: Tarry, rash wanton. Am I not thy
lord? Die sich selbst tiberlassene, also ziigellose Phantasie
wird,  tippig“ und wolliistig; ihr ist es daher unmoglich,
im Reich der Kunst und insbesondere der Dichtung schs-
pferisch zu wirken, sondern sie bedarf zu diesem Behufe

1) Die dichterische Phantasie, welche ihre Nahrung aus der
Tiefo des Herzens holt (jewels from the deep), schwingt sich
tiber die Grenzen von Ort und Zeit (mortal grosseness) im Fluge
des reinen Geistes hinaus,
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der Leitung einer anderen geistigen Potenz, die sie im
Reiche des freien Geistes, namentlich im Feenreiche der
Dichtung fest hilt und leitet. Welches ist denn nun aber
diejenige geistige Potenz, welche diese Function in unserem
geistigen Organon ausiibt, und damit bewirkt, dass die
Tréume unserer Phantasie  nicht)zu)den wirren Vorstellungs-
verschlingungen eines #chten Traumes herabsinken, sondern
sich zu jenen planvollen Gedanken- und Vorstellungsgeweben
erheben, die wir poetische Harmonie nennen? Num, ich
denke, keine andere als der verniinftig klare Geist, der Ur-
quell unserer sittlichen Harmonie, welche zugleich die ein-
zige unzerstirbare Grundlage fiir die Harmonie unseres
Schaffens, bei vorbandener specifisch poetischer Anlage, also
auch unserer poetischen Harmonie bildet!). Ich denke dem-
nach, wir haben in Oberon die Verkérperung von Dunbars
golden targe ) vor ums, d. h. die durch Reflexion zu den ge-

1) In diesem Sinne kann ich es nur bestiitigen, wenn ich
pag. 9 meines Widerwortes gegen Genée sage :

a.Mein Standpunkt ist kurz folgender. Elfenk&nig Oberon
und Elfenkdnigin Titania sind zusammen die Vertreter der Poesie
in abstracto wie Theseus und Hippolyta die Vertreter der Poesie
in concreto, d. h. der englischen, strenger noch der shakespeare-
schen Poesie. Denn Theseus ist der Dichter selbst und Hippo-
lyta seine geschnlte, gelduterte Phantasie, etwa in derselben
Weise wie Titania und Oberon sich als Genien der Poesie, d. h.
der Harmonie, des ordnenden, wesentlich kritischen
Geistes, und der Phantasie gegeniiberstehen und eriiinzen.

Den ersteren Theil beider Seelenfunctionen fasst Shakespeare
als den minnlichen Theil des Dichtergeistes anf und personi-
ficirt ihn in Oberon. Die Phantasie dagegen erscheint ihm als
Weib, das der Herrschaft und Befruchtung durch jene erstere
Hilfte bedarf; sie wird daher durch Titania vertreten.“

2) Klein spottet weidlich bei Besprechung von Dunbars Ge-
dicht iiber dessen pedantische Manier. Wie ich schon gesagt
habe, ist das Gedicht selbst mir unbekannt, und bin ich daher
ausser Stande, dasselbe gegen Klein in Schutz zu nehmen.
Shakespeare muss aber anders tiber das Gedicht geurtheilt, und
sich an die allegorische Form desselben lange nicht so gestossen
haben, wie Klein, obwohl er es sich viel angelegener hat sein
lasgen, als Dunbar, die Form der Allegorie zu verdecken; denn
unmiglich hitte Shakespeare sonst in der ausgedehnten Weise
die goldene Tartsche auf den ejgentlich poetiaqhen Theil seiner
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setzmiissigen Bedingungen unseres Daseins zurtickgelangende
Vernunft, die geistige Natiirlichkeit selbst. Wie in
Dunbars Gedicht die goldene Tartsche !) der Vernunft vor
den Verlockungen und Gefahren der Sinnlichkeit schiitzt,
so enthebt hier Oberon die Titania durch seinen geistigen
Einfluss der Sphire der)niederenSinnlichkeit, indem er ihr
buchstiblich #ber die Hisslichkeit ihrer Verirrungen die
Augen offnet; und zwar nicht bloss durch' Zauber, sondern

auch durch energischen Zuspruch. Ebenso ist es Oberon, -

welcher die jungen Liebespaare aus Athen mit Hiilfe seines
kindlichen Neckgeistes Robin und durch eigenes Eingreifen zur
Besinnung bringt, indem er sie erst eine kurze Zeit in den
stirksten Wirbelwind der Liebe im Missiggange hineintreibt,
dadurch in die grossten Narrheiten und Widerspriiche ver-
wickelt, sie endlich ermattet in tiefen Schlummer versin-
ken lésst, und dann endlich mittelst dieses Schlum-
mers dadurch heilt, dass er ihre Tréume noch eine Zeit
lang durch die inzwischen zu ihrer ehelichen Treue zuriick-
gekehrte Titania beeinflussen ldsst 2). Beim Erwachen aus

Dichtung einwirken lassen kénnen. Wenn iibrigens Klein glaubt,
Dunbar durch das bekannte lebensfrische und lebenslustige Ge-
dicht Gothes: Wie Feld und Au u. s. w. schlagen zu konnen,
80 ist er ms. Es. im Irrthum. Beide Gedichte beriihren einander
gar nicht; Gothe besingt die auf das Bewusstsein gesunder phy-
sischer Kraftfiille sich stiitzende, mit der Natur sich eins ﬁiK—
lende, sinnliche Lebenslust; aber auch Dunbars Verherrlichung
des Sieges der Vernunft iiber die Sinnlichkeit hat ihre volle poe-
tische Berechtigung; zumal in Zeiten, wo die Wirklichkeit mehr
ein Spiegel des Gegentheils ist.
1) Dunbar ist durch Ephes. 6, 16 zu seiner Symbolik angeregt ;
giea l;tf S{mkespearen nicht entgangen; daher Cupidos brennen-
or Pfeil. ‘
2) Unmittelbar nachdem Oberon die Titania erlost (IV. 1)
sagt er zu ibr:
Titania, music call; and strike more dead
Then common sleep ; of all these, fine the sense.

_ Dies die ganz richtige Lesart der iltesten Drucke, die durch
die Emendation Theobalds: Than common sleep of all these five
the sense, vollkommen verdorben ist. Oberon sagt wartlich:

Titania, rufe Musik herbei, und erschlag (strike dead) fer-
ner (more) dann (then, scil. nachdem du Musik hast herbei
kommen lassen) gemeinen Schlaf; nimlich yon allen diesen

T m Gl maet s o Etail

PSR L S



b8 Der ideelle Gehalt des Sommernachtstraums.

diesem Schlaf liegt die Zeit ungezihmter Sinnlichkeit als
wiister Traum hinter ihnen, und sie kehren wahrhaft sitt-
lichen Geistes mit Theseus heim. Nur mit Bottom befasst
sich Oberon nicht; dieser fillt ganz dem Spotte des necki-
schen Robin anheim, weil seine geistige Capacitiit nicht in
Oberons Sphiire hineintagt.)/ 'Abér Bottom wird auch nicht
verwandelt; er triigt nur eine Zeit lang dasjenige Haupt
auf seinen Schultern, welches sein Wappen darstellt; und
auch dies nicht um ihn, sondern um andere tiber ihn, na-
mentlich Titania, aufzukliren, und ibr zu zeigen, in wie un-
wiirdige Liaisons sie sich durch ihre Widerspenstigkeit ge-
gen ihren Gemahl bringt.

Fiir die vorgeschlagene allegorische Deutung Oberons
als des die Welt der Vorstellungen beherrschenden naturge-
missen Geistes sprechen meines Erachtens auch zwei Ztige,
welche der Dichter der Mythologie nicht entlehnt haben
kann, und deren einer sogar der germanischen Elfenmytho-
logie offenkundig widerspricht. Oberon némlich hat ein be-
stimmtes sittliches Gefiihl!); er besitzt das woblige Be-
wusstsein der eigenen Unschuld, und erkennt deutlich Tita-
nias moralische Gefahr. Oberon ist aber auch kein n#chtlicher
Kobold, wie die echten Elfen der germanischen Mythologie;
er trifft allerdings mit Titania bei Mondschein zusammen;
aber er ist stolz darauf, von sich riilhmen zu konnen, dass
er auch das Tageslicht nicht zu scheuen braucht?). Beide

(auf die beiden Liebespaare, nicht aber auf Bottom weisend),

reinige (fine — raffine) den Sinn (scil. von den Eindriicken

der niederen Sinnlichkeit). Das more vor dead, das Theobalds
Emendation mit dead zu einem sinnlosen ,todter“ verbindet,
ist 80 zu erkliren, dass Titanias eigenes common sleep bereits
erschlagen ist, und dass also jedes fernere common sleep, was
durch ibre Vermittlung erschlagen wird, ein more ist.

1) Diesen Zug {iibersiecht Gervinus, Shakespeare. 4. Aufl.
1. 246. 247 und die iibrigen Commentatoren mit ihm.

2) Auch das hat Gervinus iibersehen, wenn er (Shakespeare:
4, Aufl. 1. 246) sagt:

»Lustig und schnell wie der Mond umkreisen sie* (scil. Shs.
Elfen) ,die Erde, meiden die Sonne ohne sie zu scheuen,
suchen das Dunkel und lieben den Mond und tanzen in seinem
Scheine, und vor allem gefillt ihnen Zwielicht und
Diémmerung® u 8 w.
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Ztige lisst der Dichter so markant wie mdglich hervortreten.
Als sich das Spiel der Liebe im Mtussiggange bereits sei-
nem Ende zuneigt und Oberon die Heilung Titanias und
der verliebten Athener geniigend vorbereitet hat, giebt er
(IIT. 2) seinem Robin noch die letzten, die Heilung der
Athener betreffenden'/ Auftréze.ORobin verspricht auch ptinkt-
lichen Gehorsam mit folgenden Worten:

My fairy lord, this must be done in haste,

For night's swift dragons!) cut the clouds full fast,

And yonder shines Aurora’s harbinger ?);

At whose aproach ghosts wandering here and there,

Troop home to church-yards: damned spirits all,

1) Tag und Nacht fahren nach den Vorstellungen der ger-
manischen Mythologie auf Wagen daher. Jac. Grimm, Mytholo-
gie. 3. Ausgb. II. 699. Dieser Vorstellung schliesst sich Shake-
speare hier und in einer Stelle aus Cymbeline II. 2, die ich in
der 1. Auflage dieser Studie mitgetheilt habe, an; und zwar ist
es in beiden Stellen ein Zwiegespann von Drachen (dragons),
welches den Wagen der Nacht zieht; sicherlich ebenfalls mytho-
logische Tradition. Abweichend hiervon gestaltet Shakespeare
aber in Troilus und Cress. V.9: The dragon-wing of night o’er-
spreads the earth, die Nacht selbst als Drachen. Offenbar im
Interesse seiner Sympolik. Denn wihrend hier Oberons heitere
und lichtvolle Thitigkeit die Nacht, und damit die bdsen Nacht-
geister ans Theseus Dichterhain verscheucht, nimmt dort in
Folge der schnden That des Achilles, die Nacht als ein bosar-
tiger (ugly) Drache Besitz von der Erden- und Menschenwelt.

2) Delius behauptet Anroras Herold sei der Morgenstern.
Die Moglichkeit hiervon will ich nicht gradezu bestreiten, jedoch
bhabe ich meine Bedenken dagegen. Die alten romanischen Dich-
ter nimlich unterscheiden sorgfiltig 3 Stadien der Morgendim-
merung: 1. die alba, z. B. bei Dante, Purgator. I. 115: L’alba
vinceva l'ora mattutina = die Morgenstunde, d. h. Auroras An-
konft tiberwand die alba, d. h. das Taggrauen. 2. Auroras
rosenwangiges Gesicht, und 3. Auroras goldwangiges Gesicht.
Alle 3 Stadien zeichnet Dante Purgator. IT, Terz. 3. Dieser
stereotypen Darstellungsart schliesst sich, wie mir scheint, Shake-
speare hier an. Die bosen Geister milssen schon im ersten Sta-
dio des Taggrauens, d. h. beim Herannahen von Auroras Herold
fliechen; Oberon dagegen darf nicht bloss Auroras Rosenwangen
mit seinen unschuldigen Augen betrachten, sondern, er kennt auch
das Goldgelb des Sonnenaufganges, und darf dasselbe wie ein
frohlicher Forster tiberdauern.
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That in crossways and floods have burial,
Already to their wormy beds are gonel);

1) Vergl. Jac. Grimm a. a. O. II. pag. 868 ff. Danach
(pag. 870) gehiren diese Seelen zn Wuotans wiithendem Heere.
Das ist indess’ 'offenbar micht’'Sh’s. Vorstellung; diese spricht
vielmehr der Geist im Hamlet (L. 5) aus:

: 1 am thy father’s spirit;
Doom’d for a certain term to walk the night,
And for the day confined to fast in fire,

Till the foul crimes done in my days of nature,
Are burn’d and purg’d away.

Allerdings scheint das Adject. ,,wormy"* beds zu dieser Vor-
stellung nicht zu passen, und desshalb bin ich der Ansicht, dass
eben so, wie Dante sein Purgatorio streng vom Inferno, dem
Aufenthalte der absolut hoffnungslosen Geister, trennt, auch Sh.
einen Unterschied macht zwischen diesen Seelen und den bes-
serungsfihigen, welche wie Hamlets Geist durch Feuer und
Fasten am Tage geldutert werden. Die Unverbesserlichen nagt
anstatt dessen am Tage der Wurm, (vermuthlich der Wurm der
fruchtlosen Reue). Schlegel tibersetzt die ganze Stelle:

Mein Elfenfiirst, wir mtissen eilig machen,

Die Nacht theilt das Gew&lk mit schnellen Drachen.
(denn die schnellen Drachen — oder Teufel — der Nacht spal-
{,‘en mit aller ihnen zu Gebote stehenden Schnelligkeit die Wol-

en),

Auch schimmert schon Auroras Herold dort.
(Welch ein widerwiirtiges Bild: ein Herold schimmert! Das
sagt der Dichter nicht, sondern er sagt: Und dort wird schon
Auroras Vorliufer sichtbar.)

Und seine Nih’ scheucht irre Geister fort

Zum Todtenacker;
(Der Dichter sagt: bei dessen Herannahen Geister, welche hier
und da herumstreichen, nach Hause zu Kirchhiéfen eilen.)

banger Seelen Heere,

Am Scheideweg begraben und im Meere,
(damned spirits all sagt Robin: alle verdammten Geister,
die auf Kreuzwegen oder in Fltissen ihr Bett haben, d. h. de-
nen christliches Begribniss versagt ist, sind bereits zu Bett ge-
gangen. — Die auf Kreuzwegen Begrabenen sind wohl die, wel-
che durch Henkers Hand gestorben sind, und mit den anderen,
welche in Fliissen ihr Grab gefunden haben, scheinen die Selbst-
morder gemeint zu sein. Zu Sh.’s Zeit hat es auch in England die
Strafe des Ertrinkens nicht mehr gegeben.)

Man sieht in’s wurmbenagte Bett gie geh’n‘
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For fear lest day should look their shames upon,

They willfully themselves exile from light,

And must for aye consort with black-browed night.
Was erwidert nun Oberon hierauf? Im Vollbewusstsein
seiner Unschuld und der edlen Thaten, die er diese Nacht
bereits verrichtet, und/\ében’'im) Begriffe steht noch weiter
zu verrichten, ruft er:

But we are spirits of another sort.

I with the Morning’s love ') have oft made sport;

And, like a forester, the groves may tread,

(Das wurmbenagte Bett erweckt unwillkiirlich die Vorstellung
einer alten wurmstichigen Bettstelle ; der Dichter sagt aber wormy —
wurmig, d. h. mit Wiirmern angefiillt. Es soll die Vorstellung
erweckt werden, dass die Geister selbst von diesen Wiirmern
angefressen werden; die Wiirmer bilden die widerlich uner-
sittliche Gesellschaft, unter der sie hausen miissen, weil sie
selbst im Leben nicht sich iiber die Niedrigkeit und Irdischkeit
erhoben haben. Ferner aber sagt Robin: already are gone —
sie sind bereits gegangen; es kamn folglich keine Rede davon
sein, dass man sie noch gehen sieht. Diese damned spirits sind
nicht dieselbe Klasse, wie die wandering ghosts, sondern es sind
die ganz schlimmen, ewig verdammten Seelen, die absolut kein
Tageslicht vertragen konnen und desshalb noch frither vor Au-
rora davon eilen, als die Irrwische. Dante lisst auch in seiner
ggllle das Dunkel immer mebr zunehmen, je tiefer der Stinden-
ist.)

Aus Angst, der Tag mocht’ ihre Schande sehn,

Verbannt vom Lichte sie ihr eigner Wille,

Und ihnen dient die Nacht zur ew'gen Hiille.
(Und sie mtissen flir ewig Genossen der Nacht mit den finstern,
bosen Brauen — blackbrow’d — sein. Das besagt: Lieblosig-
keit ist ihr ewiges Erbe, und ihre Thaten haben das Licht zu
scheuen, und sie sind vernichtet, sobald mit dem Lichte der kla-
ren Vernunft ihr wahres Wesen aufgedeckt wird.)

1) Delius hat hier richtig anf den Jiéiger Cephalus, Auroras
Liebling (Ovid, Metam. VII. 661 —758) gedeutet; Shakespeare
personificirt den Morgen als Weib. Der Dichter sagt aber ab-
sichtlich nicht Aurora’s love, um die Zeit, wihrend welcher
Oberon den Lichtgeist spielt, nicht zu sehr einzuschréinken;
und er unterdriickt absichtlich den ihm wohl bekannten Namen
Cephalus, um die Vorstellung offen zn halten, dass unser Mor-
ning’s love Theseus ist, und" dass Oberon ghen diesen als
Forster auf seiner Jagd (sport) begleitet.
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Even till the eastern gate all fiery-red,

Opening on Neptune with fair blessed beams,

Burns into yellow gold his salt green streams.
Jene elend verkommenen Geister miissen schon fliehen, noch
ehe Auroras, Hercld: naht; aber, der unschuldige Oberon
darf der vollen Morgensonne in das goldene Antlitz schauen,
also sogar noch das Morgenroth iiberdauern!). Diese Rede

1) In der ersten Ausgabe meiner Studien iiber den Sommer-
nachtstraum, in welcher ich fdlschlich den Oberon als Genius
der Poesie gedeutet hatte, habe ich zur Erliuterung von Obe-
rons Rede 2 Terzinen aus dem IX. Gesange von Dantes Purga
torio allegirt, ndmlich die Hte. und 6te:

Nell’ ora che comincia i tristi lai
La rondinella presso alla mattina
Forse a memoria de’ suoi primi guai,
E che la mente nostra peregrina
Piu dalla carne ¢ men da pensier presa,
Alle sue vision quasi ¢ divina.
(Zur Stunde, wenn ihr Klagelied beginnt
Die Schwalbe beim Herannahen des Morgens,
— Gedenkend wohl an ihren ersten Wehruf —
Und wo dann unser Geist, der Fremdling,
Am meisten von dem Fleisch, am wenigsten vom Den-
ken abgezogen,
In seinem Schaun fast gbttlicher Natur ist.)

Ich bleibe auch jetzt noch dabei stehen, dass zwischen beiden
Stellen ein erliuternder Parallelismus stattfindet. Shakespeare
wie Dante, beide schildern die frische Thatigkeit des vom Schlaf
erquickten Geistes in der friihen Morgenstunde; beide auch haben
sie die poetische Thitigkeit (le visione) des Geistes im Auge;
ja man darf den Ausdruck morning’s love gradezu fiir eine
sionbildliche Umschreibung fiir poet nehmen. Bei dem sinnigen
Naturkinde Shakespeare tritt aber weit lebhafter, als bei dem
mystischen Spiritualisten Dante, der erquickende Einfluss der im
Morgengewande prangenden Natur hervor. Ich bhabe aber da-
mals den Fehler gemacht, diese Parallele zum Erweise meiner
Hypothese ausbeuten zu wollen, dass Oberon eben der Genius
der Poesie sei. Das ist ersichtlich falsch; deun Oberon sagt
selbst, dass er nur als der Forster des Jigers mit diesem der
Jagdlust gepflogen habe. Nun werden wir spiiter sehen, dass
Shakespeare in einem ‘Dialoge zwischen Thesens und Hippolyta
die Thiitigkeit des seinem Zitle nachstrebenden Dichters mit
einer Jagd vergleicht. Hat also Oberon hierbei die Thitigkeit
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Oberons bahnt, wie ich in der letzten Note hinlinglich nachge-
wiesen habe, zugleich eine Briicke zwischen ihm und Theseus 1),

In seiner spiiteren Maske, dem Sturm, vielleicht, wie
manche annehmen, dem letzten Drama Shakespeares iiber-
hanpt, ist die Elfenwelt dem weisen Prospero unterthan,
und es tritt ein klares'/und!|bestimmtes’| Abh#ngigkeitsver-
hiltniss zwischen diesem und dem Elfen Ariel hervor. Nicht
so hier. Der Dichter hat die Beziehungen Oberons zu The-
seus in ein mystisches Geheimniss gehiillt, das auf einen
tbersinnlichen Zusammenhang hindeutet; aber dass dieser
Zusammenhang vorhanden ist, filhlen wir vom ersten Augen-
blicke an, wo die.beiden Elfenfiirsten auftreten. Es ist
Theseus. Hochzeit, welche sie anlockt und im hochsten
Masse interessirt, und in dem spiiteren elfischen Intrigue-
spiel in Theseus Zauberwildchen tritt auf Oberons Seite
eine so entschiedene Geistesverwandtschaft mit Theseus
bervor, dass wir uns nicht klar dariiber zu werden ver-
migen, ob Theseus im ersten Auftritte des I. Aktes auf
Geheiss und in Folge einer Inspiration des Oberon handelt
oder ob umgekehrt Oberon hier die Weisungen des The-
seus ausfithrt. Auch dieser unaufgeklirte, unsichtbare Zu-
sammenhang dieser beiden Figuren entspricht durchaus mei-

eines Frsters versehen, so finden wir ihn auch hier wieder als den
verniinftigen Geist, welcher die schopferische Thitigkeit des Dich-
ters leitet. Und wie-fein ist hier Shakespeares Symbolik! Obe-
ron hat vor Beginn der Jagd und vor Beginn von Theseus Sommer-
feier den Forst von allen Unholden und bisen Geistern gesiu-
bert, sein Diener Robin hat die Handwerker vertrieben, er selbst
hat die Titania, und durch diese wieder die beiden Liebespaare
von dem Irrwahne gemeiner Sinnlichkeit geheilt, so dass voller
Frenden der junge Tag erwacht. Jetat erklingt Oberons Horn

als Signal fiir Theseus, dass seine Stiitte bereitet ist; und nun -

erscheint sofort Theseus selbst mit seiner geliebten Hippolyta;
die Hochzeitsfeier nimmt ihren Anfang mit der Sommerfeier;
Titanias Wort beginnt Wahrheit zu werden:
The summer still doth tend upon my state.
1) Bodenstedt sagt in seiner Einleitung zum Sommernachts-
traum ganz richtig: ‘ )
»Als Hiupter, Ordner und Lenker des ganzen traumhbaften

Spiels erscheinen Oberon, Ktnig der Elfen, und Theseus, Firat

von Athen.“
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ner Dentung Oberons. Dieser begreift als Genius der Ver-
nunft von selbst alle Gesetze dereszmunft in sich; die Ver-
nunft aber ist auch bei Theseus das principium regens, und
folgeweise miissen seine und Oberons Handlungen zusam-
menstimmen ; , mit| Naturnothwendigkeit, wie es das Stiick
darstellt, ist Oberon der Fortsetzer der Werke, welche The-
seus begonnen, und Theseus der Vollender der Werke,
welche Oberon der Vollendung nahe gefiihrt hat.

Ich nehme nicht an, dass diese Geestaltung der Dinge
auf eine Reflexion des Dichters zuriickzufiihren sei; es mag
hier eines jener ahnungsvoll instinctiven Momente vorliegen,
deren Einfluss der Dichter nicht minder, vielleicht sogar in
hioherem Maasse ausgesetzt ist, wie der wissenschaftliche
Forscher. Bei alle dem ist es kein Zufall, dass des The-
seus Verhiltniss zu Oberon diese eigenthiimliche Gestalt an-
genommen hat; sie ist die Consequenz des Hauptplanes
Shakespeares, welcher gleich bei dem ersten Zusammentref-
fen der beiden Elfenfiirsten aufgedeckt wird. Oberons Auf-
forderung: Tarry, rach wanton. Am I not thy lord? er-
wiedert Titania mit folgender Rede:

Then I must be thy lady; but I know,

When thou hast stol'n away from fairy land,

And in the shape of Corin sat all day,

Playing on pipes of corn and versing love

To amorous Phillida!). Why art thou here,

Coming from farthest steep of India,

But that, forsooth, the bouncing Amazon,

Your buskin'd mistress and your warrior love

To Theseus must be wedded? and you come

To give their bed joy and prosperity.
Die Rede ist sichtlich allegorisch. Der Genius der Phan-
tasie erkennt es selbst an, dass augenblicklich das
Reich der Dichtkunst (fairy land) nicht unter der Herr-
schaft der sittigenden, missigenden und veredelnden Ver-

1) Auch ein ganz echter Zug der germanischen Mythologie?
Ich déchte doch, bei der Detailbetrachtung nehmen die Dinge
nicht selten eine andere Gestalt an, als wenn man so in Bausch
und Bogen dartiber raisonirt, mag auch das Pferd, worauf man
gich dabei setzt, noch so hoch sein.
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nunft steht, und dass die Werke der Phantasie deshalb
zu Werken einer unbesonnenen Buhlerin (rash wanton) er-
niedrigt seien; aber er weist die Schuld daran von sich
und schiebt sie der Vernunft zu, weil sich dieselbe heim-
lich aus dem Reiche der Dichtkunst entfernt und verliebte
Hirtenlieder gesungen habe. K Die, literarhistorische Anspie-
lung, welche handgreiflich'in 'diesen Worten liegt, (vgl. z. B.
Klein II. 535, 543 ff,, 813 Note 1, 821 Note 1) kann auf
sich beruhen bleiben; genug der Genius der Phantasie fihrt
fort in seinen Beschuldigungen, indem er dem Genius der
Vernunft vorwirft, er sei auch jetzt nur zufillig mit ihm
vieder zusammen getroffen, weil ihn seine verliebte Laune
der Hippolyta nachgezogen habe, deren Ehebett zu segnen
er allein gekommen sei. Oberon wird jedoch iiber Titanias
Vorwiirfe zornig, und weist dieselben nachdriicklichst zu-
rick, indem er erwidert:

How canst thou thus, for shame, Titania,

Glance at my credit with Hippolyta,

Knowing I know thy love to Theseus?

Didst thou not lead him through the glimmering night

From Perigenia, whom he ravished ?

And make him with fair Aegle break his faith,

With Ariadne and Antiopa? 1)
Ist Titanias Rede allegorisch gemeint gewesen, so muss
consequenter Weise auch Oberons Antwort allegorisch ge-
meint sein, Es kommt auf die literarhistorischen Anspie-
lungen, welche diese Erwiderung zweifellos enthilt, hier
ebenfalls nicht an; entscheidend ist nur, dass Oberon die

1) Diese Worte muss Kreyssig wohl nicht vor Augen ge-
habt haben, als er (Vorlesungen ILI, 98. 3. Aufl. II. 249) schrieb:
»Wohl lacht Oberon, wie sein Genosse Cupido* — Cupido,
Oberons Genosse! (vermuthlich weil Oberon diejenigen wieder
zur Vernunft bringt, die Cupido zur Phantasterei getrichen?)
»derfalschen Schwiire der liebenden Herzen, wohl hat er sich durch-
aus kein Gewissen gemacht, des einst recht lustigen Theseus Nei-
gung der Perigune, der Aegle, der Ariadne, hinter einander zu
entwenden* u. 8. w.
Wenn man in dieser Weise bei Shakespeare mit den That-
sachen umspringt, ist es freilich leicht, ,Grundgedanken* zu fin-
den; aber sie sind auch danach.

Hermann, Sommernachtstraum. 2. Aufl, )
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Titania beschuldigt, ihn aus dem Feenlande vertrieben zu
haben, weil sie anfing, die Kiinste der Verfitlhrung zu trei-
ben; und dass sie diese Kiinste namentlich auch an The-
seus geiibt, indem sie denselben mit Hilfe des jetzt herr-
schenden Mondlichts (through the glimmering night) ver-
lockte, seine kindliche Perigenia erst zu nothziichtigen und
dann treulos zu verlassen, spHter auch noch der Aegle,
Ariadne und Antiopa die Treue zu brechen, Diese Uebel-
thaten der Titania also sind es, welche denObe-
ron herbeigelockt haben, um die Hippolyts,
einem Weibe so recht nach dem Herzen Oberons,
das den sehnsuchtsvollen Theseus bewegt, den
Abschluss ihres Ehebundes bis zum Mondwech-
sel zu verschieben, vor einem gleichen S8chick-
sal zu bewahren.

Das ist der Punkt, auf den es hier ankommt. Die
Fundamentalanlage unserer Maske verlangte durchaus, dass
Oberon auf des Theseus und der Hippolyta Schicksal eben-
falls einwirkte; aber sie verlangte, dass diese Einwirk
nur eine indirecte war, indem Oberon durch die Heilung
der Titania die Harmonie der Geisterwelt wieder herstellte,
und so die Menschenwelt vor den sinnverwirrenden Vexa-
tionen des Elfenspukes, dem Alpdriicken, zu bewahren; und
diese Fundamentalanlage gestattete nicht allein ein Abhingig-
keitsverhiltniss zwischen Oberon und Theseus nicht, nein,
sie machte sogar jede directe mechanische Beziehung zwi-
schen beiden unméglich, und verlangte, dass das harmoni-
sche Geisterreich der die Spiele der Phantasie leitenden
Vernunft neben die menschliche Dichterwelt gestellt wurde,
wie das Reich Oberons und Titanias neben das Reich des
Theseus und der Hippolyta.

Dieses Menschenreich wird eben getriilbt durch den
Wirrwarr, der im Geisterreiche herrscht, und zwar ohne
dass die Menschen selbst eine klare Vorstellung davon ha-
ben. Der Dichter selbst schildert diese iiblen Einfliisse, und
zwar grade durch den Mund der schuldigen, der Titania.
Mit der Sicherheit, welche einzig und allein dem Genie
moglich ist, hat aber Shakespeare es dabei verstanden, die
Maske Oberons und Titanias zu wahren, indem er einen
- Zug in die Elfenmythologie hineindichtete, den diese wohl
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vertragen konntel). Er gestattet némlich seinen Elfen und
Feen einen bestimmenden Einfluss auf die Witterungsver-
hiilltnisse; und von dieser Seite her ist es, dass sie das
Schicksal der Menschen im Ganzen, d. h. der menschlichen
Nationen bestimmen. Titania replicirt auf Oberons Klag-
beantwortung :

These are the forgeries of jealousy 3)

And never since the middle summer’s spring 3)
Met we on hill, in dale, forest or mead,

By paved fountain or by rushy brook,

Or in the beached margin of the sea,

To dance our ringlets to the whistling wind,

1) So liegt in der That die Sache; Shakespeare ist hier kei-
neswegs der Mythologie gefolgt, wie Delius will; man kann hich-
stens sagen, er habe im Geiste der Mythe weiter gedichtet.

2) Vernunft und Phantasie streiten um die Herrschaft im
Reiche der Dichtung; ein Kampf, der damals zweifellos in der
dsthetisch kritischen Literatur Englands mit Lebhaftigkeit gefiihrt
ist, in Folge der phantastischen Ausschreitungen der Volksbiihne.
Shakespeare vergleicht diesen Kampf hochst sinnreich mit einem
Kampfe der Eifersucht, der lediglich durch die Harmonie beider
geschlichtet werden kann. Diese Harmonie verkérpert sich aber
einzif und allein in dem echten Dichtergenie. Nur wer, wie Kreyssig
(Vorlesungen Iil. 90. 3. Aufl II. 244) aus Titanias Gebahren nicht
erkennt, dass sieim Unrecht ist, und nur wer nicht im Stande ist, aus
der Kurmethode, die Oberon gegen sie anwendet, einen Schluss
auf die Natur ihrer moralischen Krankheit zu machen, kann an-
nehmen, Shakespeare habe in diesem Streite einen ,kindischen
Hader um den iibrigens ganz unschuldigen Alleinbesitz des
Schinen“ darstellen wollen. Wovon iibrigens Kreyssig weis,
dass der Wechselbalg schon, oder wie er sich ausdriickt, ,bild-
schtn® ist, leuchtet nicht ein. Wir haben auch hier wohl nur
die anmuthige Phrase vor uns. Im Gegensatz zu Kreyssig ge-
staltet tibrigens Genées rege Phantasie den changeling boy zu
einem Mohrenknaben. Auch das ist eine der Allegorik wider-
sprechende Willkiir.

3) Dass diese Zeitbestimmung mit dem Titel unserer Maske
im Zusammenhange steht, ist mir zweifellos. Das englische
Drama und die englische Biihne hatten zur Zeit von Shakespea-
res Auftreten die Kinderschube (Frithling) bereits ausgezogen,
der Sommer (middle summer, midsummer) war also bereits an-
gebrochen.

5&
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But with thy brawls') thou hast disturb'd our sport.
Therefore the winds piping to us in vain,

As in revenge, have puck'd up from the sea
Contagious fogs 3); which falling in the land,
Have every, pelting yiver made so proud,

That they have overborne their continents: :

The ox hath therefore stretch’d his yoke in vain,
The ploughman lost hist sweat, and the green corn
Hath rotted ere his youth attain’d a beard:

The fold stands empty in the drowned field.

And crows are fattedy with the murrain flock:
The nine men's morris3) is filld up with mud;

1) Titania fihrt mit ihren Feen vernunftwidrige Ténze auf,
die Vernunft muss also widersprechen; und grade dieser Wider-
spruch ibrer Spiele gegen die Anspriiche der Vernunft macht es
unméglich, dass ihre Tdnze jenes dsthetische Vergntigen (sport)
erregen, auf welches die Kunst abzielt.

2) Zu verstehen ist: solehe Winde, nach deren unharmo-
nischer Musik wir beide zusammen nicht tanzen kbnnen. Die
Winde vertreten die niederen Leidenschaften. Der Buhler Wind
ist stehender Tropus bei Shakespeare, der sich auch bei an-
dern Dichtern findet.

8) Ueber den morris dance, auf welchen Shakespeare hier
hindeutet (The nine men’s morris is filled up with mud = die
Stitte, wo die neun Mdnner den Morris Tanz zu tanzen pflegten,
ist mit Schlamm bedeckt), macht Douce (illustrations of Shake-
speare u. 8. w. London 1839, Dissertation III, pag. 576 ff.) sehr
umfassende Mittheilungen, von denen ich hier nur Folgendes, als
meinem Zwecke geniigend, mittheile:

(pag. 576) ,It will be necessary, in the first place, to attempt
some definition of what the Morris dance originally was: this
may be best accomplished by the aid of etymology, which
will generally be found a faithfull guide, when managed with
discretion. It seems however on the present occasion, to have
been too slightly treated in a work of considerable labour
and ingenuity, the author of which has expressed an opinion that
the Morris dance originated from that part of the ancient ce-
remony of the feast of fools, in which certain persons habited
like buffoons, with bells etc., joined in a dance.*
Spiter pag. 586 sagt Douce dann noch:

oThe several characters that seem in more ancient times to
have composed the May game and morris were the following:
RobinHood, Little John, Friar Tuck, Maid Marian the queen or
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And the quaint mazes in the wanton green

For lack of tread are undistinguishable.

The human mortals want their winter here!):

No night is now with hymn or carrol blest;
Therefore the moon, the governess of floods,

Pale in her anger, washescall theyair)).

That rheumatic diseases do abound?): -

And thorough this distemperature we see

The seasons alter: hoary-headed frosts

Fall in the fresh lap of the crimson rose3);

And on old Hiem’s thin and icy crown,

An odorous chaplet of sweet summer beeds

Is, as in mockery, set. The spring, the summer,
The childing autumn, angry winter change

Their wonted liveries; and the mazed world, :
By their increase, now knows not, which is which %).
And this same progeny of evils comes

lady of the May, the fool, the piper, and several morris dan-

cers, habited, as it appears, in various modes. Afterwards a

hobby horse and a dragon were added.“

Uebrigens ist nach Douce nicht merrils, sondern morris die ein-
zig richtige Schreibart, weil das Wort von Morisco abgeleitet
ist, und morris dance eigentlich Maurentanz bedeutet. '

Die vorstehenden Mittheilungen lassen nun schon deutlich er-
kennen, dass der Morristanz einen Theil des alten Volksfestes der
Maifeier ausmachte; und dass es in einer Art Harlekinade be-
stand. Diese einfach lustigen Streiche, sagt Titania, hat man
jetzt aufgegeben; man muss Liebesstiicke sehen, und selbst
Liebesstticke geben. Hervorzuheben ist nur noch, dass in unse-
rer Maske, ganz dieser Klage Titanias entsprechend, an Stelle
des Maurentanzes die Handwerkertragikomddie getreten ist, die
mit einem Bergomaskertanze endet.

1) Dann frieren die pelting rivers bekanntlich zu.

' 2) Shakespeare scheint hier nicht Auf die moralischen Uebel der
theatralischen Ueberproduction anzuspielen. Das blosse Spiel un-
gesztigelter Phantasie erregt einen ausschweifenden, unkeuschen
Sinn, dessen Thaten zu physischen Uebeln fiihren.

3) Fortsetznng der ethischen Betrachtung der Sache. Die
Worte beziehen sich auf die jungen Greise; die folgenden auf
die alten Gecken. .

4) Die Jungen wollen schon die Alten spielen, die Alten die
Jungen, und so wird die ganze Zeit verkehrt,
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From our debate, from our dissension:
We are their parents and original.

Dass diese Rede ebenfalls allegorisch zu nehmen ist, macht
der Zusammenhang evident und wird von Niemandem, der
mit der Natur allegorischer Dichtung nur einigermassen ver-
traut ist, in Zweifel gezogen werden. Ein solches Abspringen
der Ideen, wie es hier vorliegt, sobald man sich mit dem
Wortlaute der Rede begniigt, ist bei einem so klaren und
folgerichtigen Denker wie Shakespeare unmoglich. Mit dem
grossen Aesthetiker Genée annehmen zu wollen, der Dich-
ter beabsichtige hier eine blosse Naturmalereil), ist erst
recht eine Unméglichkeit. Der Dramatiker kann eine solche
Schilderung ebenso wenig durch lange Tiraden geben, wie
er seine Charaktere durch blosse Reden, oder gar nur
Erzihlung anderer schildern kann; ein Umstand, auf den
schon Lessing gelegentlich in der hamb. Dramaturgie auf-
merksam macht. Der Dramatiker, wenn er uns wirklich
eine lebhafte Vorstellung davon geben wollte, dass hier un-
freundliches Wetter ist, wiirde seine Personen dem entspre-
chend handeln lassen miissen, wie es z. B. im Lear ge-
schieht. Hier ist das aber so wenig der Fall, dass z. B.
Gervinus, trotz Titanias langer Rede, den Eindruck erhalten,
der Elfenzauber des Sommernachtstraums gehe in einer
Hundstagsnacht vor sich. Wozu also diese lange Witter-
ungsbeschreibung? Handgreiflich nur zu allegorisch ver-
gleichendem Zwecke. Wie ich in folgendem Abschnitte nach-
weisen werde, hat der Dichter hier wirkliche Ereignisse
znm Vorbilde seiner Schilderung genommen, und mit die-
sen Erscheinungen der physicalischen Temperatur Englands
vergleicht er dessen Erscheinungen der psychischen Tem-
peratur, oder wenigstens eines Theils dieser Temperatur,
die ihn ebenso turbiren mochte, wie jene, n#mlich die lite-
rarischen Witterungsverhiltnisse der englischen Biihne. Die-
ser Sinn, und der logische Zusammenhang dieser Rede mit
dem vorhergehenden Dialoge wird auch sofort klar, wenn
wir davon ausgehen, dass der Zwiespalt der Phantasie und
Vernunft es ist, welcher jene unnatiirlichen und widersin-
nigen Zustinde schafft, die Titania beklagt.

1) Ich besprecho die betreffende Stelle im folgenden Abschnitt.
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Es ist nicht nothwendig, meine Analyse des ganzen
Stiicks und seiner Symbolik hier durch die Specialanalyse
dieser Rede zu unterbrechen; es gentigt vielmehr meinem
Zwecke vollkommen, dieselbe in die Notel) zu verweisen,

1) Teh gebe nur eine Analyse des ersten Theiles von Tita-
nias Rede, der bis zu den Worten reicht: Therefore the moon ete.,
weil dieser allein sich mit den Biihnenverhiltnissen beschiiftigt,
und der folgeude Theil gewisse sociale Missstinde beriihrt, die
fiir uns interesselos sind.

Dem Sinne nach zerfillt die Rede in drei Abschnitte:

1. Die Einleitung, in welcher gesagt wird, dass ,since the
middle summer’s spring® Oberon’s Hader (brawls) allerorts den
Tanz, das Spiel der Eifen und Feen, gestort habe. Den Sinn
dieser Worte habe ich bereits oben in der Note angegeben.

2. Nach Erledigung dieses Hauptpunktes geht Titania fiber
auf die Wirkungen, welche .die Storung der Feen- und Elfen-
tinze durch Oberon hat. Sie sind doppelter Art: Erzeugung
von Ueberschwemmungen und Verkehrung der Jahreszeiten. Die-
ser letztere Theil der Rede Titania’s hat, wie es%t, kein Inter-
esse fiir uns. Die Ueberschwemmung aber, von der Titania spricht,
nehme ich fir die Ueberfluthung der englischen Bithne durch
die massenhafte Production neuer Stiicke, und zwar solcher
Stiicke, die, nach Shakespeares Urtheil, des besseren Theiles an
uns, der gesunden Vernunft, entbehrten, und deren einzige Wir-
kung darin bestand, kein gutes Stiick aufkommen zu lassen und
im Volke durch Erzeugung eines gewissen Heisshungers nach
Neuem und Wechselndem jede Bestindigkeit, Ausdauer und Ehr-
barkeit zn unterdriicken.

Therefore, sagt Titania, the winds piping to us in vain,

As in revenge, have suck’d up from the sea

Contagious fogs; which falling in the land,

Have every pelting river made so proud,

That they have overborne their continents.
Der niedere Dichterling, dem die hthere Gabe dichterischer In-
tuition abgeht, gleicht dem seichten Bach (pelting river); in
einer Zeit aber, wo nicht die Qualitiit, sondern nur die Quantitit
der Arbeit geschitzt wird, kann er wohl dazu kommen, seine
Capacitit (continents) zu tiberschiitzen (overbear), und demge-
miss auch seinerseits sich bei der allgemeinen Ueberschwem-
mung zu betheiligen, bis ihm eine hGhere Macht ein Quo usque
tandem ? zuruft. Ob damals in England wirklich solche Zustinde
ﬁhemcht haben, ist erst im folgenden Abschnitte zu untersuchen;

ier ist nur zu constatiren, dass die Worte, bildlich genom-

men, solcher Deutung wohl fihig sind,
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und wende ich mich daher ohne weiteres zu dem Grunde
des Zwistes zwischen Oberon und Titania.

Tm Gegensatz) zi |dem)|seichten- Dichterlinge vergleicht Sha-
kespeare den echten Dichter sehr schén einem Landmanne, der
langsam und mit Ausdauer sein Feld beackert; ein Vergleich,
der in diesem Zusammenhange gar nicht zu umgehen war. Grade
dieser strebsame Arbeiter aber ist es, den die Strafe fir die

_ Stinde der leichtsinnigen Pfuscher trifft. Deshalb lisst Shakes-
peare die Titania fortfahren:
The ox hath therefore stretch’d his yoke in vain,
The ploughman lost his sweet, and the green corn
Hath rotted, ere his youth attain’d a beard.

Die ehrliche, gewissenhafte Arbeit, sagt Titania, ist vergeblich
gewesen nnd hat bleibende Spuren nicht zuriickgelassen; das
junge, griine Korn ist schon verfault, bevor es noch so weit
gediehen, dass es Aehren angesetzt. Dieser letztere Vergleich
schliesst indess noch einen weiteren Gedanken ein, welcher zu-
leich erklirt, weshalb Shakespeare den doppellsinnigen Aus-
gmck gebraucht, before his youth attained a beard. Shakes-
peare klagt ndmlich nicht bloss fiber den Verlust, welchen der
erfahrene, ruhige Arbeiter erleidet, sondern auch dariiber, dass
der Strudel wirkliche Talente in ihrer Unerfahrenheit mit fort-
reisst, und sie dadurch verdirbt. Anstatt sich systematisch aus-
zubilden, gewdhnen sie sich schnell eine gewisse Routine am,
die ihnen augenblicklich zu Glanz und Geld verhilft; aber ihr
Talent ist verdorben, bevor es noch zur vollen méinnlichen Reife
gegiehgn ist (the green corn is rotted before his youth attained
a beard).

Nun geht Titania tiber auf die nachtheiligen Folgen dieser
literarischen Miss- und Ueberproduction auf den gesammten
Volksgeist. Sie fibrt, die Landwirthschaft als Gleichniss bei-
behaltend fort:

The fold stands empty in the drowned field;

And crows are fatted with the murrian flock.
Das Volk wird hier allegorisch als Heerde genommen; es wird
gesagt, nicht allein der Weideanger, die gute poetische Litera-
tur, dieser Heerde sei ilberschwemmt, so dass die Hiirden auf
dem Felde unbenutzt sttinden, d. h. dass das Volk, abgezogen
durch jene wilde Fluth literarischer Ueberproduction, von seiner
echten Geistesnahrung abgehalten wiirde ; sondern es sei auch
die Viehseuche in der Heerde ausgebrochen, d. h. das Volk sei
durch moralische Krankheit an dem Genusse gesunder Nabrung
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Diesem Theile seiner Fabel hat Shakespeare die Sage

behindert, und in Folge dessen wiirden Krihen mit seinem Fleische
gemiistet, d. h. bise, missttnige Geister nihrten sich von seinen
niedrigen Neigungen, die sie erst systematisch in ihm erweckt.

Die natfirliche Folge 'hiervon'ist; ' dass-'die alten einfachen
Vergntigungen nicht mehr schmecken wollen.

Titania fihrt desshalb fort:

The nine men’s morris is fil’'d up with mud;
And the quaint mazes in the wanton green
For lack of tread are undistinguishable.

Die Meinung Titanias ist, der Fleck, wo das Spiel der nine
men’s morris gespielt zu werden pflegte, ist angefiillt mit nassem
Koth (mud), d. h. jenes alte, unschuldige und einfache Spiel ist
v en. In Bezng auf die ,quaint mazes“ bemerkt Delius,
auch hiermit sei auf eine national englische Volksbelustigung
angespielt, nimlich auf ein Spiel, wo in verschlungenen Wegen,
die in dem Rasen abgetreten sind, die Spielenden nach bestimm-
ten Regeln umherlaufen. Es handelt sich also auch hier um ein
altes, einfaches (vielleicht besonders beim Adel beliebtes) Volks-
spiel, .das Shakespeare zu seinem Leidwesen durch die Sucht
nach pikanten und lasciven, aber sinnlosen und deshalb fiir
Geist und - Korper ungesunden Theaterstiicken verdringt, oder
wohl auch nur gefdhrdet, sieht; denn das ist ausgemacht, die
Worte des Dichters, wenn man ihnen diesen Sinn unterschiebt,
passen keineswegs auf die englische Nation zn Shakespeares
Geist im grossen Ganzen. Wohl aber ist es denkbar, dass sich
unter den verderblichen Einfltissen der Ueberreizung der Phan-
tasie durch scenische und mimische Schaustellungen in der That
ein gewisser Widerwille gegen die frugale Kost der einfachen
Volksbelustigungen geltend machen mochte. Shakespeare wird
hier tibertrieben haben, wahrscheinlich aber mit derselben Ab-
sicht, mit welcher er in Troilus und Cress. den Hang des eng-
lischen Adels zu Vdllerei und Liiderlichkeit so stark tibertreibt.
Noch deatlicher tritt dies in den folgenden beiden Versen hervor:

The human mortals want their winter here;
No night is now with hymn or carrol blest.

Es handelt sich hier ebenfalls um die Verdringung einfacher,
aber herzlicher, unschuldiger und namentlich uralter Volksbelus-
tigunfen, .wie ich bereits in der Einleitung dargele habe,
um die Freuden des Sommerfestes selbst, die ja der Sommer-
nachtstraum in poetisch symbolischer Weise wied‘er ‘in Erinnerun,
bringen und thatsiichlich ernenern soll. — Demgemiiss ist auc
das  here“ in dem ersten der obigen beiden Verse mit Theobald

durch ,in this comntry“ — higr gu Lande, aber auch mit Delius
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von Huon de Bordeaux!) zu Grunde gelegt. Der Streit
dreht sich némlich um ein als Wechselbalg (changeling

durch ,at this time® — jetzt — zu erkliren. Die Worte ,the
human mortals: want their winter“ habe ich bereits in der Ein-
leitung gentigend' ‘erklirt. ' Wenn'aber Titania spiter sagt: The
spring, the summer u. 8. w. angry winter change their wonted
liveries, so will sie nur andeuten, dass alle Jahreszeiten, in denen
der Mensch sonst sich in und an der freien Natur erquickt, ge-
genwiirtig etwas von der Unbehaglichkeit des Winters angemom-
men haben, und dass also fiir jetzt ihr Wort: The summer still
doth tend upon my state, zum Nachtheile der Menschheit mnicht
zutrifft.
8. Den letzten Abschnitt von Titanias Rede bildet deren

Schiuss:

And this same progeny of evils comes

From our debate, from our dissension :

We are their parents and original.

Nach dem bereits Gesagten sind diese Worte ohne weiteres klar.
1) Dieser Sage diirfte Shakespeare auch den Namen Obe-
ron eontlehnt haben. Vgl. Tschischwitz, Nachklinge german.
Mythe. pag, 51; aber aucﬁn die Einleitung von Delius zu unserem
Stiicke. Die Wahl scheint fibrigens nichts weniger als zuf&llig
zu sein, sondern genau mit den phantastischen Bestrebungen zusam-
menzuhingen, deren ethische Gefihrlichkeit blosszulegen Shakes-
peares Absicht ist. Huon de Bordeaux muss in denjenigen Re-
gionen, welche das kenilworther Fest von 1575 feierten, ein
durchaus bekannter und beliebter Roman gewesen sein, so dass
Shakespeare wohl auf seine Lectiire einen guten Theil jener phan-
tastischen Ueberspanntheit und Ausschwei n%zurtick hren mag,
die von dem englischen Adel sich auf das fibrige Volk und von
hier aus auf die englische Biihne verpflanzte. Ich schliesse dies
aus folgender Mittheilung Drakes (Shakespeare and his times.
London 1817. 4. I, pag. 518, 519):
oIt fortunely happens, that we have not only a few curious
descriptions, by the most unexceptionable authors of the reigns
of Elizabeth and James, of the popular reading of this day,
but we possess also a catalogue of the collection of one of
the most enthusiastic hoarders of the XVI century, in the va-
rious branches of romantic lore . . . .. The interesting detail
has been given us by Lahneham, in his Account of the Queen’s
Entertainement at Killingworth Castle 1575. The author is
describing the Storial Show b%ua procession of the Coventry
men, in celebration of Hock Tuesday, when he suddenly ex-
claims; But aware, keep back, make room noow, heer they
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child und changeling boy) bezeichnetes Kind, welches eine
Nonne von Titanias 6rden 1) — wie wir annehmen miissen —
wihrend der Zeit der Entfremdung Titanias von Oberon,
geboren, und welches Titania, da die Mutter, eine intime
Freundin von ihr, bei der Geburt gestorben, an sich ge-
nommen hat, um es\in\ihréem(Feenstaate;1an ihrem Hofe
m erziehen. Oberon dagegen, welcher ebenfalls grosse
Liebe zu dem Kinde fihlt, will die Erziehung desselben
selbst tibernehmen, und verlangt deshalb, dass ihm das-
selbe ausgeantwortet werde, um an seinem Hofe zum tiich-
tigen Hofjunker (henchman) ausgebildet zu werden. Ti-
tania widersetzt sich Oberons Willen auf das hartnickigste,
und er beschliesst daher, Titania so lange zu verfolgen,
namentlich auch mit dem Safte des Bliimchens Liebe im
Miissiggang zu nirren, bis sie zur Versshnung mit ihm,
ud folgeweis zur Ausantwortung des Knaben an ihn be-
reit ist.

Der Stoff ist zweifellos allegorischer Bearbeitung fihig,
und muss, in diesen Zusammenhang gebracht, von selbst

cim. And fyrst Captain Cox, an od man I promiz you; by
profession a Mason, and that right skillfull; very cunning in
fens, and hardy as Gavin; .. ... . great oversight hath he
in matters of storie: for az for King Arthure book, Huon of
Bordeaus, the foour sons of Aymon, Bevys of Hampton, the
Squire of lo degree, ... . .. I believe, he have them all at
his fingers endz,“

Die Liste ist viel linger, als ich sie hier aufgenommen habe,
wie sich der Leser nach dem Hochgericht, welches der Pfarrer
fiber Don Quixotes Biicher abhilt, %eicht denken kann, und in
dieser langen Liste nimmt Huon de Bordeaux den Rang unmit-
telbar hinter dem Artusbuche ein! Auffallend ist mir tibrigens,
dass Kreyssig 3. Aufl. II. 241 Note den Roman als: den Oberon
von Huon de Bordeaux bezeichnet; das kann nicht richtig sein.

1) Wie Tschischwitz a. a. 0. pag. 52 und andere Schrift-
steller dazn kommen, die votaress kurzweg fiir ,eine indische
Fiirstin* zu erkldren, leuchtet nicht ein. Dass Titania sagt: in
the spiced Indian air by night full often hath she gossiped at
my side, reicht dazn nicht aus; Titania fihrt ja fort: And sat
with me on Neptune’s yellow sands: und auch auf Neptuns gel-
bem Gestade hat sie mit mir gesessen. Grade hjer aber ereig-
nen sich die entscheidenden Dinge.




76 Der ideelle Gehalt des Sommernachtstraums.

allegorischen Gehalt annehmen; es ist daher unumgiinglich
nothwendig, auch hier wieder genau den Status causae et
controversiae zu ergriinden, welchen der Dichter durch die
beiden streitenden Parteien aufstellen lisst.

Titanias Beschwerde iber die ungiinstige Witterung
beantwortet’ Oberon’ 'mit' folgenden Worten :

Do you amend it then, it lies in you.
Why should Titania cross her Oberon?
I do but beg a little changeling boy,
To be my henchmann.

Anstatt dieser Bitte zu willfahren, erklirt Titania apodictisch:
The fairy land buys not the boy of me ),
und fiigt dann, behufs Begriindung ihres abschliglichen Be-
scheides, folgende Erzithlung hinzu:
His mother was a votaress of my order:
And ¥n the spiced Indian air, by night,
Full often hath she gossipp'd at my side,
And sat with me on Neptune’s yellow sands,
Marking the embarked traders on the flood;
When we have laugh'd, to see the sails conceive,
And grow big-bellied with the wanton wind,
Which she with pretty and with swimming gait
Following, (her womb then rich with my young
squire),
Would imitate and sail upon the land,
To fetch me trifles, and return aigain,
As from a voyage, rich with merchandise.
But she, being mortal, of that boy did die;
And for her sake I do rear up her boy,
And for her sake I will not part with him.
Was besagt diese Erzihlung, wenn wir sie, wie billig, nicht
wortlich, sondern als allegorisches Gleichniss auffassen? In
der ersten Auflage meiner Studie habe ich zwar viel iiber
diesen Punkt raisonirt, bin aber dennoch zu keinem befrie-
digenden Resultate gekommen, weil ich die Sache viel zu

1) Lieber will sie die Herrschaft iiber das Feenland, das
Reich der Phantasie, als diesen Knaben preis geben! Beides ist
unvereinbar.
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schwerfillig angefasst habe. Der Ausgangspunkt der Er-
klirung, das ist richtig, muss von den Worten: His mother
was a votaress of my order genommen werden, wie ich es
auch damals gethan habe; im Uebrigen liegt indess die
Sache viel einfacher. Unter Titanias ,,Nonnenorden® kann
mur die Gemeinschaft)/ von/ Titanias CKunstjiingerinnen ver-
standen werden, insbesondere, bei der strengen Beziehung
unseres Stiicks zur Bithne und ibrer nationalen Wirksam-
keit, die Jtingerinnen der ‘dramatischen und mimischen
Kunst, d. h. die einzelnen Biihnen. Von der Mutter des
Wechselbalges erzihlt aber Titania, recht im Widerspruch
mit der Mythologie, sie habe auf Neptuns gelbem Gestade,
d. h. an der Meereskiiste ihre Possen getrieben, und — wie-
dernm im stricten Gegensatz mit der germanischen Mytho-
logie — sich an dem Anblick der schweren Kauffahrer erfreut.
Allegorische Rede haben wir vor uns, daran ist micht zu
zweifeln; was aber liegt nither, als hier an eine allegorische
Ortsbestimmung zu denken? Eine solche kann gar wohl
fir ein londoner Publicum, namentlich aus Shakespeares
Zeit, in dieser Localisirung der Handlung gelegen haben;
denn da man in der londonmer City keine Theater dulden
wollte, so waren dieselben simmtlich am Ufer der Themse,
mm grossen Theile sogar auf dem Bankside genamnten
Stadttheile Londons erbaut. Der Ausdruck: on Neptune's
yellow sands erscheint auch, sobald man diese Thatsachen
= Hiilfe nimmt, als eine sehr pricise Ortsbezeichnung, und
lisst meines Erachtens keinen Zweifel dartiber, dass Titania
von der londoner Btihne spricht. Horchen wir auf, was sie
von deren Thaten sagt. Vielmals, sagt Titania, ist sie,
wenn sie mir zur Seite plauderte, von Indiens scharf ge-
wirzter Luft umweht worden. Wir werden spiter erfahren,
dass man zu Elisabeths Zeit in England gewisse Vorstel-
lungen liebte, bei denen die Phantasie, sich vollkommen
selbst tiberlassen, einzig und allein bestrebt war, durch ihre
8chdpfungen mioglichst hinreissend auf die sinnliche Natur
zu wirken, ohne gleichzeitig ein mehr verniinftiges Gegen-
gewicht zu bieten. Sollten nicht diese Schaustellungen unter
Jener indischen Glewtirzluft gemeint sein ? Nehmen wir es einen
Augenblick an; das Reich der sinnlich strebenden Titania ist
JsIndien. Diese Luft machte aber Titanias Freundin listern;
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ihre und Titanias Beobachtungsgabe richtetete sich von nun
an auf die Thaten des Buhlers Wind; sie erfreuten sich
gemeinsam daran, wie dieser die Segel schwellte, als hitte
er sie geschwiingert; und sieh, Titanias Freundin ahmt dies
Treiben nach; und sieh, die Nonne, die tiber die niederen
Liiste thierischer |Natur) erbabensein, nicht sie zum aus-
schliesslichen Mittel ihrer Erheiterung nehmen sollte, nun
wird sie selber schwanger, und ihre Geliiste steigen immer
tiefer, so dass sie endlich sich am Schein geniigen liisst,
und nur noch mit nichtigem Tande spielt. Jetzt nun gebiert
sie jenen Sohn; und an seiner Geburt stirbt sie.

Wir haben hier eine in allegorischer Form gehaltene
Periodisirung der Geschichte des englischen Dramas — denn
das ist der Wechselbalg — vor uns, wie sie nicht priiciser
sein kann, und die sich Hhnlichen Periodisiruagen in Dan-
tes Divina Commedia wiirdig an die Seite stellt. Das Ein-
dringen des phantastisch-romantischen Zuges, meint Shakes-
peare, in das englische Drama aus jenen, in #usserem Prunk
iiberladenen, innerlich aber leeren Hofspielen, hat dasselbe
jener minnlichen Kraft beraubt, mit der es anfinglich ein-
setzte; es ist selbst unter diesem Einflusse phantastisch, und
allmilig sogar niedrig geworden; und dies phantastisch-
platte Ding ist jener Wechselbalg, dessen Erziehung Obe-
ron fiir sich beansprucht, um ihn zur Vernunft zu bringen,
und damit wieder an die alten Traditionen der englischen
Biihne anzukniipfen.

Jetzt versteht man auch, weshalb dies Kind bestiindig
ein Wechselbalg genannt wird. Die Feen und Elfen lieben
ja menschliche Kinder, und suthen, um sie zu erlangen,
Feen oder Elfen als Wechselbiilge unterzuschieben; dann
aber ist die Fee oder der Elfe der Wechselbalg und nicht
das Menschenkind. Hier aber ist ein Menschenkind durch
den Einfluss einer bethorten Fee ein Wechselbalg geworden,
denn es hat unter ihrem Einflusse seine gute menschliche
Vernunft eingebiisst, und ist feenhaft phantastisch geworden.
Die Auslieferung dieses Wechselbalges an Oberon bedeutet
aber nichts weiter, als die Riickfiihrung des Phantasiespiels
der englischen Biihne auf die Grundgesetze der Vernunft,
und damit der Natur und Sittlichkeit.

Und welches Mittel ist es, mit dem Oberon die Hei-
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lung Titanias, und damit des Wechselkindes bewirkt? Mich
deucht, wenn es jemals eine homdopathische Cur gegeben hat,
8o ist es diese. Nachdem Titania dem Oberon die Ausliete-
ruug des Wechselkindes rundweg abgeschlagen, fordert er
sie nochmals um Herausgabe desselben auf, aber Titania
zieht von dannen mit den Worten; Not for thy fairy king-
dom! Nunmehr beschliésst! OberonCgegen''sie einzuschrei-
ten, und hat in Folge dessen folgende Unterredung mit
seinem geliebten Robin:

My gentle Puck, come hither: thou remember’st
Since once I sat upon a promontory,

And heard a mermaid on a dolphin’s back
Uttering such dulcet and harmnious breath,

That the rude sea grew civil at her song,

And certain 1) stars shot madly from their spheres,
To hear the sea-maid’s music,

Puck, I remember.

Ober.  That very time I saw (but thou couldst mot),
Flying between the cold moon and the earth,
Cupid all arm’'d: a certain aim he took
At a fair Vestal throned by the west
And loos’d his love-shaft smartly from his bow,
As it should pierce a hundred thousand hearts.
But I might see young Cupid’s fiery shaft
Quench’'d in the chaste beams of the wat'ry moon,
And the imperial votaress passed on,

In maiden meditation fancy free.

Yet mark'd I where the bolt of Cupid fell:

It fell npon a little western flower,

Before milk-white, now purple with love’s wonnd,

1) Unter Hinweis auf die ,certain“ players im Hamlet, be-
hauptet Delius, Shakespeare habe das Adjectiv certain hier —
wie dort — als unbestimmtes Zahlwort (= mehrere, diverse) ge-
braucht, Meines Erachtens steht es indess in beiden Stellen
In der Bedeutung von ,gewisse, wie wir sagen: ein gewisser
Jemand. Hier sind nicht ,,beliebige*, sondern bestimmte Sterne,
wie die Venus, und dort nicht ,,beliebige, sondern bestimmte
Schauspieler gemeint, welche das Stlick aufgefiihrt haben, aus
dem spiiter die Rede declamirt wird,
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And maidens call it Love-in-idleness

Fetch me that flower; . , . . .

The juice of it, on sleeping. eyelids laid,
Will make or man or woman madly dote
Upon the next live creature that it sees.
Fetch me| this | herb; and be thou here again,
Ere the leviathan can swim a league.

Puck Il put a girdle round about the earth?l)

In forty minutes.
Nun tritt Robin ab und Oberon hilt noch folgendes Selbst-
gespriich:

Having once this juice

I'l watch Titania when she is asleep,

And drop the liquor of it in her eyes:

The next thing then, she waking looks upon,

Be it on lion, bear, or wolf, or bull,

n meddling monkey, or on busy ape)?),

1) Eine ganz #bnliche Devise befand sich an der Cajtite
oder an einem sonstigen Theile des Admiralschiffes, mit welchem
Drake seine Erdumseglungsexpedition 1577 — 1580 gefithrt hat.
Elze erzihlt davon in seinem William Shakespeare. Weshalb
bedient sich Shakespeare dieser Devise hier? Darauf werde ich
sofort bei Besprechung des Robin antworten.

2) busy ape (ein sich in fremde Geschifte eindringender,
gudringlicher Affe — und Nachiffer) und meddling monkey (ein
sich einmengendes Aeffchen — und ein sich einmengender Maul-
affe) stehen hier als die reinste Tautologie. Shakespeare wen-
det diese Tautologie an in Befolgung eines uralten Gesetzes der
oratorischen Betonung, das schon Jacob Grimm an den ge-
richtlichen und juristischen Formeln beobachtet hat, deren sich
die alten Germanen und andere noch rein natluwﬂoilsige Vilker-
schaften bedient haben. Vrgl. Jac. Grimm, Rechtsalterthiimer,
paf. 34. Wir diirfen also nicht daran zweifeln, dass von den
aufgefilhrten Thieren es hauptsichlich auf das busy ape und
meddling monkey, d. h. auf den Maulaffen abgesehen ist, der sich
in dreister Weise mit Dingen befasst, die er nicht versteht und
also auch nicht hantiren kann. Als dieser Maulaffe weist sich
spiter Bottom aus, und so ergibt sich denn zngleich aus dieser
Tautologie, dass es Oberon vornehmlich auf das Liebesverhéltniss
Titanias mit Bottom abgesehen hat, fir welchen jene Bezeich-
pungen ebenso genau passen, wie sein Eselskopf und Name,
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She shall pursue it with the soul of love;
And ere I take this charm off from her sight,
(As I can take it, with another herb) 1),
TL'll make her render up her page to me.

*Dass dieser Dialog, eigentlich dieser dialogische Mono=
log eine Allegorie einschliesst;” geben 'selbst solche zu, de-
ren #sthetiseher Katechismus sonst eine solche Annahme
ausschliesst2). Selbst Elze — wohl in Bethitigung des
logischen Princips: exceptio confirmat regulam — beugt hier
sein starres Hsthetisches Haupt zu einem gefilligen Kopf-
nicken, wenn man von Allegorie spricht; und auch Genée
verkiindet der frohen Welt seiner Leser, dass hier ein Bild
begraben liege. Nur freilich steht der arme Mann trauernd
an dessen Grabe, denn der ganze Schatz seiner gehaltrei-
chen Aesthetik reicht nicht aus, zu ergriinden, wie wohl das
pwundervoll poetische Bild“ ausgesehen haben méchte, das
hier seine Ruhestiitte gefunden. Die historische Deutung
weist er mit 4sthetischer Kennermiene zurtick, und die son-
stige Deutung — ei was, Bild ist Bild, und ein shakes-
pearisches Bild hat das Privileg immer ,schtn“ zu sein:
also freue dich, mein Leser, freue dich; du musst dich
freuen; denn wirklich und wahrhaftig, hier ist es schin,
zauberhaft schon3). Mochte doch aber endlich dem Publi-

1) Dies ist nicht wortlich gemeint; die Entzauberung erfolgt
ohne Blumensaft.

2) 8o viel ich weis, sind v, Friesen und Delius die einzigen,
die auch hier die Existenz der Allegorie leugnen. Der unallego-
rische Erklirangsversuch von Delius, den ich dem Leser unten
in einer Note vorfilhren werde, beweist aber mehr, als der feinste
Gegenbeweis, dass die Stelle durchaus allegorisch genommen
werden muss.

3) sJdene Stelle in der Komddie“, sagt Genée (Shakespeares
Leben und Werke., Hildburghausen 1872, pag. 265), »in welcher
Oberon den Puck zum Herbeiholen der Blume Lieb im Miissig-

auffordert und ihm die Situation beschreibt, in der das
%::gerblﬂmchen entstand, hat tibrigens schon frither zu den ein-
gehendsten Untersuchungen und complicirtesten Auslegungen
Wer die Stelle . . . ., welche neben ibrer sehr sinn-

reichen Beziehung auch ein wundervoll poetisches Bild
enthiilt, unbefangen liest, wird in der im Westen thronenden

Hermann, Sommernachtstraum. 2. Aufl, (1)
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cum das Verstindniss dafiir aufgehen, dass es ein Leichtes ist,
mit kunstrichterlicher Miene auszurufen: p,sehr schn®, be-
sonders wenn man durch den Namen des Dichters, iiber
den man in eine solche forcirte Gefjihlsextase ausbricht, vor
der Licherlichkeit . bewahrt ist; dass es aber viel schwerer
ist, sich der''Griinde’ ‘bewusst'zu werden, weshalb ein
Ding schon ist, weshalb diese Schonheit an diesen Ort ge-
hort, und weshalb sie just diese Gestalt angenommen hat.

koniglichen Priesterin, die von dem Pfeile Cupidos unbertihrt
blieb, die Beziehung auf Elisabeth leicht erkennen. Nun sollten
aber auch fiir die Sirene, die ein Delphin trug, flir den geriiste-
ten Cupido und auch fiir das durch den Pfeil getroffene Bltim-
chen geeignete Personlichkeiten gefund:n werden, und das Be-
diirfniss hatte schon im Jahre 1843 eine eigene Schrift Oberon’s
Vision von Halpin hervorgerufen“ u. s. w.

Echt Genéesch. Halpins Werk musste natiirlich anfgefiibrt
werden; in der Sache selbst aber geniigen ein Paar phrasenhafte
Andeutungen , die eben so sehr seine Unsicherheit in der Beur-
theilung und Auffassung der Sache verdunkeln, wie sie den Le-
ser, der nicht anderweit schon orientirt ist, vollkommen iiber die
eigentliche Sache im Dunkeln lassen. Ein Mensch, der der
Sache wirklich nachgedacht, hitte sich, wie z. B. das Beispiel
von Gervinus (a. a. 0. pag. 242, 243) beweist, unmoglich damit
begniigen konnen, zu sagen, dass Oberons Vision eine Beziehung
zu Elisabeth habe, sondern er hitte sagen miissen, welche
Beziehung zur Elisabeth darin enthalten sei, und welche Bedeu-
tung diese Beziehung fiir das Ganze habe; denn darauf kommt
schliesslich fiir die Beurtheilung alles an. Ein Mann, der der
Sache wirklich nachgedacht, wiirde sich ferner unméglich mit
der banalen Phrase begnligt haben, Oberons Vision ,,enthalte* , ein
wundervoll poetisches Bild*“, sondern er wiirde sich und anderen
klar gemacht und gesagt haben, welcher Theil von Oberons Vision
bildlich, d. h. symbolisch oder allegorisch zu verstehen sei, und
wie er zu verstchen sei. Andernfalls wiirde ein solcher Mann
entweder ganz geschwiegen, oder hdchstens gesagt habem: er
vermuthe hier eine Allegorie, k6nne aber tiber deren In-
halt keine Auskunft geben. Wie aber ein Mensch, der
von alle diesem das Gegent%:eil thut, berechtigt sein soll, iiber
Halpins oder anderer Erklirungsversuche noch hohnisch die
Achseln zu zucken, ist ebenso wenig einzusehen, wie es leicht
begreiflich ist, dass die Genées unter unseren Litteratoren sich
dennoch unbefugter Weise einen solchen Beruf zuschreiben. Auf
der einen wie auf der andern Seite wirkt eben die liebenswiir-
dige Bottomry. .
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Ich bin weit entfernt, Klzen in meiner Schitsung: die
erbérmlich niedrige Stelle anzuweisen, die meiner aufrich-
tigen Ueberzeugung nach diesem compilatorischen Shakespeare-
Biideker, diesem Genée zukommt; aber ich muss von ihm be-
haupten, dass auch er mitnichten bei Betrachtung der obigen
Stelle mit Ernst sich//die/soeben)angedeuteten drei Fragen
vorgelegt hat. Seine Erklirung derselben ist die seichteste
Art allegorischer Erklérungen, die sich denken lisst; sie
sieht n#mlich von jedem idealen Gehalt der Stelle ab und
drechselt dagegen ein Paar persénliche Anspielungen aus
ihr heraus, welche sie nicht allein zu einer Spielerei 1,) son-

1) Wilh, Kénig sen. freilich behauptet in seinem Aufsatze
iber die Shakespeare - Chronologie (Sh.-Jahrb. X. 201) das grade
Gegentheil, indem er sagt:

»dies scheint uns ganz unzweifelhaft, dass perstnliche An-
spielungen hier verborgen sind, und dass solche dem Wesen
des Dichters viel weniger widersprechen wiirden, als wenn
da{lin nur eine allgemeine poetische Einkleidung gegeben sein
sollte.«

So sind diese Leute; ein Mal soll es in der Wesenheit des
Dichters tiberhaupt, insbesondere aber in dem Wesen von Sha-
kespeares Dichtergenie liegen, das Concrete mdglichst unterge-
ordnet zu behandeln, und nur den Durchbruch nach einer abso-
luten Idealitét zu erstreben; sobald es ihnen aber passt, den Con-
cretismus des Dichters zu betonen, um durch denselben irgend einen
ihrer Erklirungsversuche zu stiltzen, flugs #ndert sich das un-
definirbare ,,Wesen des Dichters* und ,,perstnliche* Anspielungen
liegen mehr in seinem Charakter, als der bildlich allegorische
Ausdruck einer humanistischen Idee. Das heisst indess nicht
kdmpfen, sondern voltiren, um den Kampf zu vermeiden. Man
sollte es sich doch aber wahrlich gesagt sein lassen, was micht
allein Gothe im Tasso von dem Verhiltniss der Dichterphantasie
zu der sie umgebenden Aussenwelt bezeugt, sondern insbeson-
dere auch Shakespeare selbst davon bekundet, in dieser unserer
Maske davon bekundet. Das Wirkliche und Erfahrene ist es,
was ihre Thitigkeit anregt; diese Thitigkeit aber transformirt
die Wirklichkeit in idealem Sinne, s0o dass sich in ihr diejon?an
bamanistischen Gésichtspunkte versinnbildlichen, welche dem
Dichter in der concreten Wirklichkeit aufgegangen sind. Alle-

rische Gemilde wie die Vision Oberons haben daher alle Mal

n concret historischen Gehalt, und es filit mir daher auch
nicht ein, die von KYnig behauptete Beziehung derselben su
Elisabeth zu leugnen; tiber dieser concreten Begichung aber

6.
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dern sogar zu einer Schmeichelei herabwiirdigen, die nur
eine systematisch rabbulistische Sophisterei als Shakespeares
nicht unwiirdig hinstellen kann. Elzes Erklirung lduft da-
rauf hinaus, in unserer Stelle eine tendenzmissige Schmeichelei
Elisabeths zm suchen und zu finden; eine Schmeichelei aller-
dings, die der Dichter nicht in’ directem eigenen Interesse,
sondern zu Gunsten des Grafen Essex begangen haben soll;
aber doch wieder deshalb begangen, weil er in Essex sei-
nen Gonner feierte. Ich werde diese Erklirung nicht be-
ricksichtigen, und wiire sie auch noch viel geistreicher, als
ihr v. Friesen attestirt; sondern ich muss es dem Leser
tiberlassen, seine Neugierde aus den betreffenden Aufsiitzen
Elzes selbst zu befriedigen. Dagegen erkliére ich, dass in
demselben Augenblicke, wo mein Verstand meine widerstre-
bende Liebe zu Shakespeares Ingenium zwinge, zu Elzes
pErklérung¥ ja zu sagen, er auch diese Liebe ihres Lebens
beraubt haben wiirde; Shakespeare wiirde dann nicht mehr
mein Dichter sein!), Der Vorarbeiter Elzes ist iibrigens

schwebt eine ideale, eine allgemein humanistische Beziehung,
und das ist diejenige poetische Function derselben, welche fiir
die Dichtung als Ganzes in Betracht kommt, und die ich daher
im Texte hervorgehoben habe. Bekanntlich stehn sich bei Dan-
tes erhabener Dichtung, der Divina Commedia, ebenfalls die con-
cret historische und die rein ideale Auffassung gegentiber. Beide
Auffassungen lassen sich auch sehr wohl consequent durchfiih-
ren, denn Dantes Gedicht birgt beide Richtungen in vollkom-
men durchgearbeiteter Weise in sich. Eben deshalb darf aber
auch grade dies Gedicht als schlaienduter Beleg fiir die Doppel-
seitigkeit splcher Allegorien wie Oberons Vision betrachtet wer-
den. Zu unterscheiden von dieser idealen Verarbeitung histori-
scher Verhiltnisse sind aber gewisse Anspielungen auf Zeitereig-
nisse, die selbstverstindlich des ideal humanistischen Gehaltes
entbehren. Nur diese Anspielungen, deren sich bei Shakespeare
wie bei Dante, Giithe u. s. w. eine ganze Anzahl finden, tordern
eine ausschliesslich concrete Erklirung.

1) Schlecht stimmt es tibrigens mit dieser Art Erklirung,
wenn Elze in seinem Aufsatze: Shakespeares Charakter u. s. w.
lS)hi-thrb. X. 75 ff. des Dichters Streben nach weltlichem Besitze

eklagt.
Bei dieger Gelegenheit will ich auch einen andern Umstand
gur Sprache bringen, der mir bei einzelnen Shakespeare-Com-
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der Englinder Halpin; Halpins Erklirung, die der Leser
in Delius Einleitung zu unserer Maske findet, und von wel-
cher Gervinus a. a. O. I. 241 ff. eine ausfiihrliche Analyse
gibt, zeichnet sich aber vor der elzeschen in moralischer
Beziehung dadurch aus, dass. sie dem Dichter weder eine
Schmeichelei unterschiebt, noch viel weniger aber ihn bei
der Sache interessirt erscheinen ldsst.

In der ersten Auflage dieser Studie hatte ich iibrigens
ebenfalls Halpins Erklirung zum Ausgangspunkte meiner
eigenen genommen, insofern durch dieselbe — meiner An-
sicht nach — endgiltig festgestellt ist, dass Shakespeare in
unserer Stelle auf ein seiner Zeit beriihmtes Fest anspielt,
welches der Graf Leicester 1575 zu Ebren der Elisabeth
auf seinem Schlosse Kenilworth!) gegeben hat. Ich suchte

mentatoren absolut unverstindlich geblieben ist. Die Leute lesen
in Troil. u. Cress. V. 1: male varlet; sie verstehen diesen Aus-
druck wortlich als masculine whore, und sie nehmen keinen An-
stand, in dem Stticke eine Travestie Homers zu sehen; ja sie
heben diesen Umstand, vermuthlich um sich nicht selbst die Hinde
schmutzig zu machen, in ihren Erkldrungen nicht ein Mal her-
vor! Ich mochte es erleben, wenn ein Neuling sich mit einer
solchen Erklirung als Novitdt ans Licht wagte, wie man ihm
heimleuchten wollte. Aber jetzt ist der Travestiegedanke so fest
eingewurzelt, geht aus einem Shakespeare-Compendium (so
mochte man fast sagen) in das andere iiber, und jeme Worte
werden einfach als nicht existent behandelt. Warum? Weil die
Shakespeare - Virtuosen immer nur Variationen ihrer eigenen Ge-
danken in jedem neuen Compendium finden und suchen. Das
spricht sie an; das lieben sie; und wer in diesem Chorus nicht
mit heult, mag sich draussen vor den Thiiren sein Brot betteln.

1) In meiner Stndie und.auch spiter noch in meinem Wider-
wort gegen Gende, habe ich constant statt Kenilworth ,Edinburg*
geschrieben, und (Studie pag. 47, 48) den sehr ungliicklichen
Versuch gemacht, Shakespeares Wahl dieser maskenhaften Schau-
stellung daraus zu erkliren, dass sie eben auf schottischem Grund
und Boden stattgefunden, Ich habe mir dartiber den gerechten
Spott Elzes zugezogen, der ganz richtig darauf hinweist, dass
Elisabeth in ihrem Leben nicht in Schottland, geschweige denn
in Edinburg gewesen. Ich weiss selbst nicht zu erkliren, wie
ich zu dieser seltsamen Verwechslung gekommen bin, vermuthe
aber, dass eine verwirrende Ideenassociation daran schuld ge-
wesen.
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diese Feststellung auch insofern zu verwerthen, als ich sie
als chronologische Fixirung des Anfangstermins derjenigen
Uebel betrachtete, von denen sich das Siechthum des eng-
lischen Dramas herschreibt, welches in dem vorhergehenden
Dialoge zwischen Oberon und Titania, so wie ich denselben
verstehe, besprochen wird. Diese letztere Nutzanwendung
gebe ich jetzt als tiberflissig auf; ich will vorliufig auch einen
Augenblick ganz davon absehen, dass Shakespeare bei seiner
Beschreibung just das kenilworther Fest, insbesondere das
dabei aufgeftihrte brillante Festspiel, im Sinne gehabt hat; fiir
meinen niéchsten Zweck gentigt es vollkommen, dass dies még-
lich ist, denn es geht darats hervor, dass Shakespeares Dar-
stellung an die Wirklichkeit, und zwar speciell an die eng-
lische Wirklichkeit anknfipft, und das allein ist der Punkt,
auf den es zunichst ankommt. ,

Kobold, sagt nun Oberon zu Robin, der du dich so
willig von mir leiten ldsst, komme zu mir. Du erinnerst
dich, dass ich einst einsam auf einem Vorgebirge sass, (also
das Feenreich seinem Schicksal iiberlassen hatte, so dass
die Phantasie recht ungebunden ausschweifen kounte), und
vernahm, wie eine Sirene (mermaid) auf eines Delphins
Ricken!) so silss melodischen Odem aushauchte, dass die

1) Das Verstindniss dieser Allegorie macht eine Bemerkung
Pipers (Mythologie der christlichen Kunst. Ahthlg. I. pag. 224,
225) klar. Es heisst dort:

,Was . ., diese Delphine . . . betrifft, so ist gewiss zu weit
inergeholt die Erklirung Millins, sie sollten andeuten, dass das
Wort Gottes die Meere iiberschreitet, um von den fermsten
Vilkern aufgenommen zu werden. Allerdings ist die Erkld-
rung erschwert, da sie nur einzeln vorkommen, die Delphine,
ohne etwas zu tragen, die Tritonen, ohne die Gemeinschaft des

Zuges. -

%ahmcbeinlich jedoch findet sich hier eine mythologische
Anspielung, eine Beziehung auf die Vorstellang von
der Ueberfahrt nach den Inseln der Seligen.*

Das ist ganz offenbar diejenige Vorstellung, von welcher |
hier ausgegangen ist. Die auf dem Delphin reitende Sirene for- |
dert auf zu voller Hingabe an die Sinnlichkeit, um auf diese
Weise in das Land der Seligkeit und Gentisse hintiberzusiehen.
Auch diese Darstellung also hat streng symbolisch allegorischen
Charakter,
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wilde See sich legte !) bei ihrem Liede und gewisse Sterne 3)
wie toll aus ihrem Kreise schossen, um der Sirene Sang
zu hren. — Robin erwidert: Ich erinnere mich. — Zu der-
selben Zeit!, fihrt Oberon fort, sah ich — doch du warst
dessen unfghig — wie Gott Cupido in voller Wehr zwischen
Erde nnd Mond daher/'flog 3);0(r. (zielté-/genan (a certain
aim he took) nach einer hehren Vestalin, welche der Westen
auf seinen Thron erhoben (throned by the west4)), und
schnellte seinen Liebespfeil so geschickt von seinem Bogen,
als sollte hundert tausend Herzen er durchbohren. Doch
konnt’ ich sehen, wie das Feuer von des jungen Cupidos
Pfeil verloscht ward in des feuchten Mondes keuschen
Strahlen 3), und wie die kaiserliche Nonne in jungfriulichem
Sinn (maiden-meditation) und ziicht'ger Phantasie (fancy-
free) von dannen zog (passed on®)). Doch merkt' ich auf,
wo Cupidos Bolzen niederfiel ; er fiel auf ein kleines Bliim-
lein des Westens, vorher milchweiss, nun von der Liebe
Wunde purpurn, und Midchen nemnen sie die Lieb im
Missiggang 7). Hol mir das Bliimchen; ich wies dir einst

1) Die rude sea, welche durch der Sirene Sang gebiindigt
wird, ist hier offenbar das Symbol der hirteren, auf Gewaltthi-
tigkeiten gerichteten Leidenschaften, welche durch ‘die Reize der
Sionlichkeit dieser untergeordnet und dadurch geschmeidig (ci-
vil) werden. Der Ausdruck ist, wie ich schon in der 1. Auflage
gesagt, ironisch, wenngleich in einem andern, als dem dort be-
zeichneten Sinn.

2) Vor allem die Venus.

3) Auch er angelockt durch dieses Schauspiel, und erken-
nend, dass dies seine giinstige Stunde sei.

4) Es ist nicht nothig, die Worte just nur auf die Ktini‘fin
Elisabeth zu beziehen; ghakespeare kann sehr wohl damit den
keuschen Sinn seines Volkes im Ganzen meinen; nur nebenher
migen sie sich auch beziehen auf Elisabeth. Die fair Vestal
muss dann fiir das Symbol der Keuschheit genommen werden,
und Sh. wiirde dann andeuten, dass von allen Germanen, bei
denen die Keuschheit bekanntlich durchgehends sehr hoch stand,
die linder die keuschesten gewesen, dass die Kenschheit bei
ihnen die oberste Tugend galt.

5) the watery moon. Der Mond weint {iber dies Treiben.

6) Das heisst England verliess.

7) Die Blume Liebe im Miissiggang ist nicht — wie Delius
und Gervinus, im Anschluss an die traditionelle Ansicht der
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ihr Kraut, Der Saft davon, getropft auf schlafende Aungen-
lider, wird Mann und Weib zu toller Vernarrtheit treiben
fur das erste beste lebende Wesen, welches sie anblickt.
Hol mir dies Kraut; und sei du wieder hier, bevors dem
Leviathan 1) moglich ist, auch nur eine S8eemeile zu schwim-

englischen Commentatoren, behm;iten, das Stiefmtitterchen; ein
einfarbiges Stiefmiitterchen hat Shakespeare sicher nicht gekannt,
am wenigsten ein einfarbig weisses oder rothes; dagegen spricht
schon entscheidend der lateinische Name viola tricolor. Das
Blimchen, um welches es sich handelt, ist, wie ich bereits in
der Einleitung nachgewiesen und bereits in meinem Widerworte
egen Genée behauptet habe, einfach unser Ginsebliimchen.
elius symbolische Deutung dieser Blume ist auch falsch;
ich kann in dieser Beziehung nur wiederholen, was ich in dem
Widerworte gesagt habe; es heisst dort wortlich pag. 21:
»Damit*, néimlich mit der Feststellung, dass unter der Blume
Liebe im Miissiggang das rothe Géinsebliimchen gemeint sei,
»gewinnt das Ganze sofort volles Licht und Leben. Es kann in
er That kein besseres Symbol der Unschuld und Sittsamkeit
geben als dies anspruchslose Giinseblimchen. Und das ist
auch ihre Bedeutung an dieser Stelle.* (Vgl. aber auch Einlei-
tung pag. 27 ff.) ,lhre Verfirbung, nachdem sie von Cupidos
Pfeil getroffen, versinnbildlicht den Fall der Unschuld; die ,,Huld
der Sittsamkeit* geht tiber in das Roth der Liebegluth und spi-
ter der Scham; in England tritt an die Stelle der gemiithvollen
Unschuld das brennende Feuer der Wollust. Lunas Thrinen
tiber den Fall und Verfall der Unschuld aber begleitet das
weisse Ginsebliimchen, sowie liberhau'Bltl jedes bescheidene
Bliimchen (every litle fl.) mit stillen Thrinen des Mitgefiihls,
und Titanias Bett, auf dem sie ihre lieblichen Triiume triumt,
gind eben jene unschuldigen, bescheidenen Bliimchen.*

Interessant ist es mir tibrigens gewegen, bei Kreyssig (Vor-
lesungen II1. 92, 3. Aufl. II. 245) die Feststellung zu finden, dass die
Liebe im Miissiggange ,,die Genuss diirstende Laune der vom Gliick
bevorzugten, von dem Ernst der Pflicht noch nicht beriihrten
Jugend, die eigentliche Feststimmung des Lebens",
sei, und dass diese liebliche Pflanze ,;das liebliche Traumleben

- des Gedichts beherrscht.*

Thersites sagt: sweet draught; sweet quoth ’al sweet sink,
sweet sewer.

1) Schmidt erklirt in seinem Shakespearelexicon den Le-
viathan flir einen grossen Wallfisch. Diese Erklirung ist indess,
wie die von Schmidt allegirten Stellen beweisen, tiberhaupt un-
gentigend, und bringt namentlich in unsere Stelle kein Licht.
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men. — JIeh werde, erwidert Robin, in 40 Minuten die
ganze Erde umgtiirten; und damit geht er ab. — Nunmehr
spricht Oberon zu sich selbst: Sobald ich nur diesen Pflan-
zensaft habe, will ich Titanien im Schlaf belanern und die
Fliissigkeit davon auf ihre Augen triiufeln. Das erste beste
Ding, worauf sie beim, Erwachen dann ihr Auge richtet,
sei es ein Liwe, Bir, ein Wolf, ein Stier, ein zudringlicher
Affe oder eine Meerkatze, die sich in Dinge mengt, die sie
nichts angehen, sie muss verfolgen es mit liebebriinstiger
Beele. Und eh ich diesen Zauber von ihr nehme, wie ich
es kann mit einem andern Kraut, will ichs bewirken, dass
an mich sie abtritt ihren Junker.'

Titanias moralisches Unwohlsein hat seinen Grund, wie
wir gesehen haben, in sinnlich phantastischer Exaltation,
erzeugt durch aufregende scenische Schaustellungen. Diese
Krankheit aber will Oberon noch mehr steigern, indem er
ihr mit dem Safte der Liebe im Miissiggange gewissermas-
sen die Essenz einer jener Schaustellungen, die fiir Titania
so verderblich geworden, ja sogar die Essenz des alleriiber-
triebensten Beispiels unter jenen Vorstellungen, auf die ver-
blendeten Augen tropfelt. Die Folge davon muss zun#chst
sein, dass das Uebel erheblich gesteigert wird; aber grade
das will Oberon; Titania soll, wie der Crimidalist sich aus-
driicken wiirde, ihr Vergehen consummiren; sie soll bis zu
der Hussersten Consequenz desselben vorschreiten, indem sie
inihrer Verblendung sogar zur platten Gemeinheit herabsteigt,
weil sie derselben ideale Seiten andichtet,die sie vor derklaren

In der Bibel (Hiob XL. 20) ist Leviathan der Name des Kroko-
dils; die spitere christliche (und jtidische) Sage dagegen macht
aus dem Leviathan ein dimonisches Seeungeheuer. Shakespeare
folgt offenbar einer Sage, nach welcher der Leviathan sich nicht
bloss dem Lande niihert, sondern wirklich auf das Land kommt,
um dort zu tanzen. Oberon scheint nun zu flirchten, dass sein
Plan von dieser Seite her durchkreuzt werde, dass Titania
durch den Leviathan verscheucht werden konnte; und daher
seine Ausdrucksweise. Oder will Oberon gar dem Uebel vor-
beugen, dass Titania sich in den Leviathan verliebe, und dann
von ihm gefressen werde, d. h. dass sie bis zur Unrettbarkeit
in die iemeine Sinnlichkeit herabsinke? Irgend ein solcher Ge-
dank.ell at den Dichter bewogen, den Leviathan hier in das Spiel
su siehen.
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Vernunft nicht behaupten kann; grade dadurch aber soll sie
ad absurdum gefiihrt werden. Wahrhaft genial ist dabei
,die Geschicktheit, mit welcher Shakespeare anch hier Tita-
nias Beziehung zur |englischen Biihne zu wahren versteht;
wir diirfen daraus den Schluss ziehen, dass Titanias patholo-
gischer Zustand, nur eine| Versinnbildlichung des pathologi-
schen Zustandes der damaligen englischen Biihne ist, dass
also die letztere nach Shakespeares Ansicht denselben Weg
wie Titania schreitet, und theilweis sogar schon bis zu jener
#ussersten QGrenze vorgeschritten ist, an welcher Titania
Schritt fiir Schritt vor unsern Augen anlangt.

Ich schliesse nunmehr die Betrachtung unserer Elfen-
welt ab, indem ich mich wende zu dem

Puck Robin Good-fellow?).

Welches Shakespeares literarische Quelle fiir die Figur
des Puck Robin gewesen, steht nicht zu ermitteln. Delius 3
u. a. weisen auf Robin Good-fellow, his Mad Pranks an

1) Im Personenverzeichniss wird Robin unter dem Namen
Puck or Robin Good-fellow aufgefiihrt. Der erste Name Puck
ist indess kein nomen propr., sondern ein Gattungsname — Ko-
bold, Waldménnchen, Waldgeist. Das nomen propr. fiir diesen
besonders volksthiimlichen, namentlich den Kindern wohlbe-
kannten Geist, iiber welchen das Niéhere bei Jac. Grimm My-
thologie, 3. Ausgh. I. 470 ff. nachzusehen ist, ist Robin Good-
fellow. Mit diesem Namen wird er auch in unserem Stlicke ge-
nannt; IT, 1 im Anf. sagt eine Fee za ihm:

Yon are thtgt“shrewd and knavish sprite, called Robin Good-
ellow,
worauf er erwidert: Thou speak’st aright. Auch wird er sonst
noch mehrfach in dem Stiicke Robin genannt.

Gervinus sagt, Robin habe ein ,braunes* Gesicht, er will ihn
also zum Schwarzelfen machen, was er in der That in der My-
thologie sein wiirde. Shakespeare unterscheidet indess im Sommer-
nachtstraum nicht zwischen Weiss- und Schwarzelfen; das Stiick
bot ihm gar keinen Raum zu solcher Unterscheidung. Klassisch
ist es aber, dass Kreyssig (Vorlesungen III. 93, in der 3. Aufl.
gestrichen), angeregt durch diese iiberfllissige Notiz, dem Robin
ein ,braun verbranntes Gesicht* verleiht.. Ob Kreyssig wohl
schon ein Mal einen Menschen gesehen hat, dessen Gesicht
von Mondschein braun gebrannt gewesen?

2) Ich habe hier zuvirderst ein Unrecht gut zu machen,
das ich Delius in der ersten Auflage meiner Studie aus Unacht-
samkeit zugefiigt habe. Ich sage ndmlich dort pag. 33:

P
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Merry Jests hin; indess diese mit Versen untermischte Er-
zilhlung, aus welcher Delius einige Proben mittheilt, sind nur
in einem Drucke von 1628 auf uns gekommen, und wenn-
gleich Collier — nach Delius Versicherung — behauptet,
diese Erzihlung sei bereits ein Mal 1588 aufgelegt worden,
so ist diese Grundlage ms. Es. denn doch zu unsicher, als
dass man eben jene Erzihlung als Shakespeares literarische
Quelle betrachten diirfte. Ueberdies aber wiirde jene Er-
zhhlung, als Shakespeares einzige Quelle betrachtet, den-
selben hier tiberhaupt nicht haben leiten kénnen, weil sie
gwar von Robin Good-fellows Narrenstreichen, nicht aber
von seinem Hofnarrenthum beim Oberon handeltl). Nun
existirt allerdings noch eine gleichfalls von Delius mitge-
theilte Ballade, in welcher der Poltergeist Robin in der
That als Oberons Hofnarr erscheint; indess die Ballade
diirfte, da sie. dem Ben Jonson zugeschrieben wird, selbst
wohl erst aus dem Sommernachtstraum geschopft sein. Was
braucht es denn aber auch hier des Nachforschens nach
literarischen Quellen ? Wenn irgend wo, so konnte sich
Shakespeare bei dieser Figur wahrhaftiz auf die Mirchen
stiitzen, die man ihm in seiner Kindheit erzihlt, auf die

oDelius hat in seiner Einleitung zu unserem Stticke, pag. 271
—273, den Nachweis zu fiihren gesucht, dass diese Figur einem
Gedichte Ben Jonsons entlehnt sei, welches er selbst in der
Einleitung (pag. 272, 273) vollstindig mittheilt.“

Diese Behauptung ist unrichtig; Delius filhrt lediglich das
betreffende Gedicht an, mit dem Bemerken, es werde dem Ben
Jonson zugeschrieben, und tiberldsst es ganz dem Leser, sich ein
Urtheil dariiber zu bilden, ob das Gedicht Shakespeares Quelle
ist oder nicht.

1) Gervinus, Shakespeare, 4. Aufl. I. 245:

»Schon in diesem Volksbuche erscheint Robin, obgleich nur
vortibergehend, als Sender der Triume. Oberon, der ‘hier
sein Vater ist, und die Elfen sprechen durch Triume zu ihm,
ehe er in ihre Gesellschaft aufgenommen ist.%

Gervinus selbst theilt zwar des Delius und Colliers Ansicht;
aber schon diese kurze Angabe spricht, wie mir scheint, gegen
alle drei. Sie beweist, dass die mad pranks durchaus nicht mehr
auf dem Standpunkte der Volksmythe stehn, sondern bereits ein
Mirchen im modernen Geschmacke sind. Viellejcht ist daher auch
hier eher eine Einwirkung des Sommernachtatygums anzunehmen,
als das Umgekehrte.
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Bchwinke, die dieser Kobold im Mnmmenschanz vor seinen
Kindesaugen vollfiihrt.

In der ersten Auflage meiner Studie ha.be ich nach-
guweisen gesucht, dass Robin der Geist der Satire sei, Ich
muss ehrlich gestehen, dass ein verkiimmerterer Giedanke sich
kaum je in meinen|Sch#del geschlichen hat. Grade das re-
flectirende Element des Satirikers hat Shakespeare mnicht
weniger von Robin Good-fellow fern gehalten, wie die Volks-
sage; beide behandeln ihn als Kind, als muthwillig schalk-
haftes und echt kindisch t#ppisches Kind. Shakespeare
hat seinem Robin an ein paar Stellen Worte in den Mund
legen miissen, die diesen Kindescharakter verdecken, wie es
ja auch altkluge Kinder giebt; an zwei Stellen aber offen-
bart sich derselbe in seiner ganzen Reinheit; und das sind
solche Stellen, die uns zugleich einen tiefen Blick thun
lassen in den Edelmuth von Shakespeares eigenem kindlich
reinem Herzen. Beide Stellen habe ich bereits beriibrt.
Die eine ist die, wo Robin sagt: Ill put a girdle round
about the earth. Ich habe bereits bemerkt, dass Shake-
speare hierbei auf ein Emblem von Drakes Admiralschiff an-
gespielt hat; der Ideengang dabei ist klar. Der liebste
Aufenthalt des Kindes ist die freie Natur; dort holt es sich
seine rosigen Unschuldswangen, und dort stiéhlt es seine
Sinne und seinen geistigen Sinn. Eben deshalb l#sst auch
Shakespeare in Was ihr wollt den Narren zu dem blasirten
Herzoge Orsino sagen: I would have men of such con-
stancy put to sea, that their business might be every thing
u. 8, w. Die zweite Stelle ist in Oberons Erzihlung von
der Entstehung der Blume Liebe im Miissiggang enthalten,
oder, wie wir ohne alles Bedenken sagen diirfen, in seiner
Erzihlung von der kenilworther Festlichkeit des Jahres
1575; sie besteht in.der kurzen Parenthese: but thou couldst
not. Unter den Shakespearehistorikern ist bekanntlich der
Glaube ziemlich allgemein, dass Shakespeare als Knabe das
kenilworther Fest mit angesehen habe. Welch eine zarte
Innigkeit liegt aber dann in jenen vier Worten. Er selbst,
das unschuldig reine Kind ahnte damals sicherlich auch
nichts davon, welch raffinirte Verfilhrungskunst, welche Unsitt-
lichkeit, sich hinter jenem Glanze und Schimmer verbarg, der
gein wonnetrunkenes Kindesauge blendete; und diesen sel-
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ben Zug tbertriigt er nun auf den Kindergeist Robin Good-
fellow. Aber Kinder und Narren reden die Wahrheit; und
deshalb macht Shakespeare ‘dennoch diesen Kindesgeist zu
dem Prellstein, an welchem die abgeschmackte Liebesbrunst
der beiden athenischen Liebespaare und die Eselei eines
Bottom elendiglich\\zérgchellens)| I¢h'nehme daher hiermit
meine erste Deutung Robins reumiithig zurtick und begntige
mich fortan in ihm den Reprisentanten des neckischen Zu-
falls in Kindesgestalt zu sehen. Robin bildet einen gewis-
sen Gegensatz zu den drei Schicksalschwestern im Macbeth,
welche den démonisch hinreissenden und verderblichen Zu-
fall reprisentiren?). Diese, und keine andere Funktion
legt auch Robin sich selbst bei, und nur diese erfiillt er
im Stiicke. Das wirklich Humoristische und Komische ist
dabei, dass er tippisch wie der Hanswurst, dennoch die
Schwiichen und moralischen Gebrechen der athenischen Zier-
bengel und Zierpiippchen nicht weniger aufdeckt, wie die-
jenigen der athenischen Télpel, d. h. der Handwerker.
Beide laufen eben so sehr gegen die elementarsten Gesetze
unserer Natur, dass es jedes natiirliche Kindesauge ge-
wahrt, und dass daher das Kind an ihnen zum neckisch
enthiillenden Zufall werden muss. Es ist ein neckischer Zufall,
dass Bottoms Eselsnatur plotzlich so klar zu Tage tritt, als
er den Tragiker spielen will; in diesem Zufall liegt jedoch
auch eine grosse Satire, die wir noch heute als ,Ironie des
Schicksals® zu bezeichnen pflegen. Es ist ferner ein rein
neckischer Zufall, dass Robin im Walde die beiden atheni-
schen Jiinglinge verwechselt, und anstatt des Demetrius,
den Lysander unter die Herrschaft der Liebe im Miissig-
gang beugt; aber auch hierin liegt Ironie des Schicksals,
denn es kommt auf diese Weise zu Tage, dass Lysander
aus demselben Holz geschnitten ist, wie Demetrius, Es ist
endlich auch ein rein neckischer Zufall, dass die Handwer-
ker sich vor dem Schall von Robins Fusstritt so kindisch
firchten, als sisse ihnen der Knecht Rupprecht auf
den Fersen; aber auch hier spielt der Zufall die Rolle des

1) Wohl nur als agréable fagon de parler ist es zu be-
trachten, wenn Kreyssig (Vorlesungen IIL. 94, gestrichen in der
3. Aufl) von Robin sagte: ,Er ist ganz der peggonificirte angel-
sichsische Volkshumor.* Was ist das?
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wohlbedachten und heilsam wirkenden Satirikers; denn er
bringt an das Tageslicht, dass diese Leute sammt und sonders
kein gutes Gewissen bei ihren Kunstbestrebungen haben,
sondern ahnend fiirchten, der wohl verdiente Eselskopf
kionne auch, jhre Schultern-zieren, Der Verniinftige freut
sich tiber diesen satirischen Kindeshumor, und liebt ihn
nicht weniger wie den scharfen Witz des reflectirenden Sa-
tirikers. Deshalb hat Oberon diesen Polterkopf an seinen
Hof genommen und liésst ihn seine Streiche spielen, wo es
gilt, die Leute iiber sich selbst aufzukldren. Dieser Diener
aber muss freilich seine Dienste versagen, wo nicht tslpel-
haftes Ungeschick, sondern Raffinement mit feinem Vorbe-
dacht siindigte. Wihrend also Oberon mit betriibtem Auge
von seiner einsamen Warte aus jenem sinnlich aufreizenden
Spiele der Sirene zuschaut und zuhtrt, steht Robin neben
ihm, und sieht nur, dass sein Meister achtsam und traurig
etwas mit ernstem Sinn verfolgt ).

1) Durchaus hiervon abweichend erklirt Delius das ,But
thou couldst not“; er sagt in seiner Einleitung zum Sommer-
nachtgtraum:

nLove-in-idleness bezeichnet die in irrem, miissigem Umber-
tappen begriffene Liebe und die Blume viola tricolor unser Stief-
miitterchen. Diese doppelte Bedeutung des Worts macht es er-
klirlich, dass Oberon fiir seinen Zweck, solehe blinde und un-
fruchtbare (?) Liebe bei der Titania hervorzurufen, gerade die seiner
Absicht schon durch ibhren Namen entsprechende Blume wihite.
..... Die viola tricolor war bunt (?) und purpurn erst geworden
durch einen Pfeil Cupidos, der eigentlich nicht sie treffen sollte.
«+...Dass aber Cupidos Pfeil, selbst so fehl geschossen, sol-
che gewaltige Wirkung haben konnte, bedurfte ebenfalls . . ..
einer wohl motivirten und die Phantasie der Zuschauer anregen-
den und fesselnden Erklirung. Cupidos allmichtiger (?) Pfeil
konnte nur abprallen von einer unverwundbaren Schénheit, von
der als Vestalin gedachten, so eben im Westen aufgehenden
Luna (?), die durch ihre Schinheit und ihre erhabene Stellung ihn
zu solchem Versuche reizte (?), und deren Liebesunempfiénglichkeit
um so mebr hervortrat, als um dieselbe Zeit eine Sirene mit ih-
ren verfilbrerischen Ttnen selbst das wilde Meer bezwang und,
abermals im Gegensatz zum keuschen Mondgestirne, andere Sterne
liebebethtrt aus ibren vorgeschriebenen Bahnen lockte. Um diese
Erscheinungen am Himmel, im Meere und auf der Erde beobach-
ten zu kdnnen, musste Oberon den dazu bequemen Standpunkt
eines Vorgebirges wihlen, und nur er, nicht Puck, durfte Cu-
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Ich muss es dem Leser selbst iiberlassen, sofern es ihn
interessirt, festzustellen, in wieweit diese meine jetzige An-
sicht von meiner fritheren abweicht; wenn er aber geglaubt
haben sollte, ich gibe deshalb meine frithere Ansicht auf,
dass unsere Maske starke satirische Theile enthalte, dass
insbesondere das Liebesverhiltniss-der ‘Titania zu Bottom
eine scharfe Satire sei, und.dass Shakespeare die Proben
und Auffibrung des tragikomischen Handwerkerstiicks als
satirische Persiflage gewisser Missstlinde der englischen Biihne

pidos Pfeilschuss und dessen wirklich getroffenes Ziel wahrneh-
men, weil, wenn Puck das alles selbst gesehen, Oberon keine
Veranlassung gefunden hitte, die Entstehung der Blume so aus-
fihrlich und anschaulich . . . .. zu schildern.* (??)

Also deshalb das: But thou couldst not, damit ja kein
Leser oder Zuschauer auf die Idee kommt, Oberon erzihle dem
Robin Dinge, die dieser selbst mit angesehen? Was geht das
den Horer oder Leser an? das ist ja ganz nur Robins Sache;
und dieser muntere Junge wird, wenn ihn Oberons Erzihlung
langweilt, demselben schon in die Rede fallen mit einem: Alter-
chen, nieht so viel Worte; ich bin ja selbst dabei gewesen!
Abgesehen davon aber ist die deliussche Auseinandersetzung
derartig complizirt, dass man sie wiederholt lesen muss, um sie
nur zu verstehen; und dennoch sollen wir uns fiir fahig halten,
diese Reihe von Betrachtungen in dem flichtigen Augen-
blicke zu machen, wo uns die Paar Worte: But thou couldst
not, in die Ohren klingen! Das sind die Folgen davon,
wenn man sich darauf steift, das Unmdgliche moglich zu
machen. Der Leser wird nicht einwenden wollen, meine Erkl&-
rung setze eine noch viel umfangreichere Kette von Erwigungen
voraus, als die deliussche; ich wiirde darauf erwidern: mit dem
Verstindniss der Allegorie im Ganzen, ist von meinem Stand-
punkte aus auch das Verstindniss dieser einzelnen Stelle sofort

ben; Delius dagegen will die Stelle als abgeschlossene unal-
egorische Einheit erkliren, und dieser Versuch wird ewig ver-

lich bleiben. :

Delius eigene Erklirung bildet librigens die Opposition zu
der durchaus personlich allegorischen Erklirung der Worte but
thon couldst not, welche Halpin giebt. Der Leser findet sie bei
Gervinus a. a. 0. L. 242. Ich muss gestehen, dass ich ebenso
wenig wie Delius in diesen Theil der halpinschen Erklirung
eingustimmen ve ; er scheint mir nicht allein sehr weit her-

olt, sondern noch viel verwickelter und umstindlicher wie die

eliussche Erklirung.
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gemeint habe, und keineswegs als eine nicht nither zu cha-
rakterisirende Gattung! von ,Humor%, wie uns Genée und
seines gleichen glauben machen wollen; der irrt sich. Die
entgegengesetzte Ansicht geht aus dem, was ich so eben
tiber die satirischen Wirkungen des Zufalls gesagt habe,
deutlich hervor,’'und‘ist’ vollig unabhingig davon, ob man
in Robin selbst den professionellen Satiriker sieht, der mit
vorbedachter Absicht verfihrt, oder einen solchen, der durch
kindliches Zufabren wider seinen Willen, nur durch das
Zusammentreffen der Umstiinde, zum Satiriker wird.

Ich wende mich nun zu
Theseus und Hippolytal).

In der Mythologie treten uns zwei Hauptcharakterztige
des Theseus entgegen: die mit seiner Schtnheit und Ju-
gendstiirke verbundene Verfilhrungskraft und Untrene, und
der Heroismus, mit dem er die Thaten des Hercules fort-
setzt. Diese Thaten sind bekannt; sie bestehen in der
S#uberung der Erde von barbarischen Ungeheuern. Beide
Zige sind in unserem Stiicke hervorgehoben, und zwar beide
an charakteristischen Stellen; der erste am Anfange des
Stiickes, unmittelbar vor Beginn der T#ndeleien und Ir-
rungen der Liebe im Missiggang, der andere nach Been-
digung dieses Spiels, unmittelbar beim Beginn von Theseus
Hochzeitsfeier. Absichtlichkeit ist hier nicht zu verkennen.
Die Rede Oberons, mit welcher er II. 2 der Titania die
Verfihrung des Theseus vorwirft, habe ich oben bereits in-
soweit besprochen, als es der Nachweis erforderte, dass Ti-
tania dabei beschuldigt wird, durch das falsche Spiel der
Phantastik den Theseus verfiihrt zu haben; ich muss jedoch
hier noch ein Mal darauf zuriickkommen, um im allgemeinen
festzustellen, wozu Titania den Theseus verfilhrt haben
soll. In dieser Hinsicht kommen folgende Worte Oberons
in Betracht:

1) Nach Delius sollen diese beiden Figuren Chaucers Can-
terbury Tales entlehnt sein. Mag sein; jedenfalls ist aber auch
der Euripides, der damals bereits in englischer Uebersetzung vor-
lag, mit benutzt.
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Didst thou not lead him through the glimmering night
From Perigemia, whom he ravished?

And make him with fair Aeéqle break his faith ,
With Ariadne and Antiopa?

Nach dem, was ich bereits tiber das mystische Verhiilt-
niss des Oberon zum''Theseus‘und-#iber-den Einfluss Tita-
nias auf ihn voranf geschickt habe, darf ich ohne weiteres
die Behauptung aufstellen, dass Theseus die irdische Ver-
korperung des vernunftgemissen Gtebrauches der dichteri-
schen Phantasie, d. h. der Dichterfurst ist. Von vornherein
diirfen wir somit annehmen, dass Oberon der Titania schuld
giebt, den Theseus zeitweilig von dem vernunftgemiissen
Gebrauche seiner Phantasie durch ihre blendende Phantastik
abgezogen, d. h. ebenfalls zu schwirmerischer Phantastik
verleitet zu haben. Das driickt Oberon symbolisch aus, indem
er den Theseus durch Titanien zu gleichem Liebesunbestand
verfithren ldsst, wie derjenige der jungen Athener. Indess
Oberons Vorwurf hat noch eine concretere Seite; in aunffilliger
Weise hebt er von allen tibrigen betrogenen Geliebten des
Theseus die Perigenia hervor. Wer ist diese Perigenia?
Plutarch ') berichtet in seinem Theseus (cap. VIII) von
einer Perigune, der Tochter des Fichtenbeugers Sinis:
»3inis hatte eine sehr schtne Tochter, Namens Perigune.
Dieselbe war entflohen, nachdem ihr Vater getodtet war,
und Theseus ging nun umher, sie zu suchen. Sie war an
einen Ort gekommen, wo viel Gebtisch, sehr viel Binsen
und Spargel standen, und in ibrer vollstindigen Unschuld
betete sie kindlich zu diesen, als ob sie Gefiihle hitten, und
gelobte ihnen mit Eiden, wenn sie sie retteten und verbor.
gen hielten, so sollten sie niemals beschidigt und verbrannt
werden. Als sie aber Theseus zu sich rief und ihr ver-
sprach, er wolle gut fiir sie sorgen und ihr nichts zu Leide
thun, kam sie hervor. Nachdem sie dem Theseus beige-
wohnt hatte, gebar sie den Melanippus. Spiiter lebte sie
mit DeYoneus, . . . . . dem sie Tgesens geschenkt hatte.

1) Existirte damals bereits in einer englischen Uebersetzung
von North.

Hermann, Sommernachtstraum, 2. Aufl. 1

- »
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* Diese Perigune ist offenbar Shakespeares Perigenia !).
Sie ist das Bild kindlicher Unschuld, das ein Opfer der
Sinnlichkeit wird. Diirfen wir also nicht Oberons Gleich-
nissrede 8o verstehen, als ob er die Titania dafiir verant-
wortlich mache, dass der Dichterfiirst Theseus die Ideale
seiner Jugend, seine kindliche Einfalt, in seinen Dichtungen
verleugnet, seine grade Natur in phantastische Schntrkel
und Kurven hinein gezwungen habe? Ich glaube bestimmt,
dass es im Zusammenhange dieser Allegorie nicht zu weit
gegangen ist, eine solche Deutung zu wagen, und in dem
Weibe, was dem zeugenden Dichterfiirsten liebend zur
Seite steht, seine Kunstrichtung, d. h. sein Kunstideal ver-
kdrpert zu sehen.

Halten wir zunichst per petitionem principii ein Mal
an dieser Voraussetzung fest; es wird sich zeigen, dass sie
uns vollen und befriedigenden Aufschluss iiber die masken-
hafte Verwendung der Hippolyta und des Theseus giebt.

Was die Hippolyta betrifft, stimmt es nicht vollkom-
men mit dieser Voraussetzung, dass sie es ist, welche den
Theseus bewegt, die Einflisse des iblen Mondes, mit dem
er 8o schlimme Erfahrungen gemacht, sorglich zu meiden?
Wie charakterisirt denn aber Titania in der obigen Stelle
die Hippolyta? Sie nennt sie: the bouncing (kithn und
tanzend, nicht wie gewdhnlich, und so namentlich auch -von
Schmidt angenommen wird, prablerisch) Amazon, Oberons
nbuskined (kothurnte) mistress (Gebieterin), und seine
pwarrior love¥. Der Ausdruck buskined mistress weist
ganz offenbar auf das Drama hin, wie ja auch Drayton an
der oben mitgetheilten Stelle von Marlowes ,buskined Muse®
spricht. Als die Vertreterin von Theseus M use wird Hip-
polyta die tanzende Amazone genannt; der Tanz ist
dabei das Sinnbild des Dramas, wie das Amazonenthum
das Sinnbild der Gesinnung, welche sie durch ihren Tanz
offenbart. Ihr Amazonenthum ist auch der Urquell ihrer
Herrschaft fiber Oberon, sie ist seine ,Krieger® Liebe,
durch welche das Feenland fiir die Menschheit wieder er-
obert wird. Mit der Bezeichnung ,your warrior love“ cor-

1) Das nimmt auch Delius an. Wie Shakespeare zu dem
Namen Perigenia gekommen, ist gleichgiltig. ’
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respondirt es auch auf das genaueste, wenn Theseus spé
bei Besprechung des Hochzeitsfestprogramms V. 1 von s
sagt
This is an old device, and it was played
When I from Thebes came last a conquerorr;

ein Auspruch, dessen Sinn ich/ weiter unten bei Besprecht
dieses Programmes darlegen werde. Derselbe hat die al
gorische Bestimmung, den Theseus als Reformator der Biil
zu feiern, und schliesst sich deshalb — wie ich bere
oben angedeutet habe — auf das engste an den thes
schen Heroenmythus an. Bevor uns jedoch Shakespe
diese Seite von Theseus enthiillt, hat er noch durch zr
vorhergehende Stellen, die seine freie Dichtung sind, da
gesorgt, dass wir in Theseus den Dichterfiirsten iiberha
erkennen. Die erste dieser beiden Stellen schliesst sich d
Sinn nach eng an die obige Unterredung Oberons und '
tanias an; die letztere dagegen leitet die Besprechung «
Hochzeitsfestprogramms ein und besteht in einer Unter
dung zwischen Theseus und Hippolyta iiber das Wesen «
dichterischen Phantasie. Diese letztere Unterredung we
ich aus Niitzlichkeitsgriinden, die dem Leser seiner Z
klar werden werden, nicht hier, sondern an spiterer St
besprechen, die andere Unterredung beider, welche sich
Oberons und Titanias Gespréch anschliesst, muss hier 1
verziiglich besprochen werden.

Oberons und Titanias Gespridch bezieht sich auf
Verirrungen des jungen Dichters Theseus, Verirrungen,
ihren Grund in sinnlicher Ueberreizung einer krifti
Phantasie haben. Dieser, ich mdchte sagen, theoretisc
Ausfithrung schliesst sich in dem Spiele der beiden athe
schen Liebespaare eine practische Ausfihrung an. Hel
selbst theilt uns, wie ich nachgewiesen habe, mit, dass
und Hermia, und folgeweis auch Lysander und Demet:
blosse figurirende Liebhabertypen sind; und nachdem di
Figuranten ihr mtissiges Liebesspiel unter Oberons und ]
bins Leitung zu Ende gespielt haben, treten am Schlu
des IV. Actes Theseus und Hippolyta auf, um jene er
schen Schattengestalten aus ihrem Zauberschlafe zu
wecken und dann als ,Gebesserte“ mit nach Hause zu n
men, damit sie — Oberons Anordnung gemiiss — zugle

7.
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mit Theseus und Hippolyta das Band der Ehe unter ein-
ander schliessen. Vor der Erweckung aber halten Theseus
und Hippolyta jenes Zwiegespréich, das wir jetzt unserer
Betrachtung zu unterwerfen haben.

Theseus will zum Schluss der Sommerfeier seiner Hippo-
lIyta einen musikalischien)Genuss gewshren, indem er seine
Jagdhunde im freien Walde vor ihr.bellen lisst. Er sagt:

Go, one of you, find out the forester;

For now our observation is perform’d

And since we have the vaward of the day,

My love shall hear the music of my hounds. —
Uncouple in the western !) valley: let them go! —
Dispatch, I say, find out the forester 2). —

We will, fair queen up to the mountain’s top

And mark the musical confusion

Of hounds and echo in comjunction?®).

Haben wir uns bisher schon, namentlich in Folge von
Helenas Rede: We, Hermia, like two artificial gods u. s. w.
in der Atmosphiire der englischen Biihne gefiihlt, so ver-
setzt uns diese Rede des Thesecus erst recht in diese At-
mosphiire; denn nicht allein, 'dass Richard Edwards schon
lange vor Shakespeares Auftreten, das englische Publikum mit
dergleichen unharmonischen Productionen unterhalten hatte,

1) Mit unverkennbarer Absicht sagt Shakespeare ,western*
valley. Lasst sie im westlichen Thale los. Die Ausdrucks-
weise little western flower; a fair Vestal throned by the West
u. 8. w. stimmt hiermit durchaus tiberein, und macht die Absicht-
lichkeit des Adjective western zweifellos. Shakespeare will da-
mit andeuten, dass England die Biihne fiir des Theseus Jagd ist.

2) Zwei Mal in diesen Paar Versen das ,find out the fore-
ster“; ein Beweis, dass es dem Dichter wesentlich darauf an-
kommt; er will die Vorstellung erwecken, als ob Oberon des
Theseus Forster wire.

3) Delius bemerkt hierzu: ,Das musikalisch wohllau-
tende Durcheinander, das aus der Vereinigun% des Gebells der
Jagdhunde und des Widerhalls. davon in den Bergen entsteht.“
Von einem musikalisch wohllautenden Durcheinander kann
figlich nicht die Rede sein; eine musikalische Confusion ist der
ﬁade Gegensatz von Musik, und das will Shakespeare in der

at sagen; er verspottet die Geschmacklosigkeit und Unsinnig-
keit derartiger Productionen. .
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so hatte Shakespeare selbst auch in seinem Titus Androni-
cus einen solchen Spass sich erlaubt. Esklingt daher auch
gradezu, als ob Theseus an diese Kunstleistungen, insbe-
sondere an die Kunstleistung in Titus Andronicus erinnern
wollte, und zwar um so mehr, da unsere an Liebe im Miis-
siggang krankenden)Liehhaber| recht lebhaft an die beiden
wolliistigen Buben der Tamora erinnern, und auch die Si-
tuation etwas #hnliches hat. Dieser Eindruck wird aber
sehr erheblich durch die Erwiderung der Hippolyta gestei-
gert. Dieselbe erziihlt niimlich in greifbar allegorischer
Rede dem Theseus Folgendes:

I was with Hercules and Cadmus once,

When in a wood of Crete they bay'd the bear 1)
With hounds of Sparta?): never did I hear
Such gallant chiding 3); for, besides the groves,
The skies, the fountains, every region near
Seem’d all one mutual cry4). I never heard

So musical a discord, such sweet thunder 8).

Shakespeare verlegt diese Scene in ein kretensisches
Geholz. Es lisst sich keinen Augenblick daran zweifeln,
dass er die Bedeatung des Namens Kreta =—Candia sehr wohl
kannte, und Kreta hier fiir das so hidufig von ihm ge-
brauchte Albion gesetzt hat. Das ,Gehtlz¢ (wood) stellt
in seiner Allegorie die Biihne dar; deshalb geht in dem
athenischen Gehilz das Spiel der Liebe im Miissiggang

1) Biirenhetzen waren damals noch an der Tagesordnung.
Macbeth sagt V. 7: :

They have tied me to a stake: I.cannot fly,
But bear-like I must fight the course.

Der Spott des Dichters liegt darin, dass er aus diesem
Hundeconcert eine Biirenhetze macht, ein Vergntigen, das der
Mob sich nicht selten auf dem Bankside nach Schluss des Thea-
ters bereitete.

2) spartan=Schweisshund. .

3) to chide steht hier in der Bedeutung von toben. Gallant chi-
ding = hofliches Keifen ist ein ebenso unvertriglicher Wider-
splrr:ﬁh in sich selbst, wie civil sea, musical confusion, tragical
mirth,

4) Alles ein wiister Lirm.

5) Die Ironie dieses Wortes ist unverkepnbar.
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vor sich, finden darin die Proben der Handwerker statt,
und treffen in ihm Bottom und Titania zusammen. Die
Ortsbestimmung: in a wood of Crete besagt also einfach
auf einem englischen Theater. Dass Shakespeare hei jenem
Schauspiel und Concert die Hippolyta von Hercules und
Cadmus begleitet, sein, ja sogar jene beiden als die eigent-
lichen Veranstalter der Biarenhetze bezeichnen lisst, obwohl
in der antiken Mythologie nur Hercules !), nicht aber Cad-
mus mit der Hippolyta in Beriihrung kommt, hat wohl sei-
nen Grund lediglich darin, dass Hercules eine beriihmte
Kraftrolle auf der englischen Biihne zur Zeit von Shakespeares
Auftreten war, wie ich weiter unten nachweisen werde, und
dass Cadmus der mythische Griinder von Theben ist. The-
ben selbst scheint Shakespeare in unserer Maske im An-
schluss an &ltere poetische Traditionen (wie z. B. diejeni-
gen Dantes) als die Stitte der Ziigellosigkeit und Dishar-
monie zu betrachten.

Der Dichter verlegt dadurch jene Jigerbelustigung des
Hercules und Cadmus in die Zeit der englischen Biihne,
wo Hercules auf derselben noch eine hervorragende
Rolle spielte, und die zugleich mit Shakespeares eige-
ner ersten Dichterperiode zusammenfillt. Hippolytas Schil-
derung ldsst aber nicht den geringsten Zweifel dariiber,
dass das Jidgervergniigen, welches ihr Hercules und Cadmus
bereitet haben, ein wirres Dnrcheinander, a musical confu-
sion of hounds and echo in conjunction, wie Theseus sagt,
mit einem Worte eine echte Phantasterei im strengsten Sinne
gewesen ist; denn sie nennt es selbst a gallant chiding,
und a musical discord, Ausdriicke, welche ohne Commen-
tar sprechen.

Dies vorausgeschickt, so werden wir nun auch den
symbolischen Sinn der folgenden Handlung und der Worte
verstehen, mit denen Theseus die Erzihlung der Hippolyta
erwidert. Von hervorragender Wichtigkeit und scharf mit
der Erzihlung Hippolytas contrastirend ist schon, dass
Theseus der Hippolyta eine #hnliche Belustigung, wie ihr

1) Eine von den 12 Arbeiten des Hercules war die Erobe-
rung des Wehrgehiinges der Amazonenkbnigin Hippolyte, der
antiken Brunhild. ‘
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Hercules und Cadmus wirklich bereitet haben, nur ver-
spricht; anstatt der Ausfihrung aber lediglich folgende
Beschreibung seiner Hunde und ihrer musikalischen Fihig-
keiten gibt, die nicht auf ein musical discord, sondern grade
im Gegentheil auf die vollste Harmonie hinweist.

My hounds are bred outof thespartan kind?!).

8o flewed, so sanded 2); and their heads are hung

With ears that sweep away the morning dew;

Crook -kneeed, and dew-lapped like Thessalian bulls3);

Slow in pursuit, but matched in mouth like bells,

FEach under each?). A cry more tuneable

‘Was never hallooed to, nor cheered with horn,

In Crete, in Sparta, nor in Thessaly:

Judge, wlélen you hear. — But, soft! what nymphs are

ese ~
Gehen wir, wie wir zweifellos miissen, bei dem Ver-
stindniss dieser Gleichnissrede von dem Vergleiche aus,
dass Oberon des Theseus Forster ist; so gewinnen wir von
selbst die Vorstellung, dass unter Theseus Hunden dessen
Gedanken und Vorstellungen zu verstehen sind, mit denen
er im Wildparke der Dichtkunst jagt. Was aber sagt The-
seus von diesen jagenden Gedanken? Nur einige Punkte
seien hervorgehoben; er rithmt von ihnen:
their heads are hung
With ears that sweep away the morning - dew.
Wie Oberon sich an der frohlichen Morgensonne er-

freut, so rthmt der Dichterfiirst Theseus von sich, dass
seine Gedanken vom frischen Morgenthau gestiirkt und ge-
labt werden; dass sie an der Brust der morgenfrischen Na-
tor ihre Schonheit einsaugen und durch den Einklang der
Natur selbst einklingend gestimmt werden. Den diametra-

1) d. h. sind echte Spiirhunde.

2) Dient nur dazu, die Echtheit der Race genau zu consta-
tiren. Zuverldssig wird Shakespeare dabei das Aeussere der
echten eng:.ischen Sptirhunde zum Muster genommen haben.

3) d. h. es sind starke, ausdauernde Hunde. .

4) Ein bestimmterer Gegensatz gegen das mmsical discord
ﬁggoxus ist unmyglich ; Absichtlichkeit dabei zu leugnen, diinkt

er eben solche Unmuglichkeit.

S em——
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len Gegensatz bilden die Vorstellungen lasterhafter Sinn-
lichkeit, welche in dem ger#uschvollen Nachtleben der gros-
sen Stidte aufgesogen werden. Theseus rithmt aber ferner
von seinen spiirenden Gedanken, sie seien:
Slow in pursuit,

vorsichtig und  bedichtig, auf. ibrer Suche, um nicht von der
rechten Fihrte, vom rechten Ziele abzukommen, sondern mit
den zugleich zweckmissigsten und schonsten Mitteln das
wahrhaft Dichterische zu schaffen; und dass sie dies wirk-
lich kbnnen, dazu befthigt sie ihre harmonische Stimmung ;

denn sie sind auch:
matched in mouth like bells,

Each under each.

Eine solche Geistesstimmung, so sichere Herrschaft
iiber die einzelnen Seelenkrifte, ein so frisches, geordnetes
Denken ist in der That dazu geeignet, den Schatz der
Dichtkunst zu heben, und an das Ziel der unschuldigen,
herzlichen Freude der Dichtkunst zu fithren; und so brau-
chen wir denn den Theseus fiir keinen Aufschneider zu
halten, wenn er seiner Hippolyta endlich noch versichert:

A cry more tuneable!)
Was never hallooed to, nor cheered with horn,
In Crete, in Sparta, nor in Thessaly,
Lernen wir nun Theseus den Eroberer kennen. Er be-

1) Harmonisch. Shakespeare spricht also hier von dem Ge-
setze der Harmonie, wie Go6the an der bekannten Stelle des
Faust. Am Anfange des folgenden Aktes spricht er von dem
Gesetze der imaginativen, meinethalben auch intuitiven Gestaltung
durch die Phantasie, wie Gothe an der beriihmten Stelle des
Tasso, welche ich dazu allegirt habe. Beide Dichter also spre-
chen tiber ein und denselben Gegenstand; und doch so verschie-
den! Das erklirt sich nur zum Theil aus der Verschiedenheit
ihrer Diction tiberhaupt, vornehmlich daraus, dass Shakespeares
Bemerkungen eine ganz andere Richtung haben, wie diejenigen
Gothes. Gothe proclamirt am Anfange seines Menschheitsdramas
das poetische Gesetz der Harmonie, weil die Poesie es ist, wel-
che ihn von dem pessimistischen Bewusstsein unsrer nattirlichen
Beschriinktheit erlist: Shakespeare dagegen setzt das Gesetz der
Harmonie gewissen poetisch begabten, aber ethisch zerfahrenen
Naturen gegentiber durch deren Schuld das englische Drama
und der englische Nationalgeist auf Abwege zu gerathen droht.
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zeugt, wie gesagt, diesen seinen Beruf bei Besprechung
seines Hochzeitsfestprogramms am Anfange des letzten Akts.
Nachdem ihm Philostrates dasselbe iiberreicht, liest es The-
seus ab, und schaltet dabei gewisse kurze Glossen ein. Die
Stelle lautet:

nThe battle with the Centawrs, toobe sung

‘%/ an Athenian eunuch to the hcu;o.“

e "Il none of that; that have I fold my love,

In glory of my kinsman Hercules.

nThe rsot of the tipsy Bacchanals,

Tearing the Thracian singer in their rage.“

That is an old device; and it was play'd

When I from Thebes came last a conqueror.

The thrice three Muses mourning for the death

Of learning, late deceas’d in beggary“.

That is some satire keen and critical,

Not sorting with a nuptial ceremony.

nA tedious brief scene of young Pyramus

And his love Thisbe, very tragical mirth.%

Merry and tragical! Tedious and brief!

That is hot ice, and wonderous strange snow.

Man hat gemeint, es handle sich hier um Anspielungen
an bestimmte Dichtungen der damaligen Zeit; bei der drit-
ten Nummer trifft diese Ansicht vielleicht zu, jedoch nehme
ich es auch hier nicht an; bei den beiden ersten dagegen
nehme ich mit aller Bestimmtheit an, dass es nicht der
Fall ist.

Die erste Nummer lautet also:

The battle with the Centaurs, to be sung
By an Athenian eunuch to te harp,

Die Worte nto be sung by an Athenian eunuch to the
harp4 sind zweifellos satirisch. Was bedeutet zuniichst das
battle with the Centaurs? und weshalb sagt Theseus, er habe
von diesem Kampfe der Hippolyta zu Ehren des Vetter Her-
cules erz#hlt? Bekannt ist allerdings, dass nach der an-
tiken Mythologie Hercules einen Kampf mit den Centauren
zu bestehen hatte; von diesem Kampfe aber erzihlt Ovid,
der auch hier Shakespeares Quelle sein diirfte, nur wenig, und
das Wenige nur nebenher; dagegen erzithlt er (Metam. XII,
211—585) hichst ausfihrlich den nicht wepiger berihmten
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Kampf der Lapithen und Centauren, bei welchem Theseus
selbst, grade nach Ovids Darstellung, eine hervor-
ragende Rolle spielt. Die Veraulassung dieses Kampfes
ist, dass die Centauren bei des Pirithous Hochzeitsmahl sich
berauschen und, dann - iiber des. Pirithous Gemahlin Hippo-
dame @der Hippodamia) in wiister Liebesbrunst herfallen.
Grade bei diesem Kampfe werden sie vollstindig vernichtet,
wihrend sie Hercules einfach besiegte. Es kann somit,
meiner Ueberzeugung nach, nicht dem geringsten Zweifel
unterliegen, dass die Anspielung ,the battle with the Cen-
taurs® nicht anf den Kampf mit dem Hercules, sondern
-auf den mit dem Theseus geht. Warum aber lisst
Shakespeare den Theseus sagen:

We'll none of that; that have I told my love,
In glory of my kinsman Hercules?

Die volle Antwort anf diese letatere Frage kann ich
hier noch nicht geben; sie hiingt zu genau zusammen mit
der Feststellung, dass unsere Maske dasjenige Sttick ist,
mit dem das Globetheater ertffnet wurde. Hier sei mur so
viel bemerkt, dass wir es hier mit einem praktischen Bei-
spiele jener saucy and audacious eloquence zu thun haben,
welche Theseus bald darauf scharf brandmarkt. Die zu-
dringliche Lobhudelei, welche ihm gegeniiber in der Besingung
jenes Kampfes liegt, weist Theseus hier — ein nachahmens-
werthes Muster — mit beschiimender aristokratischer Feinheit
zurick, indem er sich so stellt, als kénne nur von den
Thaten seines bluts- und geistesverwandten Vetters (kins-
man) Hercules die Rede sein. Welche Ironie aber, das
ein Kastrat diese That feiern will! Sollte hier nicht auf
eine prtide Richtung der damaligen poetischen Literatur
Englands angespielt sein, die sich in Opposition zu der
Rohheit der Volksbiihne setzte, in ihrer Zeugungsunfihig-
keit aber ebenso wenig im Stande war, die Bithne zu erls-
sen, wie das Centaurenthum der Volksbiihne, sie mit wirklich
guter ‘poetischer Nahrung zu versehen? Und deutet nicht
des Theseus abléhnende Haltung gentigend an, dass er der
Heros in dem Kampfe mit jenen Centauren ist?

Den schroffsten Gegensatz zu den ruhmvollen Kiémpfen
des Hercules und Theseus bildet
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The riot of the tipsy Bacchanals

Tearing the Thracian singer in their rage, .
das Toben der betrunkenen Weiber, welche die Bacchana-
lien feiern und den thracischen Singer Orpheus in ihrer
Wuth zerreissen. '

Die Absichtlichkeit//in'.|derO@nmittelbaren Zusammen-
stellung dieser beiden Nummern lisst sich nicht einen
Augenblick verkennen. .

Auch dieser Stoff ist Ovid Metam. XI. 1—661 entlehnt;
seine Darstellung gibt erst den vollen Aufschluss tiber Sha-
kespeares Meinung. o

Nur die ersten 14 Verse davon will ich hier mitthei-
len, sie lauten:

Carmine dum tali silvas animosque ferarum
Threlcius vates et saxa sequentia ducit,

Ecce nurus Ciconum, tectae lymphata ferinis
Pectora velleribus, tumuli de vertice cernunt
Orphea percussis sociantem carmina nervis.

E quibus una, levem jactato crine per auram,
nEn,% ait, .en Aic est nositri contemptor!“ et hastam
Vatis Appollinei vocalia misit in ora:

Quae foliis praesuta notam sine vulnere fecit.
Alterius telum lapis est, qui missus, in ipso

Aere contactu victus vocisque lyraeque est,

Ac veluti supplex pro tam furialibus auris,

Ante pedes jacuit. Sed enim temeraria crescunt
Bella, modusque abiit, insanaque regnat Erinnys.

Unter seinen tipsy bacchanals versteht Shakespeare
seine kunstliebenden Handwerker, welche .den Ovid in ihrer
Tragicomtdie so maltraitiren, wihrend die beiden athe-
" nischen Liebespaare umter der Hieroglyphe der Centauren
dargestellt sind, wie ich am Schlusse dieser Studie nach-
weisen werde. Den tollen Wirrwar im Walde nennt Shake-
speare Theben, und im Hinblick auf die bevorstehende Auf-
fihrung der Handwerker Tragicomidie, legt er dem Theseus
die Worte in den Mund:

That is an old device; and it was play'd
When I from Thebes came last a conqueror.

Der Dichter schliesst sich hier an die Schutzflehenden

des Euripides an. Die Schutzflehenden sind die Mutter der

- aamsw
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sieben vor Theben gefallenen Helden. Dieselben begaben
sich mit Adrast, dem Kéonige von Argos, nach Athen, um
Theseus, welcher damals Kotnig in Athen war, zu bitten,
er mige durch Waffengewalt die den Schutzflehenden von
Theben verweigerte Bestattung der Todten erzwingen, The-
seus ging hierauf ein und setzte die Bestattung der Todten
durch, wodurch er die Argiver zur ewigen Dankbarkeit
und Freundschaft mit dem athenischen Staate verpflichtete.
In #hnlicher Weise hat in der ersten Scene unserer Maske
Aegeus bei dem Theseus seine widerspenstige Tochter Her-
mia verklagt, und Theseus auf Tod oder Nonnenthum ge-
gen dieselbe erkannt, falls sie sich nicht dem gerechten
Verlangen ihres Vaters fiige. Nichts desto weniger behar-
ret jedoch Hermia in ihrem Widerspruche, endlich aber,
nachdem sie auf Oberons Befehl durch Titania mit besse-
ren Triéumen begabt ist, erhilt sie die Einwilligung ihres
Vaters zu ihrer Verm#hlung mit Lysander. Dann begraben
die beiden Liebhaber und Liebhaberinnen ihren alten sinn-
lichen Adam wie einen wesenlosen Schatten und kehren
als neue Menschen mit Theseus heim. Theseus also ero-
bert sie (durch seinen freundlichen Hausgeist Oberon) der
Sittlichkeit wieder. Diese Eroberung ist aber ein Sieg
(conquestion) iiber die damalige englische dramatische Poe-
sie iiberhaupt, wie ich im folgenden Abschnitte nachweisen
werde. Es spricht sich darin, und in der Gegeniiberstel-
lung der Centauren und Bacchantinen der Gedanke aus,
dass nicht entmannte Priiderie, sondern lediglich mannhafte
Beherrschung und Ziigelung der Sinnlichkeit das alte Uebel
(old device) wolliistiger und psbelhafter Phantasterei bannen
kann. Dabei ist zu bemerken, dass die Englinder mimi-
sche Darstellungen mit didaktischer oder informatorischer
Tendenz devices zu nennen pflegten 1).

Die dritte Nummer des Festprogramms endlich lautet:

The thrice three Muses mourning for the death
Of learning, late deceased in beggary ?).

1) Derartige Auffiihrungen hat z. B. Essex mehrfach vor
der Elisabeth veranstaltet. Ranke, Engl. Gesch. 2. Aufl. L
pag. 457, 458.

2) Diese Nummer wird von einigen Shakespeareforschern
auf Spensers Hungertod (1596 oder 1598) bezogen. Meiner Auf-
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Die dreimal drei Musen also klagen um den Tod der
Gelehrsamkeit; und noch dazu haben sie den Kummer, dass
die Gelehrsamkeit in Bettelarmuth (vielleicht wohl sogar
wegen ihrer Bettelarmuth) verstorben ist. Der satirische
Ton dieser Anzeige springt in die Augen; die ,thrice three“
sind sprechend.

Man hat diese Satire 'auf'ein ‘Gedicht Spensers: The
Tears of the Muses beziehen wollen. Delius bemerkt
dartiber:

»p Wharton hiilt es fiir méglich, dass S8h. hier auf ein
Gedicht Spensers: The Tears of the Muses (zuerst gedruckt
1591, aber wahrscheinlich viel frither verfasst), anspielt. In
diesem Gedichte werden die neun Musen nach einander re-
dend eingefiihrt, wie sie den Verfall der Kunst und Wis-
senschaft und die Missachtung derselben zu jenmer Zeit
bitter heklagen. Das Gedicht in seiner ganz elegischen
Haltung entspricht jedoch durchaus nicht der Charakteristik,
welche Theseus nichsten Worte geben 1).4 .

Spensers Gedicht ist mir allerdings nicht bekannt; a
priori indess michte ich annehmen, dass Shakespeares Sa-
tire sich nicht speciell gegen Spenser, sondern im Allge-
meinen gegen die in seinem Gedichte, und auch sonst in
der damaligen englischen Kritik vertretene Ansicht richte,
als verlangten die Schiiden des Dramas und der Biihne ihre
Heilung von der Gelehrsamkeit. Shakespeare wirft diese An-
sicht als pedantischen Irrthum zuriick, indem er dem The-
seus die Worte in den Mund legt:

That is some satire keen, and ecritical,
Not sorting with a nuptial ceremony.

fusuni nach wiirde sich Shakespeare dann einer gemeinen Un-
wiirdigkeit gegen einen Todten schuldig gemacht haben, der ihn
sicherlich in keiner Weise beleidigt hatte. Vgl. Klein II. 823,
824. Elze pag. 160 hilt die Bezichung der Nummer auf Spenser
auch fiir wahrscheinlich, legt ihr aber nattirlich einen andern
Sinn unter, als ich. Seine Ansicht setzt indess voraus, dass die
Nummer spitere Interpolation ist; und das streitet gegen die
ganze Construktion des Hochzeitsprogramms.

1) In fritherer Zeit (Die Tieksche Shakespeare- Kritik, pag.
34, 35) hat Delius sich im entgegengesetzten Sinn ausgespro-
chen. Die Deutung aher, welche er dort der Anspielung giebt,
seheint mir unméglich.
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Die Krittler (criticals), welche von dem Drama ver-
langten, dass es sich mit den Anspriichen der Gelehrsamkeit
in Einklang setze, namentlich auf die aristotelischen Grund-
siitze iiber das antike Drama zurtickgehe, verkannten offen-
bar die nationale Entstehung und den nationalen Charakter
des englischen Dramas und der-englischen Btihne; sie woll-
ten das Naturwiichsige wegen einiger Auswiichse einfach be-
seitigen und an seine Stelle eine Treibhauspflanze, ein Pro-
duct des kalten Verstandes setzen. Das wehrt Shakespeare
eben so ab, wie die puritanische Priiderie. Er will nur die
Auswiichse beseitigen, indem er zu gesunden ethischen
Grundsiitzen zurtickkehrt, and also eine moralische Reini-
gung des englischen Dramas vornimmt. Wie aber der
Dichter seinem Eunuchen die trunkenen Bachantinnen, so
setzt er dem klassischen Gelehrten-Drama das rohe Volks-
drama gegeniiber, indem er sein Festprogramm mit der
Nummer schliesst :

A tedious brief scene of young Pyramus

And his love Thisbe; very tragical mirth,
Theseus bemerkt dazu einfach:

Merry and tragical! Tedious and brief!

That is hot ice, and wonderous strange snow.

Bevor ich zur Besprechung der Composition des gan-
zen Stiickes tibergehe, nur noch zwei Worte tiber die Be-
deutung des Mondes in unserem Stiicke und iiber dieMaifeier.

Der Mond spielt in unserem Stiicke wirklich seine
stumme, magische Rolle mit. Aeusserlich hat der Dichter
hiebei angekntipft an den germanischen Aberglauben 1);
innerlich aber hat er sich vollkommen von demselben ge-
trennt und seinem Monde wesentlich die antike Bedeutung
der Diana (virgo Titania) d. h. der Gottin der Keuschheit

1) Jac. Grimm a. a. 0. 1. pag.676: ,So viel ich aus den
spiteren Ueberresten des Aberglaubens schliesse, ist der Neu-
mond, der auch vorzugsweise ,holder Herr“ genannt wurde, . .
fiir eigentliche Beginne eine heilbringende Zeit. Ehen sollen in
ihm geschlossen, Hiuser in ihm aufgebaut werden“. Vgl. indess
auch Klein a. a. 0. 497 ff., bes. 484 Note * (die dort mitgetheilte
Stelle als Lilys Woman in the Moon erinnert an Robins Epilog)
und pag. 538 ff.
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untergeschoben. Beide Vorstellungsweisen aber sind so mei-
sterhaft mit einander verbunden, dass sie sich gar nicht ge-
sondert betrachten lassen.

Zu Anfang des Stiickes tritt die germanische Auffas-
sung scheinbar ganz rein hervor; Theseus verschiebt seine
Hochzeit bis zum n#chsten Neumonde; sobald aber Oberon
und Titania auftreten) erfahrem)wir den (eigentlichen Grund
der unheilwirkenden Kraft des alten Mondes. Titanias Ab-
fall von Oberon hat den Mond betriibt, so dass er bittere
und reichliche Thridnen weint.

Therefore, sagt Titania, the moon, the governess of floods,
Pale in her anger, washes all the air,
That rheumatic diseases do abound.

So lange dieser Kummer des Mondes daumert, kann
Theseus sich nicht vermihlen. Der Neumond hat also im
allegorischen Sinne hier nicht die streng astronomische Be-
deutung, sondern er bedeutet Riickkehr der Phantasie zu
den Grundsitzen der Vernunft, und damit zur Keuschheit,
d. h. zur Sittlichkeit. Und nun lese man die beiden Reden
des Theseus und der Titania zu Anfang unseres Stiickes.

Now, fair Hippolyta, sagt Theseus, our nuptial hour
Draws on apace; four happy days bring in
Another moon; but, o methinks, how slow

This old moon wanes! she lingers my desires,

Like to a step-dame, or a dowager

Long withering out a young man’s revenuel).

Der Dichter sieht, dass die Zeit erfillt ist; er ist so
weit gereift, dass er sich Manns genug fiihlt, die Keusch-

1) Die vier Tage harmoniren nicht mit der sonstigen Zeit-
rechnung in unserem Stiicke. Die beiden Liebespaare bringen
nar 2 Nichte in dem Gehdlze zu, und am Morgen nach der 2.
begeht Theseus bereits mitHippolyta seine Sommerfeier. Dies ist
also der 3. Tag nach der 1. Scene und zugleich der Hochzeits-
tag. Bewiese nicht Hippolytas Erwiderung die Richtigkeit der
Lesart four unwidersprechlich, so wiirde ich zu vermuthen wa-
gen, dass anstatt dessen die Partikel for stehen miisste. Wahr-
scheinlich hat man zu rechnen: 1. Tag die 1. Scene; 2. Tag, der
Tag im Gehdlze; 3.Tag, das Sommerfest und der Polterabend,
an welchem der 4. Tag anbricht. Nach Anbruch dieses Tages
findet der Elfensegen und die Besteigung des Brautbettes statt.
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heit d. h. den verniinftigen Gebrauch der Phantasie, so wie
tiberhaupt die sittlichen Grundlagen der Biihnenkunst, wie-
der zu Ehren zu bringen; aber so merklich auch seine Ge-
duld auf die Neige geht, ein letzter entscheidender Schlag
muss noch gegen die Nachtgeister gefiihrt werden, und er
fihrt ihn durch unsere Maske., Wie zutreffend und plastisch
ist aber das Bild, das er gebraucht, um seine Ungeduld
auszudriicken. Jene Plagegeister erscheinen ibm wie eine
verwittwete Stiefmutter, welche mit ziher Gesundheit ihr Leib-
gedinge verzehrt, das aus seinem, des jungen kriftigen Man-
nes Vermdgen fliesst!

Hippolyta entgegnet beschwichtigend :

Four days will quickly steep themselves in nights;
Four nights will quickly dream away the time;
And then the moon, like to a silver bow
New-bent in heaven, shall behold the night

Of our solemnities.

Die letzten Worte sind zu iibersetzen: ,nnd dann wird
der Mond gleich einem silbernen Bogen, welcher am Him-
mel neu gespannt ist, die Nacht von unseren Festlichkeiten
beschauen.* Das Bild ist hergenommen von der Sichel des Neu-
mondes, welche der Dichter sich als ein gespanntes Geschoss
vorstellt, und zwar als den Bogen der Diana. Er lisst also
schon hier jene antike Vorstellung durchschimmern, und
legt bezeichnend sie der Hippolyta in den Mund. Unter
diesem Himmelszeithen wollen Theseus und Hippolyta ihre
Ehe schliessen; ich denke, das bedarf keiner Erkliérung
weiter, und weise nur noch auf die Worte der Hippolyta
hin, welche sie bei Gelegenheit der Auffihrung des Hand-
werkerstticks (V. 1) spricht: ,I am aweary of this moon:
'would, it would change!¢ |

Acusserlich gemischt erscheint die germanische und an-
tike Vorstellung nochmals in der Erzihlung der Titania
von den tiblen Wirkungen ihres Streites mit Oberon; ja
hier laufen scheinbar sogar modern- physikalische Anschau-
ungen iiber die Einwirkung des Mondes auf die Gewd#sser
der Erde !) mit unter. Bei genauer Betrachtung aber fin-

i) Die ganz constante Bezeichnung des Mondes als ,wa-
tery star* bei Shakespeare ldsst auch erkennen, dass Shakespeare
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den wir auch hier die rein antike Vorstellung von der keu-
schen Luna wieder. Wie nimlich der neu gespannte Sil-
berbogen des Mondes das mit Theseus Gleichnisse von der
Jagd aufs engste zusammenhiingende Symbol der naiv keu-
schen Kunstbestrebungen ist, so ist umgekehrt der weinende,
wiisserige Mond Symbol der himmlischen Betriibniss tiber
unnatiirliche und daher, auch: unkensche. Bestrebungen des
Menschengeschlechts, vor allem iiber naturwidrig unkeusche
Strebungen der menschlichen Kunst, deren ganzer Zweck ja
nur die harmonische Abrundung und Beseelung der Natur
ist. An drei Stellen tritt diese Symbolik recht klar und
bestimmt hervor: 1) Die Hauptstelle:” Titanjas Schil-
derung von den Wirkungen, welche die irdischen Ueber-
schwemmungen auf den Mond haben; 2) die Erzéihlung
Oberons von dem Verltschen von Cupidos Pfeil in Dianas
Thrénen; und endlich 3) noch ein sehr bemerkens-
werther Ausspruch der Titania, in welchem ausdriicklich
gesagt wird, dass der Mond die Unkeuschheit beweine.
Dieser Ausspruch ist eine von jenen naiven Selbstkritiken,
welche der Dichter seinen Personen so vielfiltig in den
Mund gelegt hat. Nachdem nimlich Titania (III. 1) zum
ersten Male sich ihrem Liebeswahnsinn zu dem bildungs-
unfdhigen, ungeschlachten Bottom iiberlassen hat, befiehlt
sie ihren Feen und Elfen, demselben aufzuwarten und ihn
in ibr Gemach zu fiihren:

Come, wait upon him: lead him to my bower!):

The moon, methinks, looks with a watery eye;

And when she weeps, weeps every little flower,

Lamenting some enforced chastity.

Der Dichter hat sich an allen drei Stellen so lebhaft
in das Bild der Luna hineingedacht, dass er den Mond
gradezu personificirt, wihrend er ihn doch in der spiiteren
Stelle, wo Hippolyta ihren Ueberdruss an dem Monde der
Handwerker ausdriickt, als Sache behandelt.

In der vorstehend unter 1 bezeichneten Stelle geht der
Dichter so weit, den Mond nicht bloss weinen zu lassen,

wirklich an die Herrschaft des Mondes tiber die irdischen Ge-
wiisser und Regenwolken geglaubt haben mygs.
1) Hier Schiafgemach.

Hermann, Sommernachtstraum. 2. Aufl, )
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sondern seine keuschen Strahlen werden iiberdies noch durch
die irdischen Nebel und Diinste, welche die Regenwinde von
dem Meere auf das Land geworfen haben, von der Erde
abgehalten. Diese Vorstellung, welche der Betrachtung der
wirklichen Natur entlehnt ist, giebt in der Allegorie einen
vortrefflichen Sinn; es wird dadurch angedeutet, dass durch
die Einflisse'der/ Phantastik-'der-Geist der natiirlichen Ein-
falt und Sittlichkeit von Englands Boden fern gehalten wird.

Es sind noch mehrere Stellen, wo der Mond erw#hnt
wird, doch bedarf es deren Besprechung nicht mehr; gehen
‘wir daher tiber zum Maifest.

Dass Shakespeare den Gedanken, in seine Maske ein
Maifest zu verweben, aus Dunbar geschipft hat, habe ich
bereits gezeigt!). Die volksthiimliche Bedeutung dieses
Festes ist die Feier des Sieges des Sommers iiber den Win-
ter ?) und diese Bedeutung bildet die Grundlage fiir Shakes-
peares — nicht aber fiir Dunbars — allegorische Benutzung.
Er gedenkt dieses Festes zwei Mal, das erste Mal nur ge-
legentlich, aber sicherlich durchaus absichtsvoll, indem er
(I. 1) dem Lysander die Worte in den Mund legt:

And in the wood, a league without the town,
here I did meat thee once with Helena

0 do observance to a morn of May),

There will 1 stay for thee.

Hier liegt ein greifbarer Einfluss von Dunbar vor;
denn in seinem Gedichte erscheint die Maifeier als Fest der
anfquellenden und iberstromenden Sinnlichkeit.

Die zweite Stelle ist viel bedeutungsvoller; Theseus
ruft dort (IV. 2) seinen Dienern die Worte zu:

- Go, one of you, find out the forester;
For now our observation i3 performed.
Zu diesen Worten macht Delius die Bemerkung: ,Ob-

1) Elze meint, das Maifest sei dadurch in das Sttick gekom-
men, weil die Hochzeit des Grafen Essex im Mai gefeiert sei.
Die Beziehungen des Sommernachtstraums zu Dunbars Golden
Targe sind auch Elzen bisher entgangen; abgesehen davon aber
ist seine Ansicht auch deshalb unhaltbar, weil der Sommernachts-
traum nicht zu Essex Hochzeit gedichtet ist, wie ich spiiter nach-
weisen werde.

2) Jac, Grimm, Mythologie 3. Ausg. II. 722.
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servation ist die dem Mai dargebrachte Huldigung, schon
vorher als observance bezeichnet. Vgl. Act. I. S8c. 1.4 Die
Worterklidrung allein betrachtet, so ist das richtig; indess
diirfte es doch nicht zufillig sein, dass in der obigen Stelle
der Mai ansdriicklich erw#hnt ist, wihrend hier nur allge-
mein von einer observation die Rede ist. Theseus und Hip-
polyta begehn nicht/eind | Maifeier(im strengsten Sinne des
Wortes, sondern eine Sommerfeier; Shakespeare lisst in-
dess diese Sommerfeier in den Formen des Maifestes be-
gehn, weil spiiter die Elfen auf Theseus Hochzeit den Mid-
summer-Ewe nach alter Volkssitte feiern. Wie mehrfach
hervorgehoben, ist es bedeutsam, dass dieser doppelten Som-
merfeier die Flucht der Nacht mit ihren bésen Geistern
vorausgeht. Beide . flichen nicht bloss jetzt, sondern fiir
die ganze Zeit des Waltens dieses Dichterherzogs; denn sie
flichen erschreckt durch die edlen Thaten seines guten Haus-

geistes Oberon.

Ich gehe jetzt tiber zur Besprechung der Composition
des Ganzen; und zwar zuniichst aunf das Liebesverhiltniss
zwischen Bottom und Titania. »

Der Contrast, welchen dieses Liebesverhiltniss zu dem
edlen, reinen Verh#ltnisse zwischen Theseus und Hippolyta
bildet, muss als der ideelle und ideale Schwerpunkt des gan-
zen Gedichtes bezeichnet werden, wie denn tiberhaupt The-
seus nicht bloss zu den erotischen Figuren unserer Maske
einen Contrast bildet, sondern vor allen Dingen gegen die-
sen unsinnigen (mad) Bottom, der die Naturwidrigkeit so
weit treibt, seiner vulgiren Natur zum Trotz den Dichter
und Mimen spielen zu wollen, obwohl jeder echte Dichter
ihn nur verachten, ihm den Riicken wenden kann, wie Or-
pheus den trunkenen Bacchantinnen (Ovid, Metam. XI. 7,
oben pag. 107). Doch keine weitere Vorrede; gehen wir
ungesiiumt auf die Sache selbst ein.

Nachdem Titania durch Oberon, und Bottom durch
Robin bezaubert sind, bringt beide der neckische Zufall zu-
sammen ; Titania nkmlich liegt noch im fchlaf und Bottom

8*
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kommt und weckt sie durch seinen ebenso tiefsinnigen,
wie melodischen Gesang. Sofort streckt ihm Titania sehn-
stichtig die Hénde entgegen mit den Worten:

I pray thee, gentle mortal, sing again;

Mine ear is much enamour'd of thy note;

So is mine/\eye . enthralled to. thy shape;

And thy fair virtue’s force, perforce, doth move me

On the first view, to say, to sweer, I love thee.

Die Situation ist sprechend. Kurz zuvor, in der letz-
ten Scene des II. Aktes, hat sich Titania niedergelegt, um
zu schlummern und zu triumen; ihre kleinen Feen und
Elfen haben sie mit einem Liedchen in den Schlaf gewiegt,
in welchem die Nachtigall gebeten wird, Titanias Triiume
mit ihrem Sange zu begleiten, und dagegen alles niedere
Gewlirm und Ungeziefer aus der Nihe Titanias verbannt
wird. Die Elfchen singen:

You spotted snakes, with double tongue,
Thorny hedge- hogs 1), be not seen;
Newts, and blind - worms 2) do not wrong;

Come not near our fairy queen.

Philomel with melody
Sing in our3) sweet lullaby;
Lulla, lulla, lullaby ; lulla, lulla, lullaby. -
Never harm,
Nor spell 4); nor charm,
Come our lovely lady nigh;
So, good night, with lullaby.

1) Stachlige Igel.

2) Newt ist die kleine Eidechse; blind - worm die Blind-
schleiche.

3) Dies, nicht das_your der folio ist die richtige Lesart; your
passt schon nicht zu dem Singular Philomel. Die Elfen bitten
die Nachtigal, zu (in= into) dem elfischen lullaby zu singen, da-
mit sich Titanias Triume als echte Feentrdume gestalten.

4) Spell und charm sind Synonyma; beide bedeuten Zauber.
giego i:g wiederum das Gesetz der Tautologie angewandt. Vrgl

3 ot. 2, .
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Wearing spiders, come not here;
Hence, you long - legg’d spinners, hence:
Beetles 1) black, approach not near;
Worm, nor snail 2), do no offence
Philomel with melody u. s. w.

Bei dem dermaligen Zustande Titanias, und besonders
nachdem Oberon mit dem Zaubersafte der Liebe im. Miissig-
gang ihren Blick vergiftet hat, erweist sich indess dies Ge-
bet der Elfen als machtlos; Bottom tritt auf und erweckt
sie mit folgendem rohen Gesange:

The ousel-cock so black of hue,

With orange-tawny bill,

The throstle with his note so true,

The wren with little quill,

The finch, the sparrow and the lark;
The plain-song cuckoo gray

Whose note full many a man doth mark,
And dares not answer nay 3).

Bottom beendigt sein Lied, welches mit plebejischer
Gemeinheit auf die Wollust in der unverschimtesten Ge-
stalt anspielt, nicht ein Mal; kaum aber hat er das orni-
thologische Symbol des Ehebruchs, den Kuckuk genannt,
so fihrt auch schon Titania aus ibhren Triéiumen auf, ver-

1) Schwarze Kifer. Welche Species Kifer Shakespeare
meint, scheint nicht fest zn stehen; er hat tiberhanupt wohl keine
besondere Species im Sinn.

2) Made und Schnecke.

8) Der Gedanke, dessen Deutung in der ersten Auflage
dieser Studie viel zu sehr auf Schrauben gestellt ist, scheint
mir einfach: alle diese kleinern Vogelchen fréhnen ungesttrt
durch Scham und Sitte der Liebe, und besonders der Kuckuk,
der seine Eier sogar in fremde Nester legt, und desseh notae
macula (note) vollauf genug Minner brandmarkt (doth mark),
obne dass sie auf seinen Schimpf mit ,nein® zu antworten wa-
5011. Der Kuckuk ist Shakesparen der Esel unter den Vigeln.

aher auch ausdriicklich seine graue Farbg hervorgehoben und
ihm das epitheton ornans ,plain-song* bejgelegt, d. h. ihm vor-
geworfen wird, dass sein Gesang die plysie (plain) Gemeinheit
verherrlicht,
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langt das Lied nochmals zu héren, und erklirt ohne wei-
teres dem verdutzten Bottom in den bereits angefiihrten
Versen ihre Liebe. Nun beginnt sofort das streng einsei-
' tige Liebesspiel Titanias mit Bottom.

Oberon, lisst sich dasselbe -yon Stufe zu Stufe immer
weiter entwickeln, bis Titania endlich so weit geht, dem
Bottom den Ebrenkranz um die Schlife zu winden. Da
reisst dem Oberon die Geduld und in einer letzten, energi-
schen Kraftanstrengung stellt er nochmals die Titania zur
Rede, wirft ihr ihre Selbsterniedrigung vor, und fordert
nochmals Herausgabe des Wechselbalges. Jetzt gehorcht
sie; und Oberon beschliesst, sie zu entzaubern. Die durch
und durch dichterisch schéne Stelle, wo Oberon (IV. 1)
alles dies erzihlt, lautet:

Her dotage now I do begin to pity;

For meeting her of late bekind the wood 1Y),
Seeking sweet savours for this hateful fool,

I did upbraid her and fall out with her;

For she his hairy temples then had rounded
With coronet of fresh and fragrant flowers.

And that same dew, which sometime on the buds
Was wont to swell like round and orient pearls,
Stood now within the pretty flow’rets’ eyes

Like tears, that did their own disgrace bewail.
When I had at my pleasure taunted her,

And she in mild terms begg’d my patience,

I then did ask of her her changeling child;
Which straigt she gave me, and her fairy sent
To bear him to my bower in fairy land.

And now I have the boy, I will undo

This hateful imperfection of her eyes?).

1) Die Scene ist folgende: Der Ktinstler Bottom wird von
der Titania fiir seine herrlichen Kunstleistungen behind the wood,
d. h. nachdem er von der Bithne abgetreten und das Spiel zu
Ende ist, mit dem Ehrenkranze geschmiickt. Das ist die letzte
dusserste Schmach, zu der Titania sich erniedrigen kann, und
sie bildet deshalb den Wendepunkt.

2) Schlegel tibersetzt die Stelle:

Jetzt fingt mich doch ihr Wahnsinn an zu dauern.
dotage heisst hier Affenliebe. Also: ich beginne nun ihre Af-
enliebe zu bemitleiden.)
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Ueber den Act von Titanias Heilang habe ich mich
bereits ausgesprochen. Shakespeare lisst sie durch Oberon

Denn da ich eben im Gebiisch (hinter dem Gehdlz, bekind
the wood) sie traf,

Wie sie fiir diesen Tropf nach Diiften suchte,
(sweet savours nach Delius: ', Din g¢, 'die-angenehm schmecken
und riechen,“ also wohlriechende Blumen zu Bottoms Ehren-
kranze. Aateful fool ist hassenswerther Narr, und also nicht
blosser Tropf. Wie sie nach duftigen Blumen fiir ihren hassens-
werthen Narren suchte).

Da schalt ich sie und liess sie zornig an.
(to upbraid heisst hier veriichtlich bebhandeln, to fall out with
one = sich mit jemandem iiberwerfen; also: Da zeigt ich ihr
Verachtung, sittliche Verwerfung).

Sie hatt’ ihm die behaarte Schlif wnwunden
(Das for, als Angabe des Grundes, weshalb sie Oberon vericht-
lich behandelt, ist hier gar nicht zu entbehren. Denn die be-
haarten Schlifen hatt’ sie ihm umwunden)

Mit einem frischen, wiirz’gen Blumenkranz.

Derselbe Thau, der sonst wie runde Perlen

Des Morgenlandes an den Knospen schwoll,
(to swell heisst hier nicht schwellen, sondern sich ansammeln:

Und jener Thau, der sonst wohl in den Knospen

Zu sammeln sich, gleich runden Perlen, pflegte)

Stand in der zarten Bliimchen Augen jetzt

Wie Thrinen, trauernd tiber eigne Schmach.

Als ich sie nach Gefallen ansgeschmihlt,
(to taunt heisst verspotten und bedeutet das auch hier: Nach-
dem, so viel lfewcht: mich deucht, ich sie verspottet)

Und sie voll Demuth um Geduld mich bat,
(in mild terms = mit liebreichen Worten.

Und sie mich liebreich um Geduld gebeten)

Da fordert’ ich von ihr das Wechselkind.
(Das ist kein deutsches Wort; wir sagen: den Wechselbalg)

Sie gab mir’s gleich und sandte ihren Elfen (ihre Fee)

Zu meiner Laub’ (my bower = meine Wohnung, mein Gemach,

mein Pallast) im Feenland mit ihm.

(Ins Feenland zu meinem Pallast ihn zu tragen)

Nun, da der Knabe mein ist, sei ihr Auge

Von dieser hiisslichen Verblendung frei.

(Das sagt Oberon nicht, sondern er sagt: Und nun, da ich
den Knaben habe, will ich dié Augen ihr von diesem hisslichen
Gebrechen heilen. — Nach Schl. mtisste ypan annehmen, dass
Tit. sofort geheilt sei; es gehirt aber dazy poch ein besonderer
Act Oberons).
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— unter Hersagung einer einfachen Zauberformel — er-
wecken; bei ihrem Erwachen hat sie aber noch eine dunkle
Erinnerung ibres tollen Spieles, und diese benutzt Oberon
zu ihrer wirklichen Entzauberung, indem er auf Bottom
zeigend, die kurzen Worte spricht:

There |lies) your love.

Er zeigt der Titania das eselskopfige Unthier, was sie
geliebt hat, und erweckt dadurch in ihr das wohlthiitige
Gefiihl sittlicher Scham, so dass sie unwillkiirlich in die
Worte ausbricht :

O, how mine eyes do loathe this visage now.

Schon mit der Nothwendigkeit des Liebesverhiltnisses
zwischen Bottom und Titania ist die Nothwendigkeit des
Handwerkerstiickes gegeben. Das begreift sich leicht; denn
ohne dieses Stiick war es iiberhaupt nicht méglich, Bottom
geniigend zu charakterisiren. Dieser GesIchtspunkt erschopft
aber die Zwecke, welche Shakespeare in dieser kleinen Epi-
sode verfolgt, nicht. Es ist — wie bereits bemerkt — auch ab-
gesehen auf Persiflirung der Compositionsweise des iltesten
englischen, ja iiberhaupt germanischen und romanischen
Dramas. Shakespeares eminenter Kiinstlergeist, der iiber
die dramatische und mimische Kunst mit ebenso durchdrin-
gend klarem Verstande gedacht hat, wie vor ihm Aristote-
les und nach ihm Lessing, hatte es deutlich erkannt, dass
diese Compositionsweise nothwendig zu einer Vermengung
des tragischen dramatischen Genres mit dem komischen
fihren musste und auch bereits gefithrt hatte. Und eine
weitere nothwendige Folge davon war, dass man sich bei
der Vermengung tragischer Stoffe mit niedrig komischen
unmiglich tiber die eigentliche Wesenheit des Komischen
und Tragischen klar werden konnte, sondern zu der rein
dusserlichen Auffassung kam, dass der Charakter der Tra-
godie wesentlich durch die physische Vernichtung des
nHelden resp. der Heldin bedingt werde, der Charakter
der Komddie dagegen dadurch, dass die Hauptpersonen das
Ziel ihrer Wiinsche erreichten; in erotischen Stiicken also in
den Besitz des Gegenstandes ihrer Liebe gelangten. Auch
das war eine Folge von der naturwidrigen Liebe Titanias
zu Bottom; ein Punkt, welcher durch meine Auseinander-
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setzungen im folgenden Abschnitt noch klar hervortreten
wird. Es war daher durchaus fiir Shakespeares Zweck geboten,
dass dieser Punkt bei der Erweckung Titanias aus ihrem
niederen Traumleben wenigstens zum Theil mit zur Sprache
gebracht wurde. Der Dichter thut dies in der feinsten
Weise, indem er dén/Lysander .wonséinem Liebeszauber
durch Robin befreien ldsst mittelst einer Gegenzauberformel,
welche die vulgiire Auffassung der erotischen Komodie in
ihrer ganzen ungeschminkten Diirftigkeit enthiillt. Dieser
Gegenzauber ist ebenfalls ein rein homéopathisches Mittel,
das aber jetzt, nachdem Titania geheilt ist, seine Wirkung
nicht mehr verfehlen kann. Robins Zauberformel lautet:

Jack shall bave Jill;

Nought shall go ill;

The man shall have his mare aigain,
And all shall be well 1).

Das vulgiire Recept fiir tragische Arbeit theilt uns
Philostrates im letzten Acte mit, indem er, bei Besprechung
des Festprogrammes, dem Theseus auf die Frage: How
shall we find the concord of this discord? erwidert:

A play there is, my lord, some ten words long,
Which is as brief, as I have known a play;
But by ten words, my lord, it is too long,
Which makes it tedious; for in all the play
There is not one word apt, one player fitted.
And tragical, my noble lord, it is

For Pyramus therein doth kill himself.

Which when I saw rehears’d, I must confess,

1) Schlegel: Hans nimmt sein Gretchen,
Jeder sein Médchen ;
Find’t seinen Deckel jeder Topf,
Und allen gehts nach ihrem Kopf.
Diese Uebersetzung ist, wenn man die Verhiltnisse beriick-
sichtigt, gegen die sich der Witz kehrt, zu frei.
Robin Bsgt:
Hans und Gretchen kriegen sich:
Nichts soll enden ungliicklich.
Die Stute soll den Reiter wieder tragen;
Und alles ist dann wohl bestellt.

/
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Made mine eyes water; but more merry tears
The passion of loud laughter never shed?!).

Ich gehe nun tiber zu den Handwerker-Schauspielern.

Jeder vorurtheilsfreie Mensch wird zugeben miissen,
dass es von Shakespeare hochst unedel gewesen wiire, wenn
er seinen iiberlegenen Witz benutzt hitte, um die unschul-
digen Freuden, welche die niederen Volksklassen sich durch
gelegentliche Auffihrung kleiner dramatischer Scherze be-
reiten, seinem bittern, wenn nicht gar sarcastischen Spotte
preis zu geben. Dass Shakespeares Absicht indess nach dieser
Richtung nicht zielt, obwohl es sein Bestreben ist, die Herr-
schaft des Mob iiber die englische Volksbiihne zu vernichten,
ergibt nicht bloss der ganze ideelle Zusammenhang des
Sommernachtstraums, sondern der Dichter hat iiberdies mit
grosster Vorsicht diesen Gedanken von sich abgelehnt, und
ganz genau die Leute gekennzeichnet, welchen seine Satire
gilt. Nachdem ni#imlich Theseus das Hochzeitsfestprogramm
durchgesehen, und sich fiir die Auffiihrung des Handwerker-
stlickes entschieden hat, regt Hippolyta den Gedanken an,
ob es nicht unedel sei, grade diese Belustigung auszuwihlen,

1) Schlegel: Es ist ein Stiick, ein Dutzend Worte lang,
Und also kurz, wie ich nur eines weis;
(Was so kurz ist, wie je ich sah ein Stiick)
Langweilig wird’s, weil es ein Dutzend Worte
Zu lang ist, gnid’ger Fiirst;
(Doch um ein Dutzend Wort’, Herr, ists zu lang.
Das machts langweilig; denn im ganzen Stiick)
Kein Wort ist recht
Im ganzen Stiick, kein Spieler weis Bescheid.
(Kein Wort ist recht gewihlt, kein Spieler passt zur Rolle)
Und tragisch ist es auch, mein Gnidigster,
(Und tragisch, hoch geehrter Herr, es ist)
Denn Pyramns bringt selbst darin sich um.
Als ich’s probiren sah, ich muss gestehn,
Es zwang mir Thrénen ab;
(Was — pehmlich der Selbstmord des Pyramus — da probirt
ichs sah, ich muss gestehn,
Mein Auge thrinen macht’)
doch lust’ger weinte
Des lauten Lachens Ungestiim sie nie.
(doch lustigere Thrénen,
Erpresst des lauten Lachens Drang noch nie.)
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da dieselbe voraussichtlich anf die Verlachung der Hand-
werker, und also auf unverdiente Demtiithigung der mit Un-
geschick gepaarten Gutmiithigkeit hinauslaufen werde.

I love not, sagt sie, to see wretchedness o’errhaged,

And duty in his service perishing.

Theseus beruhigt si¢/hiertiber mit.([den Worten:

Why, gentle sweet, you shall see no such thing.
Hippolyta bleibt jedoch bei ihrem Bedenken, denn sie er-
widert : .

He (scil. Philostrates) says they can do nothing in this kind.
Nunmebr giebt ihr Theseus folgende Auseinandersetzung:

The kinder we, to give them thanks for nothing.

Our sport shall be, to take what they mistake:

And what poor duty cannot do,

Noble respect takes it in might, not merit.

Where I have come, great clerks have purposed,

To greet me with premeditated welcomes;

Where I have seen them shiver and look pale,

Make periods in the midst of sentences,

Throttle their practis’d accent in their fears,

And in conclusion dumbly have broke off,

Not paying me a welcome. Trust me, sweet,

Out of this silence yet, I pick’'d a welcome;

And in the modesty of fearful duty

I read as much as from the rattling tongue

%vsauc and audacious eloquence.

e, therefore, and tongue-tied simplicity,

In least speak most to my capacitylf

1) Schlegel:
Hipp. Ich mag nicht gern Armseligkeit bedriickt,
Ergebenheit im Dienst erliegen sehn.

(Ich sehe nicht gern die Niedrigkeit — wretchedness — das,
was an sich schon eine niedrige Stellung in der Gesellschaft ein-
nimmt, — noch mehr niedergedriickt — overcharged — und
wenn Ehrerbietung — duty — in ihrem Dienste, d. h. dadurch,
dass sie sich dussert, — stirbt — perishing, d. h. wenn die Art
der Ebrerbietung denjeniqﬁl:, der sie darbringt, liicherlich macht).

Thes. Du sollst ja, Theure (zarte Seele — gentle sweet),

nichts dergleichen sehn.

(Ei, meine zarte Seel, du sollst nichts der&“ gehn).

Hipp. Er sagt ja, sie verstehen nichts q\‘o“.
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Nicht dem bescheidenen Ungeschick, das sich schiich-
tern mit seiner Ergebenheits- und Liebesbezeugung hervor-
wagt, wie es im Leben den niederen Stinden gegeniiber
hoch gestellten Personen zu begegnen pflegt, gilt der Spott
von Shakespeares. Handwerkersttick, sondern jemer frechen
Lohndienerei, ''die"'das . Bewusstsein ihrer moralischen und

(Er sagt, sie seien ihrem Unternehmen nicht gewachsen).
Thes. Um desto giitger ists, flir nichts zu danken.
(So giitger wir, ihnen fiir nichts zn danken).
Was sie versehen, ihnen nachzusehen,
. Sei unsre Lust. Was armer, willger Eifer
(Lust solls uns sein, was sie missnehmen, hinzunehmen)
Zu leisten nicht vermag, schitzt edle Riicksicht ‘
Nach dem Vermdgen nur, nicht nach dem Werth. |
(Und was arme Ergebenheit nicht kann, }
- Wie es gemeint, nicht wie es wirklich ist, nimmts edle Nachsicht.)
Wohin ich kam, da hatten siech Gelehrte ‘
"Auf wohlgesetzte Reden vorbereitet, |
(Wohin ich kam, wars Absicht michtiger Gelehrter, J
Zu griissen mich mit einstudirtem Willkomm)
Da haben sie gezittert, sich entfirbt,
(Da hab ich zittern sie gesehen und erbleichen)
Gestockt in ihrer halb gesagten Phrase,
(Pausen machen mitten in den Sitzen)
. Die Angst erstickte die erlernte Rede,
(In ihrer Augst den eingeiibten Vortrag wiirgen)
Noch eh sie ihren Willkomm vorgebracht;
Und endlich brachen sie verstummend ab.
(Und zum Beschluss brachen verstummt sie ab,
Ohne mir Willkomm darzubieten. Glaub mir, Traute)
Sogar aus diesem Schweigen, liebes Kind,
Glaub mir, fand ich den Willkomm doch heraus,
Ja in der Schiichternheit bescheidnen Eifers
Las ich so viel, als von der Plapperzunge
Vorwitzig prahlender Beredsamkeit.
(Der frechen, dreisten Zunéenfertigkeit.)
Wenn Lieb und Einfalt sich zu reden nicht erdreistes,
Dann, diinkt mich, sagen sie im wenigsten am meisten.
(Liebe, deshalb, und Einfalt der die Zung versagt,
Je weniger sie spricht, je mehr sie dem Gemiith mir sagt)
Die fetzﬁen beiden Verse erinnern unwillktirlich an Cordelis
im Konig Lear und an Kents Worte (I. 1):
Thy youngest daughter doth not love thee least:
Nor are those empty-hearted, whose low sound
Reverbs no hollowness.
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intellectuellen Niedrigkeit und Unfihigkeit nicht abhilt,
sich mit frecher Geschwiitzigkeit hervorzudringen. Welche
Lehre aber ist diesen Handwerkern in dem Zauberwalde
gegeben? Sie alle haben den Eselskopf ihres Hauptacteurs
Bottom gesehen, und sind mit Schimpf und Schande in
hochster Angst vor demselben davon gelaufen, um nicht
ein gleiches Schicksal'\zu\ erleiden.CUnverbesserlich aber,
wie ihr Prototyp Bottom, wagen sie sich sofort wieder auf
des Theseus Hochzeit mit ihrer Kunstleistung hervor, in
der Hoffnung, damit ein Stiick Geld zu verdienen. Theseus
kennt dieses Genus recht wohl, und eben deshalb lisst er
sie mit ibrer ,rattling tongue“ in die Grube des Spottes
stiirzen, die sie sich selbst gegraben 1).

Bei den Proben des Handwerkerstiickes folgt Shakes-
peare mit Sorgfalt der Wirklichkeit. Das erste Mal, wo
er uns mit dieser Gesellschaft bekannt macht (I. 2) sind
sie mit der Vertheilung der Rollen beschiiftigt, Peter Quince

1) Die Qnelle zu der Handwerker Tragicomidie Pyramus
und Thisbe vermuthet Delius (Einleitung pag. 274) in einem Ge-
dichte Chauncers, dessen Anfang er auch mittheilt, Chaucer
ist auch sicherlich von Shakespeare zum Sommernachtstraum be-
nutzt; ebenso unzweifelhaft aber ist, dass er auch Ovids Erzih-
lung (Metam. II. 45—166) nicht bloss gekannt haben muss, son-
dern auch benutzt hat sowohl bei der Tragicomidie Pyramus
und Thisbe, als auch bei der Komidie Love-in-idleness. Chaucer
selbst verweist tiberdies auch auf Ovid als seine Quelle. Ueber-
haupt ist unser Stiick so voll von Reminiscenzen aus Ovids Me-
tamorphosen, dass mir es zweifellos ist, Shakespeare habe dies
Werk eigens zum Zwecke der Composition des Midsummernights-
Dream gelesen. II. 2 z. B. sagt Helena zu Demetrius:

Apollo flies and Daphne hold the chage.

Daphnes Flucht und ihre spiitere Verwandlung erziihlt Ovid Me-
tam. I. 452 ff. Dieser Erzdhlung vermuthlich hat auch der Dich-
ter den Gedanken entlehnt, die atheniensischer Jiinglinge ver-
mige des Zaubers der Love-in-idleness zu zwingen, hinter der
Helena herzulaufen. Ferner ist ihr Cupidos goldener
Pfeil (1. 1) entlehnt, und Venus Tauben, Metam. X. 718; XIIL
674; XIV. 579; XV. 386. Andere Anspielungen lassen sogar
eine noch ausgedehntere Kenntniss Shakespeares von Ovids Wer-
ken vermuthen; eine Thatsache, welche bei der ganzen Richtung
der damaligen Zeit gewiss weniger Befremdlic)es hat, als wenn
das Gegentheil der Fall gewesen wire.
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verwaltet das Amt des Regisseurs. Das zweite Mal gIII 1)
findet die Probe statt; das dritte Mal (IV. 2) handelt es
sich um die Generalprobe, die indess hier in sehr abgekiirz-
ter Form erscheint, und endlich das vierte Mal (V. 1) fin-
det die wirkliche Vorstellung statt. Von vornherein ist stets
nbully“ Bottom das hervorragendste Mitglied; er ist die
eigentliche ‘Seele ‘des Ganzen. " “Als die Mitglieder so nase-
weis sind, wissen zu wollen, was eigentlich gespielt werden
soll, erwidert Quince: ,the most lamentable comedy and
most cruel death of Pyramus and Thisby.* Das ,death¥,
das Sterben, dieser letzte Knalleffect ist das, weshalb das
ganze Stiick gegeben wird. Bully Bottom, der, wie sich
sofort zeigen wird, noch gar keine Ahnung von Inhalt und
Form des Sttickes hat, setzt sofort dieser Anzeige hinzu:
nA very good piece of work, I assure you, and a merry“.
Nun werden die Rollen wirklich vertheilt; der erste, wel-
cher bedacht wird, ist bully Bottom; ihm fillt der Pyramus
zu, und er documentirt sofort seine genaue Kenntniss des
aufzufiihrenden Stiicks, indem er Quince fragt: ,What is
Pyramus? a lover or a tyrant?¥ Tertium non datur. Na-
mentlich der Tyran war eine beliebte Rolle dieser Helden ?),

1) Hamlet sagt{1IL 2) u. A.: ,0! it offends me to the soul,
to hear a robustious periwing-pated fellow tear a passion to
tatters, to very rags, to split the ears of the groundlings; who,
for the most part, are capable of nothing but inexplicable dumb-
shows, and noise: I would have such a fellow whipped for o’er-
doing Termagant; it out herods Herod; pray you, avoid it. (O,
es drgert mich bis in die Seele hinab, zu héren, wie solch ein
plumper Geselle mit seinem Perriickenkopf eine Leidenschaft, —
(eine pathetische Scene. Delius) — in Fetzen, in reine Lumpen
reisst, um den Griindlingen — (den Zuschauern im Parterre) —
die meistens nur Sinn haben fiir sinnlose (inexplicable) Panto-
minen und Lirm, — die Ohren zu zerreissen. Ich wiirde solchen
Burschen stiupen lassen, dafiir dass er den Termagant {iberbietet
und den Herodes iiberherodisirt. Ich bitte euch, vermeidet das.“
nTermagant®, sagt Delius, ,spielt in den altenglischen Romanzen
die Rolle einer sarazenischen Gottheit von gefihrlichem und

immigem Charakter, und Herodes, der Konig von Judaea, in
ggn altenglischen Mysterien die stehende Rolle eines Wiitherichs.*

Man ersieht hieraus zugleich, dass diese schlechte Manier
auf der Volksbiihne aufgekommen war. Die Stelle ist aber auch
insofern wichtig, als sie Zeugniss dafiir ablegt, wie nahe noch
damals zum Theil die Kunstbiihne der Volksbiihne stand.
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und Shakespeare lidsst daher den Bottom erwidern, als man

ihm sagt, Pyramus sei ein Liebhaber, der sich vor Liebe

auf hochst galante Weise umbringe:
That will ask some tears in the true performing of it;
if I do it, let the audience look to their eyes; I will
move storms, I will condole in some measure. To the
rest. Yet my chief humor is for atyrant (daher ,bully“);
I could play Ercles rarely or a part to tear a cat in,
to make all split?).

»DassHercules auf der vorshakespeareschen Biihne mehr-
fach eine Kraftrolle spielte, ergiebt sich aus Greenes Groats-
worth of Wit, wo ein Schauspicler sagt: The twelve labours
of Hercules have I terribly thundered on the stage. Viel-
leicht sind die folgenden Verse, welche Bottom declamirt,
aus einem solchen bombastischen Stiicke, dessen Held Her-
cules war, oder Shakespeare dichtete sie als Persiflage in
der Manier eines solchen“ 2), und — carrikirte sie dabei
noch; denn dass dergleichen Verse jemals im Ernst geschrie-
ben wéren, ldsst sich nicht annehmen.

Die Worte: ,or a part to tear a cat in% ldsst Schlegel

— mit Recht — in seiner Uebersetzung — als dem deut-
schen Publicum unverstindlich, und folgeweis fiir dasselbe
interesselos — aus. Delius hilt sie fiir eine sprichwortliche

Redensart; er sagt: ,der sprichwortliche Ausdruck kommt
in demselben Sinn auch in dem Drama Histriomastix (1610)

1) Bei wabrheitsgetreuer Darstellung wird das einige Thri-
nen kosten; wenn ich es mache — (if I do it, ndmlich den
Selbstmord des P.) — lasst die Zuhorerschaft nach jhren Augen
sehen; ich will Sturm erregen, — ich will in gewissem Grade
Mitleid erregen. Kommt nun zu den fibrigen. — Aber meine vor-
herrschende Stimmung (d. h. Neigung und Anlage zugleich) v%eht
doch auf einen Tyrannen. Unvergleichlich — (rarely; das Wort
bedentet auch halb gar, also hier vielleicht zugleich: in unge-
salzener Weise) — konnte ich den Hercules, oder eine Rolle
spielen, bei der eine Katze am Schwanze hereinzuzerren oder
alles in Stiicke zu schlagen wire.

2) So Delius in der Anmerkung zu unserer Stelle. Dass
Shakespeare den Bottom grade besonders disponirt sein lisst
fir die Rolle des Hercules, hat aber noch geinen speciellen
Grund in der Beziehung des Hercules zum Glgyetheater, die ich
spiter besprechen werde.

.
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vor: Sirrah, this is you, that would rend and tear a cat
upon a stage“. Wortlich sagen die Worte: ,oder eine
Rolle, bei der man eine Katze am Schwanze zur Thiir hinein-
zieht¥; eine Handlung, welche allerdings eine der tollsten
Tollheiten der Raserei darstellen wiirde. Ob wir es aber
wirklich nur, mit einer ,sprichwortlichen Redensart zu thun
haben, oder ob nicht vielmehr das Sprichwort erst durch
eine Anwendung jenes drastischen Mittels auf der Biihne
entstanden ist, diirfte doch zweifelhaft sein. Jedenfalls ist
das ,to make all split¥ — alles kurz und klein schlagen,
wortlich zu nehmen !).

Diese Anspielung, sowie das schone Gedicht, welches
Bottom sofort zur Bethiitigung seiner Meisterschaft decla-
mirt, haben flir uns lediglich noch ein kulturhistorisches
Interesse; nur des Humors wegen hebe ich daher noch her-
vor, dass, nachdem bully Bottom sich ausser Athem und
in Schweiss hinein declamirt hat, er ausruft: this was lofty!
(= erhaben!)

Als erster und vielseitiger Kiinstler mdchte nun Bottom
gleich alle Rollen, namentlich die Rolle der Thisbe und
des Pyramus in einer Person spielen. Hierin liegt offenbar
ein Seitenhieb gegen die Illusion zerstorenden Uebertrei-
bungen, welche sich einzelne Schauspieler darin zu Schul-
den kommen lassen mochten, dass sie vollig unvereinbare
Rollen auf sich nahmen. Vermoge seiner Hauptkunstrich-
tung, die ja, wie bemerkt, auf den ,Tyrannen“ geht, be-
schiiftigt aber unsern Bottom vorzugsweis die Frage, in
welchem Barte er den Pyramus zu spielen hat.

What beart were I best, to play it in? fragt er den
Quince, und dieser erwidert: Why, what you will. Und

1) Viele Anspielungen, welche in diesem Theile unseres
Sttickes enthalten sind, konnen unzweifelbaft mit Beispielen be-
legt werden, und zwar solche, die uns heute ganz unglaublich
erscheinen. Ich glaube deshalb auch, dass wir durchgehends
tiberall es mit Anspielungen auf wirkliche Thatsackhen und Uebel-
stinde der damaligen Biihne zu thun haben. — Und — fiige ich
hinzn, — bleibe auch, trotz Elzen bei dieser Ansicht, die, wie
mich deucht, sich allenfalls wohl verstehen lisst, und eine Seite
des Licherlichen nur fir denjenigen darbietet, der durchans
etwas Liicherliches finden will. .
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mn ‘expectorirt sich Bottom folgendermassen: I will dis-
charge it in either your straw-colour beard, your orange-
tawny beard, your purple-in-grain beard, or your French-
crown-colour beard 1), your perfect yellow. Hierzu macht
Delius die Bemerkung: ,Auf dem sbakespeareschen Theater
wechselte man in der'\\Wadhl [derOkiinstlichen Birte je nach
dem Charakter der Rollen, und Bottom schligt, unpassend
genug, flir eine Liebhaber-Rolle, lauter Biirte vor, wie sie
die Spitzbuben, Morder und Verriither4, (d. h. eben die Bra-
marbase) ,auf der Bithne zu tragen pflegten. Wenn Sha-
kespeares Absicht nicht weiter gegangen sein sollte, so hitte
er sich meines Erachtens die ganze Stelle sparen kinnen.
Offenbar handelt es aber sich auch hier um Persiflirung
naturwidriger Uebertreibungén. Villig phantastische Extra-
vaganzen erlaubte man sich auch in Bezug auf die Farbe
der Biirte, wie Bottoms Bartregister deutlich genug beweist;
und es ist durchaus im Sinne von Shakespeares ethischem
Standpunkte gegeniiber dieser Phantasterei gesprochen, wenn
Peter Quince ankniipfend an den French-colour-beard er-
widert: Some of your French crowns, have no hair at all,
and then you will play bare-faced.

Unsere Scene schliesst damit, dass die Handwerker
sich verabreden, auf den Abend des folgenden Tages bei
der Herzogs- Eiche zusammenzukommen. Quince sagt: At
the duke’s oak we meet, und Bottom benutzt auch diese
Gelegenheit, seine Bramarbas-Natur so recht kriiftig zu
zeigen, indem er erwidert: Enough; hold, or cut bowstrings 2).

1) Schlegel tibergeht in seiner Uebersetzung sowohl hier,
wie in Quinces Erwiderung das French-crown, offenbar als eine
fir unsere Zeit nicht melr passende Anspielung. French-crown-
colour ist, wie Delius mittheilt, die goldgelbe Farbe der franzgs.
Goldmiinze ,Krone“. French crown dagegen ist der von den
.Franzosen® erzeugte Kahlkopf. Daher Quinces Wortspiel.

2) Schlegel:

Quince. Bei des Herzogs Eiche treffen wir uns.

Bott. Dabei bleibt’s! es mag biegen oder brechen.
Das charakteristische ,enough“ ist hier libe‘.gangen. Zu den
Worten: hold or cut bowstrings, bemerkt Sehm-‘dt. (Shakespeare-
lexicon 8. v. bowstring), Capell erkliire:

Hermann, Sommernachtstraum. 2. Aufl. 9
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Die Probe (ITII. 1) findet statt in der Niéhe von Tita-
niens Hoflager. . Dass Bottom auch bei dieser Gelegenheit
wieder die Seele des Ganzen ist, versteht sich von selbst.
BShakespeare lisst ihn verschiedene Bedenken aussprechen,
von denen das erste/lautet :- There-are things in this comedy
of Pyramus and Thisby, that will never please. First, Py-
ramus must draw a sword to kill himself, which the ladies
cannot abide!). Die Handwerker finden das Bedenken
gerechtfertigt und Starvelling macht den genialen Vorschlag:
I believe we must leave the killing out, when all is done 2).
Hiergegen aber erklirt sich Bottom mit grésster Entschie-
denheit, indem er sagt: Not a whit; I have a device to
make all well. Write me a prologue; and let the prologue
seem to say, we will do no harm with our swords, and that
Pyramus is not killed indeed: and for the more better as-

»When a party was made at butts, assurance of meeting was
given in the words of that phrase; the sense of the person
using them being, that he would hold or keep promise, or they
might cut his bowstrings®.
Shakespeare ldsst sich Bottom dieser Phrase aus 2 Griinden be-
dienen: 1) um anzudeuten, dass die Theaterwuth bei diesen
Leuten die Stelle ihrer gesunden Vergntigungen, wie Schiitzen-
feste u. dergl. verdriingt hat; 2) wegen der tropischen Ueberein-
stimmung der Phrase mit Dianas ,new bent bow“ und mit des
Theseus symbolischer Rede IV. 1: My hounds are bred un. 8. w.
Vrgl. pag. 102.

1) Das aristotelische Princip ist bekanntlich, dass es Beruf
der Tragodie ist, Furcht und Mitleid zu erregen. Shakespeare
benutzt hier seine Karrikatur, um eben dies Gesetz — e con-
trario — festzustellen. Auch das schillersche Gesetz, dass die
Kunst auf Erregung unseres moralischen Vergniigens abzielt,
demonstrirt Shaﬁspeare an seiner karrikirten Travestie ad
oculos, sofern man nur richtig e contrario schliesst. Es kann
folglich keine Rede davon sein, dass dies Stiick eine einfache
Burleske wire.

2) Schlegel: ,Ich denke, wir miissen das Todtmachen auslas-
sen, bis alles vortiber ist. Das ist falsch. When all is done
ist eine weitldufige, der Sprach- und Denkweise der Leute an-
gepasste Umschreibung fiir at the end. Er sagt: ich glaube,
nachdem wir unser Werk gethan, miissen wir das Tddten aus-
lassen.
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surance, tell them, that I, Pyramus, am not Pyramus, but

Bottom the weaver. This will put them out of fearl).
Quince antwortet auf Bottoms Vorschlag: We will

have such a prologue and it shall be written in eight and

1) Schlegel:

Nicht ein Tiittelchen (nicht ein Jota). Ich habe einen Ein-
fall (ich weis einen Kunstgriff), der alles gut macht. Schreibt
mir einen Prolog, und lasst den Prolog verbliimt zu verstehen
geben (seem to say ist so gut wie das einfache say), dass wir
mit unseren Schwertern keinen Schaden thun wollen (to do harm
= Leid zufiigen, weh thun; also: dass wir .. . nicht weh
thun, kein Unheil anrichten wollen), — und dass Pyra-
mus nicht wirklich todt gemacht wird. Und zu mehr besserer
Sicherheit — (more better ist ein bei Shakespeare nicht seltener
Pleonasmus fiir den einfachen Comparativ) — s ihnen, dass
ich, Pyr., nicht Pyr. bin, sondern Zettel der Weber. Das wird
ihnen schon die Furcht benehmen,“ (das wird sie ausserhalb aller
Furcht setzen), also den Zweck der Tragtdie paralysiren.

Das allein ist es, woranf Shakespeare zielt; er hat es hier
einfach mit dem aristotelischen Gesetze der Tragtdie zu thun.
Ob es miglich ist, dass er dasselbe aus Aristoteles selbst stu-
dirt hat, ist eine Frage, die ich unentschieden lassen muss, auf
die es aber gar nicht ankommt; denn zweifellos wurden diese
Gesetze zu damaliger Zeit vielfach in der Zsthetischen Kritik
discutirt. Eben dieses aristotelische Gesetz mag von den &lteren
Dramatikern oft genug verletzt sein, und zwar aus dem Grunde,
welchen Bottoms Bemerkung andeutet, dass man némlich die
Regeln der Illusion noch nicht gentigend zu beobachten verstand.
Insofern trifft es also zu, wenn ich in der 1. Auflage der Studie
zu dieser Stelle angemerkt habe:

nEine wichtige Notiz findet sich bei Gervinus a. a. 0. (d. h.
Shakespeare. 1. Aufl. I, pag. 83): ,,Man wird . . . gern glau-
ben, dass das Schausttick oder Spiel (show, pageant) von den
neun Helden, das der wiirdige Armado in Verlorener Liebes-
mithe auffibrt und die ,langweilig kurze Scene“ von Pyramus
und Thisbe, die die ehrlichen Handwerker im Sommernachtstraum
geben, zwar Carricaturen sind, aher doch solche, die sich wohl
nicht allzuweit von dem wirklichen Vorkommen entfernt haben
mégen. Weis man doch von einem Heinrich Goldingham, der
vor der Konigin Elisabeth bei einem Wasagrspiele den Arion
vorstellen sollte, dass er sich ganz auf djgeelbe Weise selber
entdeckte, wie im Sommernachtstraum III. { rbem\ dem Schnock
vorschliigt, der den Léwen agiren soll.**

%t
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six, d. h. wie Delius bemerkt, ,in abwechselnden Versen
von 8 und 6 Sylben, dem gewthnlichen Metrum der eng-
lischen Ballade, wie sie von Biinkelsingern gesungen wurde“.
Wahrscheinlich soll damit die schlechte Rhythmik und Metrik
der élteren englischem)Dramen;) die auch Tycho Mommsen
(Romeo u. Julia, pag. 139—142) bezeugt, und die wohl dem
gewohnlichen Volksliede entlehnt sein mochte, als der Gra-
vitit der Tragodie unwiirdig, zuriickgewiesen werden. Doch
wage ich iiber diesen Punkt aus Mangel an sachlicher In-
formation kein entschiednes Urtheil, :

Ein ferneres Bedenken Bottoms ist, dass der Lowe zu
viel Furcht erregen ktnne, und auch dem soll-durch den
Prolog vorgebeugt werden. Es ldsst sich wohl annehmen,
dass in echten Volksstiicken man auch wilden Thieren die
Rolle des tragischen Conflictes iibertrug, wie es in unserem
Stiicke geschieht, also das Grausige, Grissliche, mit
dem wahrhaft Tragischen verwechselte. Dieser Fehler der
vulgiren Bithnenstiicke mag hier persiflirt sein.

Die Probe wird nun bekanntlich schliesslich durch den
Kobold Robin Goodfellow gesprengt. Angelockt durch Py-
ramus - Bottoms Kunstleistung, hat sich der Kobold hinter
einen Strauch versteckt, welchen Bottom als Kulisse benutzt,
um dahinter sein Stichwort abzuwarten. Aber Entsetzen;
als Pyramus wieder hervortritt, hat sich sein menschliches
Haupt in einen Eselskopf verwandelt. Seine ersten Worte
sind :

If I were fair, Thisby, I were only thine,

worin, bei Bottoms neuem Haupte, ein recht artiges Com-
pliment fiir Thisbe enthalten ist. Quince schreit sofort: ,0
ungeheuer! o seltsam! ‘wir sind behext! Lasst uns fliehen,
Meisters, ich bitte euch! Hilfe!“ und damit laufen die Hand-
werker davon, was in der Bithnenweisung sehr bezeichnend
ausgedriickt wird durch: ,exeunt clowns“ (die Hanswurste
ab). Robin verfolgt sie mit den der Volkssage entsprechen-
den Worten: '

Il follow you, I'll lead you about a round,

Through bog, through bush, through brake, through brier;

Sometime a horse I'll be, sometime a hound,

A hog, a headless bear, sometime a fire;
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And neigh, and bark, and grunt, and roar and burn,

Like horse, hound, hog, bear, fire at every turn?).
Robin hetzt nun die Handwerker in dem Gehblze herum;
Snout und Quince erscheinen nach einander noch einmal in
athemloser Hast und driicken ihr Entsetzen iiber Bottoms
Eselskopf aus, wobei ihnen indess Bottom sehr naiv sagt,
es sei ihr eigemer,'den'sie sehen.- " Damit ist die Symbolik
dieser Scene klar genug angedeutet.

Der Umstand, dass die Handwerker eine solche Panique

ergreift, ist in Shakespeares Sinne so wichtig?), dass er

1) Schlegel: Nun jag’ ich euch und fiihr’ euch kreuz und

quer,
(Ich werd’ euch folgen und fithren in die Runde)
Durch Dorr’, durch Busch, durch Sumpf, durch Wald.
(Durch Sumpf, durch Busch, durch Dorn, dnrch Striucher).
Bald bin ich Pferd, bald Eber, Hund und Bir, -
(Bald will ich Pferd sein, gleichen bald dem Hunde),
Erschein als Wehrwolf und als Feuer bald.
(Dem Schwein, dem tollen Bir, und wieder dann dem Feuer).
(Die Idee Schlegels, den Wehrwolf hier einzumengen, ist nicht
gliicklich. Vergl. dariiber Jac. Grimm a. a. Q. II. 1047 —1051.
Weshalb Shakespeare den Biren hier headles, kopflos, sein lédsst,
vermag ich nur daraus zu erklidren, dass das Adjectiv headless
wie unser kopflos, theils toll, theils aber auch absurd bedeutet.
Kopflos ist der Bér, wenn er gierig ist; hier aber ist kein wirk-
licher Biir vorhanden, sondern die kopflose Furcht der Hand-
werker soll den Robin fiir einen wirklichen Biren halten. Delius
vermuthet fiir headless heedless, das aber offenbar ohne allen
Grund.)
Will grunzen, wiehern, bellen, brummen, flammen,
Wie Eber, Pferd, Hund, Bir und Feu’r zusammen.
(at every turn sagt Robin und nicht together = zusammen; er
will das alles thun, je nachdem er gerade Ross, Eber u. 8. w.
ist; aber nicht alles zusammen, d. h. auf einmal.
Es ist also zu iibersetzen:
Gewiehr, Gebell, Gegrunz, Gebriill und Brennen
Als Pferd, Hund, Schwein, Bir, Feuer, will ich kénnen.)
Auch die athenischen Jiinglinge fiihrt Robin spiter ver-
moge seiner Nachahmungskiinste im Kreige herum. Wer aber
hat grossere Freude an derartigen Nachahmungen fremder Men-
schen- und Thierstimmen, wie das sich in der Natur tum-
melnde Kind? .
2) Diese Wiederholung ist bei Shakeweate entschieden Ab-
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spiter noch einmal eine genaue Schilderung davon geben
léisst. Bei seiner néchsten Zusammenkunft mit Oberon (III. 2)
erzihlt nimlich Robin:

My mistress with a monster is in love;

Near to her close and consecrated bower,

While she was in her, dull and sleeping hour,

A crew of patches, rude mechanicals,

That work for bread upon Athenian stalls,

Were met together to rehearse a play,

Intended for great Theseus nuptial day.

The shallowest thik-skin of that barren sort,

Who Pyramus presented in their sport,

Forsook his scene and enter'd in a brake,

When I did him at this advantage take.

An asg’s nowl I fixed on his head;

Anon his Thisbe must be answered,

And forth my mimic comes. When they him spy,

As wild geese, that the creeping fowler eye,

Or russet-pated choughs, many in sort,

Rising and cawing at the guw’s report,

Sever themselves, and madi;’/ sweep the sky;

So at his sight away his fellows fly,

And, at our stamp?l), here o'er and o'er one falls:

He murder cries and help from Athens calls.

Their sense thus weak, lost with their fears thus strong,

Made senseless things begin to do them wrong;

For briers and thorns at their apparels snatch;

Some sleeves, some hats, from yielders all things catch.

I led them on in this distracted fear,

And left sweet Pyramus ¢ranslated 2) here;

normitit und geht aus einer ganz bestimmten Absicht hervor.
Diese Behauptung habe ich schon in der 1. Aufl. der Studie auf-
gestellt. Aber auch sie hat man angegriffen, indem man die
unglaubliche Gegenbehauptung aufgestellt hat: das englische Pub-
licum zu Shakespeares Zeit habe ,breite Wiederholungen dieser
Art geliebt“, und ,der biihnenkundige Dichter* huldige hier
dieser Liebe!

1) Robin gebraucht nicht den pluralis majestatis, sondern
sagt our, weil er den Oberon mit einbegreift. Oberons allegori-
sche Bedeutung ist flir das Verstiindniss dieser Worte wesentlich.

2) Umgestaltet, aber auch ,iibersetzt*, d. h. verdolmetscht.
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When in that moment\(so it came to pass)
Titania wak'd, and straightway loved an ass?).

1) Schlegel: Herr, meine Fiirstin liebt ein Ungeheuer.
Sie lag in Schlaf versunken auf dem Moos,
In ihrer heil’gen Laube dunklem Schooss,
(Shakespeare weis nichts/von dem| dunklen Schooss der heiligen
Laube, noch auch von dem Moose. Er saﬁ — und kann in An-
betracht der Allegorie nur sagen: nahe ihrem engen, d. h. nur
wenige Auserwilhlte umfassenden, und heiligen, also der gemei-
nen Sinnlichkeit verschlossenen, Gemach, wihrend sie ihre matte
und schléfrige Stunde hatte).
Als eine Schaar von lump’gen Handwerksleuten,
(ein Haufe Hanswurste, ungebildete Handwerker)
Die mithsam kaum ihr téiglich Brod erbeuten,
(Der Dichter lisst ansdriicklich Bott. sagen, dass er Witz genug
besitze, sein Handwerk zu betreiben; das Beiwort ,,miihsam* ist
also hier zu Unrecht von Schlegel eingeschaltet. Auch das verb.
erbeuten ist nicht gut gewihlt. Robin sagt: welche in atheni-
schen Buden fiir Lohn arbeiten).
Zusammenk$mmt,
(Were met together sagt Rob. — zusammengekommen waren)
und hier ein Stiick probirt,
So sie auf Theseus’ Hochzeitstag studirt.
(Das #ntended hat einen ganz anderen Sinn; es besagt: was
ihrer Absicht nach die Hochzeit des Theseus verherrlichen soll.
Unrecht ist auch, dass Schlegel das Beiwort great beseitigt hat;
der Dichter nennt ganz absichtlich den Theseus ,erbaben‘).
Der ungesalzenste von den Gesellen,
(Das sebalste Dickfell dieser unfruchtbaren Gesellschaft)
Den Pyramus berufen vorzustellen,
Tritt von der Biihn’ und wartet im Gestriiuch;
Ich nutze diesen Augenblick sogleich,
Mit einem Eselskopf ibn zu begaben.
Nicht lange drauf (sofort, scil. nachdem ich ihn so
verwandelt), muss Thisbe Antwort haben.
Mein Affe tritt heraus;
(mimic, Nachiiffer, entspricht genau dem medling monkey und
busy ape. pag. 80, Note 2. Zu beachten das my mimic.)
Kaum sehen ihn
Die Freund’, als sie wie wilde Giinse flieh’n,
Wenn sie des Jigers leisen Tritt erlauschen; .
(Der Dichter sagt ausdriicklich und naturgetren: wie wilde Génse,
weloche sehen, wie der Vogelsteller herankpiecht)
Wie graue Krihen, deren Schwayy, wit Rauschen

e e . A o e
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Die Scene der Erweckung Titanias durch Bottoms ziich-
tiges Volkslied habe ieh bereits besprochen. Als Titania

Und Kréchzen auffliegt, wenn ein Schuss geschieht,

Und wild am Himmel da und dorthin zieht.
(Oder braunktpfige Dohllen, von.denen viele auf einem Haufen
zusammensitzen, — scil. wie jetzt in London die Fabrikanten
vulgérer Volksdramen — und bei der Flinte Knall sich erheben
und krichzen, dann sich trennen und wie toll am Himmel hin-
streifen, — wie diese Gesellschaft gleichfalls thut, sobald man
ihr energisch entgegentritt.

Vor meinem Spuk rollt der sich auf der Erde.
(Hier ist ohne allen Grund der Vers: so at his sight etc. ausge-
lassen: So flichen diese Burschen bei seinem Anblick. Robin
sagt: Und sobald sie nur den Schall unserer Fusstritte horen,
d. h. inne werden, dass die Stunde ihrer Entlarvung geschlagen,
stiirzt der eine hier, der andere dorthin.)

Der schreiet: Mord! mit kldglicher Geberde,
(Robin sagt: der schreiet Mord, und ruft um Hilfe von Athen
her; d. h. sie bieten einer den andern zum Beistande auf. Durch
ihre Masse wollen sie den Edlen schrecken.)

Das Schrecken, das sie sinnlos machte, lieh

Sinnlosen Dingen Waffen gegen sie.
(Ihr Verstand, sagt Rob., so schwach, den sie verloren hatten
durch jhre Angst so stark, machte, dass eingebildete — sense-
less — Dinge, d. h. Dinge, die wie das Spiel der Phantasie, das
der Dichter in unserer Maske entwickelt, nur auf Einbildung,
nicht auf realer Sinneswahrnehmung beruhen, anfingen ihnen Un-
bill zuzufigen.)

An Dorn und Busch bleibt Hut und Aermel stecken;
(Rob. sagt: Demn Biische und Dornen schnappen nach ihrer
Kleidung; die einen — scil. Biische und Dormmen — erjagen
Aermel, die anderen Hiite und reissen den Besitzern — yielders
— alles — all things — vom Leibe, so dass sie sich in ihrer
Nacktheit zeigen.)

Sie flieh’'n hierdurch berupft an allen Ecken.
(Das ist ein unmotivirter Zusatz Schlegels, der zu streichen ist.)

In solcher Angst trieb ich sie weiter fort,

Nur Schiitzchen Pyramus verharrte dort
(In dieser verwirrten, d. h. verwirrenden — Angst fithrte ich sie
von dannen; und liess den holden Pyramus verwandelt dort.)

Gleich musste nun Titania erwachen,

Und aus dem Langohr ihren Liebling machen.
(In diesem Augenblicke — es traf sich zufillig so — erwachte
Titania und liebte stracks einen Esel.)
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ibm ihre briinstige Liebe erkldrt, erwidert der Kunstweber
mit jener Selbstironie !), mit welcher Shakespeare in diesem
Stiicke seine Helden sich so oft ausdriicken ldsst: Methinks,
mistress, you should have little reason for that; and yet
to say the truth, reason and love keep little company to-
gether now-a-days. The more the pity, that some honest
neighbours will not make| them fn’endz. Nay, I can gleek
upon occasion ?
v Dieser kurze Satz deckt mit villigster Sachkunde und
dreistester Schonungslosigkeit Titanias moralische Krank-
heit auf und enthiillt somit zugleich den allegorischen Cha-
rakter ihres Liebesverhiiltnisses zu Bottom 2); so dass wir
demselben als Gegenleistung dafiir die iibertriecbene Hoch-
schiitzung seines eigenen Witzes gern verzeihen, die auch
bei dieser Gelegenheit hervortritt

Die Einzelheiten von Bottoms und Titanias sinnlich
phantastischem Liebesspiel tibergehe ich. Nach Beendigung
desselben wird Bottom seiner Hauptmaske, die dies Mal

Spiéiter, aber noch in derselben Scene, verktindet Robin dem .
Oberon auch das Hereinbrechen des Tages und die Flucht der
bosen Geister in der Rede: My fairy. lord, this must be done in
haste u. 8. w. Beide Reden stehen in ebenso genauer Wechsel-
beziehung za einander wie das Elfenlied und Bottoms Kuckuks-
lied. Die bisen Geister (crows) miissen ebenso beschidmt in
eiligster Hast von dannen ziehn, wie dies zudringliche Schuh-
flickergesindel (murrain flock), dessen Roheit sie zu ihrem Er-
werbe ausbeuten und zugleich noch steigern.

1) Dieselbe Manier ist auch in Troilus und Cressida ange-
wandt. Sie ist wohl den Spaniern entlehnt, wenigstens stimmt
sie auf das genauste fiberein mit der Manier des Cervantes im
Don Quixote,

2) Bottom hat zwar fir Titanias Hoheit und Adel keinen
Sinn; sie ist ihm schlechtweg eine Madame; dennoch hat er eine
dunkle Ahnung, dass ihr beiderseitiges Verhiiltuiss ein Missver-
biltniss ist. Er sagt: Mich diinkt liebe Frau, ihr hittet daza
wenig raison (hier Grund); und doch, die Wahrheit zu sagen, so
halten raison (Vernunft) und Liebe heut zu Tage mit einander
schlechte Kameradschaft. Desto mebr aber grweckt es das Mit-
leid, dass gewisse achtungswerthe Nachbam gat keine Freund-

schaft unter ihnen stiften wollen, Ah, ich k&““ sticheln, wempn -

es daranf ankommt ; nicht?

v
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eine Enthtillung, nicht wie gewthnlich eine Verhtillung be-
wirkte, von Robin auf Oberons Befehl wieder entkleidet,
und er erwacht mit den Worten: When my cuel) comes,
call me, and I will answer.

Auf ibn hat also alles Vorhergehende seinen Eindruck
verfehlt; er hilt sich-ngchimmer filr einen perfecten Dichter
und Schauspieler. Dieser Zag der Frechheit ist es haupt-
sichlich, welcher in der Folge an Bottom hervortritt. Trotz
seiner Gleichgiltigkeit gegen alles, was mit ihm vorgegangen,
hat aber Bottom doch eine dunkle Erinnerung davon, dass
er in Titanias Schoss geschlummert. Vor seinem Heim-
gange nach Athen unterhilt er sich mit sich selbst dariiber
in folgenden Worten:

I have had a most rare vision. I have had a dream, —
g:st the wit of man to say what dream it was: man s

t an ass, if he go about to expound this dream . . ..
The eye of man hath not heard, the ear of man hath not
seen, man’s hand is not able to taste, his tongue to conceive,
nor his heart to report, what my dream was. I will get
Peter Quince to write a ballad of this dream: it shall be
called Bottom’s Dream, because it hath no bottom; and I
will sing it in the latter end of a play before the duke:
peradventure to make it the more gracious, I shall sing it
at her death %),

1) Stichwort.

2) Ich habe eine hichst ungare (rare) Hirngeburt (vision)
gehabt. Ich habe einen Traum gehabt, — des Menschen Witz
ist zu Ende, wenn er sagen soll, was das fir ein Traum war.
Der Mensch wird zum reinen Esel, wenn er sich darauf einlisst,
diesen Traum zu deuten (d. h. als Traumdeuter verniinftigen
Sinn hinein zu bringen). Des Menschen Auge hat nicht gehort,
des Menschen Ohr nicht gesehen, seine Hand ist nicht im Stande
zu schmecken, seine Zunge zn begreifen, noch sein Herz zu er-
zihlen, — worin mein Traum bestanden hat. Ich will Peter
Quitten engagiren, dass er eine Ballade von diesem Traume
schreibt; sie soll heissen Bodens Traum; weil alles darin so
bodenlos ist; und ich will sie singen zum Beschlusse eines Schau-
spiels, in Gegenwart des Herzogs. Um es desto gracitser ma-
chen zu konnen, werde ich sie einlegen, um sie als Todten-
klage tiber sie (scil. Thisbe — und ihres gleichen) zu singen.

|
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Unmittelbar nach dieser Scene (IV. 2) finden wir die
Handwerker wiederum versammelt, trauernd iiber Bottoms Ver-

Diese letzten Worte weisen mit aller Bestimmtheit darauf
hin, dass Bottom seine peradventure, d. h. unverhofft angebrachte
Ballade in die Tagicomgdie,, eingchieben will., Wir haben also
Bottom’s Dream in dem herrlichen Liede des Pyramus vor uns:

Come, tears, confound :
Cut sword, and wound

The pap of Pyramus:

Ay, that left pag,
Where heart doth hop: —

Thus die I, thus, thus, thus!

Now am I dead,
Now am I fled;

Now soul is in the sky:
Tongue lose thy light!
Moon, take thy flight!

Now die, die, die, die.

Dass Shakespeare den Bottom in seiner Erzihlung von sei-
ner Vision die einfachsten und npatiirlichsten Dinge durcheinan-
der werfen lisst, ist einfach carrikirende Persiflage der confusen
Exposition (digestion), womit manche Vulgirstiicke die darzu-
stellende Handlung verwirrt haben migen. Die Nothwendigkeit
einer sorgfiltigen und iibersichtlichen ,digestion“ der einzelnen
Scenen wird ja auch im Hamlet noch stark genug betont. Dass
Bottom von seinem Traume aber riihmt er habe ,no bottom,“
ist gewiss nicht mit Delius dahin zu verstehen, dass ,dieser
Tranum sich nicht ergriinden lasse,* sondern dahin, dass alles,
was in diesem Traume geschieht, grundlos, d. h. unmotivirt will-
kfirlich, und untief, d. b. seicht, vulgir ist.

Dass Bottom’s Dream den Gegensatz zu Shakespeares Mid-
summers-night’s Dream, iiberhaupt zu jedem wahren Dichter-
traum, bildet, bedarf kaum der Erwiihnung. Bottom’s Erzihlung
von seinem Traume ist ein Gegenstlick zu des Theseus Be-
merkung :

This is an old device; and it was played,

When I from Thebes came last a congueror.

Beide Stellen aber erinnern an die Art und Weise, wie
Shakespeare in Troilus und Cressida dem Pub)ikum zu verstehen
iebt, dass sein Spiel der Gegenwart geltg, Wahrend dort
ilus und Cressida von dem Cupid’s p. nt, Pandar von
einem pair of spectacles u. 8. w. sprechen | outet der Dichter
hier zuniichst durch die Gegentiberstellung QQQ\““ eigenen Tran.
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lust. Flute ruft aus in seinem Gram: O sweet bully Bot-
tom! Thus hath he lost six-pence a day during his life; he
could not have ’'scaped six-pence a day; an the duke had
not given him six-pence a day, I'll be hanged; he would
have deserved it: six-pence a day in Pyramus or nothingl).
Diese kriftige; Beschwiorungsformel verfehlt ihre Wirkung
nicht; sofort erscheint Bottom, ganz der alte Bramarbas;
mit den Worten: Where are these lads?2) Where are
these hearts ? 3) tritt er ein. Allgemeines Jauchzen und herz-
innige Freude iiber die Rettung von Pyramus und Thisbe
ist die Antwort. Dem folgt noch eine kolossale Harlekinade
Bottoms, und dann schliesst die Scene mit der Verabredung,
. die Tragodie ungesiumt zur Auffiilbrung zu bringen. |

Die Auffithrung selbst und ihre Verspottung tibergehe ich.

Wéhrend die Handwerker - Tragikomddie eine karrikirte
Travestie des Vulgiirstyls des englischen Dramas darstellt,

mes und der Karrikatur eines Dichtertraumes an, dass die Kar-
rikatur ebenfalls der unmittelbaren Gegenwart gelte. Nachdem
aber diese Beziehung auf diese Weise klar gelegt ist, wird auch
Theseus durch die obigen Worte in dieselbe hineingezogen;
denn man sieht nun, dass sein Sieg ebenfalls der Gegenwart
gelten muss.

1) O, lieblicher Bramarbas Bottom! So sind dir téglich sechs
Groschen auf Lebenszeit entgangen. Sechs Groschen tiglich
hitten ihm nicht entgehen konnen. Wenn der Herzog ihm nicht
sechs Groschen pro Tag fiir die Darstellung des Pyramus ge-

eben hitte, soll mich der Henker holen; er hiitte sie ver-
ient; sechs Groschen tiglich in Pyramus oder gar nichts. Shake-
speare gebraucht hier die Miinzeinheit Sixpence, wie z. B. auch
Othello II. 3:
King Stephen was a worthy peer,
His breeches cost him but a crown;
He held them sixpence all to dear u.s. w.
und an andern Orten, die der Leser bei Schmidt s. v. sixpence
zusammengestellt findet, zur Bezeichnung einer verichtlichen
Summe.

2) Hier = Handwerksgesellen. Bottom nennt sie seine Gesel-
len, weil sie ihm bei der Herstellung von Pyramus und Thisbe
helfen sollen.

3) heart steht hier im Sinne von ,Muth.“ Die lads sind
davon gelaufen und haben den tapfern Bottom, d. h. den scham-
los frechen, allein im Walde zuriick gelassen. '
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muss die Liebeskomidie der beiden athenischen Liebespaare,
zu welcher ich nun #ibergehe, als eine Travestie des phan-
tastischen Hofstyls genommen werden.

Die handelnden Personen stehen in beiden Stiicken, von
psychologischer und ethischer Seite betrachtet, auf derselben
Stufe 1) ; hier wie dort sind nicht ethische Motive, ja nicht
ein Mal verstandesmissige/ Motivé entscheidend, sondern die
auf sinnliche Ueberspannung zuriickzufiihrende Laune; hier
wie dort stehen daher die Handelnden unter der Herrschaft
des die Sinne bethtrenden Zufalls, so dass ihr Thun in
Wahrheit den Namen der Handlung nicht verdient. W&h-
rend aber in dem Handwerkerstiicke auch nicht der leiseste
Anflug einer wirklichen Thitigkeit der Phantasie hervor-
tritt, sobald man von der Phantastik des Stoffes an sich
absieht, zeichnet sich die Liebeskomtdie grade dadurch aus,
dass in ibr alles in Phantastik aufgeht. Im striktesten
Gegensatze zu Bottom, den selbst der unmittelbare Umgang
mit Titanien zu irgend welcher klar bewussten Erregung
seiner Einbildungskraft nicht erhebt, sind die athenischen
Liebhaber und Liebhaberinnen unaufhérlich mit phantasti-
schen Vorstellungen beschiiftigt, die nur bei ihrer ausge-
sprochen sinnlichen Richtung eine streng einseitig beschriinkte
bleiben muss. Der Ueberschwang der Phantasie wird aber
hier das Mittel zur Heilung, wihrend Bottom als Esel aus-
geht und als derselbe Esel zuriickkehrt. Vermoge ihrer
iiberreizten Phantasie werden die liebenden jungen Herren,
gleich jungen Fiillen, durch Robin miide gehetzt, und da-
durch zur Ruhe und Besinnung gebracht. Allerdings wird
bei Lysander noch ein besonderes Entzauberungsmittel an-
gewandt, indem ihm Robin den Saft einer Blume auf
die Augen ftridufelt, welche bewirkt, dass er zu seiner

1) Vrgl. die guten Ausfiihrungen dieses Punktes bei Gervinus,
Shakespeare. 4. Aufl. I. 236, 237. Wie kommen aber die Hand-
werker dazu, die beiden Liebespare zu parodjren? Liegt hier
nicht vielleicht ein Beispiel jener Volksvergiftypg vor, von der
Titania II 2 spricht? Ganz sicher; und ebey das arodistische
Verhiltniss des Handwerkerstticks zu der Kq,. .. e ve-in-idle-
ness ist ein redendes Beispiel dafiir, dass Q&“O 8 Vision keine
Einbildung, sondern eine poetische Zusammg, StyO (o Smes wich-
tigen Sttickes Volksleben ist. o
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fritheren Liebe zurtickkehrt. Wie vollstindig #usserlich je-
doch dieser Act ist, geht schon daraus hervor, dass er anf
Demetrius nicht angewandt wird; wo moglich noch deut-
licher aber aus der Entzauberungsformel, mit welcher ihn
Robin in die gedetzmiissige Sphiire der Vernunft zurtickruft.
Dieselbe lautet :

On the ground ')

Sleep sound :

Tl apply,

To your eye

Gentle lover-remedy 3).

When thou wak’st

Thou tak’st

True delight

In the sight

Of thy former lady’s eye:

And the country proverb known

That every man should take his own,

In your waking shal be shown 3):

1) ground steht hier, wie an zahlreichen anderen Stellen in
der Bedeutung von Erdboden; der Erdboden, die Erde aber ver-
tritt (pars pro toto) die kriftigende Natur. — sound ist hier =
derb, naturkriftig. Die tropische Bedeutung des verb. to sleep
an dieser Stelle liegt auf der Hand.

2) lover ist mit remedy zu verbinden; gentle lover-remedy
ist der Gegensatz von love in idleness; denn ein gentle lover,
d. h. ein modischer Liebhaber, ldsst seiner Sinnlichkeit den Ztigel
schiessen,

3) Ich lasse Schlegels Uebersetzung hier als unbefriedigend
bei Seite, Ich selbst tibersetze:

Auf der Erde Grund

Schlaf dich gesund.

Ich gebrauche

Fiir dein Auge

Liebesstirkung, dass es tauge.

Wachst du auf,

Geht dir anf

Treu Entziicken

Beim erblicken

Deiner frithern Herrin Auge.

Und des Lands bekannter Spruch:

An geinem eignen Weib hab jederman genug,
So du erwachst, lass schaun, er ist kein Trug.
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Jack shall have Jill,

Nought shall go ill

The man shall have his mare again,
And all shall be well.

Der Gang der ganzen Komodie ist eine Verkettung
von Zufilligkeiten, welche der Dichter zum Theil dazu be-
nutzt, dass die Verliebten ' sich’in -grosster Naivitiit ihre
Phantasterei vorwerfen. Die Komddie giebt uns daher auch
volle Klarheit dariiber, welche Ausstellungen Shakespeare
gegen diese Species des dramatischen Styls macht.

Gleich in der ersten Scene des ersten Actes z. B. ver-
klagt Aegeus seine Tochter Hermia beim Theseus wegen
ihres Ungehorsams; und gleich bei dieser Gelegenheit ldsst
uns der Dichter das Unweibliche dieses Charakters lebhaft
durch ihre eigenen Worte empfinden. Sie sagt:

I do entreat your grace to pardon me.

I know not by what power I am made bold,

Nor how it may concern my modesty,

In such a presence here to plead my thoughts;

But I beseech your grace, that I may know

The worst that may befall me in this case,

If 1 refuse to wed Demetrius.

Der Vorwurf, welchen Shakespeare hier die Hermia
gegen sich selbst erheben lisst, ist durchaus ernst gemeint.
Das ldsst sich mit aller Gewissheit aus dem Othello nach-
weisen. Man vergleiche nur die 2. Scene Act I. dieses
Trauerspiels mit der ersten Scene unseres Stiickes; beide
bieten #usserlich die gréssten Beriihrungspunkte, und den-
noch wie grundverschieden sind sie! Dort ist alles erhaben
und gross; hier alles niedrig und klein. Dort klagt der
betriibte Vater in der Ueberzeugung seines Herzens, die ihm
spiiter das Leben kostet, dass Othello seciner Tochter einen
Liebestrank, (an dessen Wirksamkeit zu Shakespeares Zeit
noch ernstlich geglaubt wurde, wie die Hexenprocesse zur

Ins Aesthetische iibersetzt: nicht das ve‘fmneﬁsche Spiel
launischer Verliebtheit, die echte Herzensliebe olbst, soll Gegen-
stand des Dramas werden. — 8o einfach ng; Kot ) und schlicht

sind die Zauberformeln, welche Shakespeare i{\\t\,‘c om Sticke an-

wendet alle ohne Ausnahme. Anders im M&Qh a‘eeqo der Tauber
eine dimonisch unheimliche Gestalt annimmt, \\b;pvd““‘““ WORELS,
d

AN
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Evidenz beweisen), beigebracht habe; hier klagt ein ener-
gieloser Alter, dass seine Tochter, er weis selbst nicht wie,
bezaubert und dadurch verliebt gemacht worden sei. Dort
weist ein ergrauter Held diese Anklage zuriick, indem er
durch den Hinweis auf seine kiihnen Thaten und sein ver-
einsamtes, liebesehnsiichtiges Herz, den ergreifenden Beweis
fiihrt, dass alles naturgem#ss zugegangen; hier tritt der
Geck Lysander auf und pocht auf seine Geburt und sein
Geld. Vor allem aber iiberlisst dort Desdemona die Ver-
theidigung ihrer Sache ganz ihrem Gatten; die einzigen
Worte, welche sie, und zwar ausdriicklich zum
reden aufgefordert, sagt, sind eben so bescheiden wie
bestimmt, und lauten:
My noble father,

I do perceive here a divided duty:

To you I am bound for life and education;

My life and education both do learn me,

How to respect you; you are the lord of duty;

I am hitherto your daughter: but here’s my husband;

And so much duty as my mother show'd

To you, preferring you before her father,

So much I challenge, that I may profess

Due to the Moor, my lord.
Hier dagegen lehnt sich ein eigensinniges, trotziges und
schwatzhaftes Midchen, das noch nicht einmal auf ein wirk-
liches Ehebiindniss hinweisen kann, in breiten Worten ge-
gen ihren’ Vater auf.

Nachdem nun Theseus mit seinem Gefolge und in Be-
gleitung von Aegeus und Demetrius sich entfernt hat, hal-
ten unsere beiden Liebenden erst ein langes Gespriich iiber
die Natur der Liebe und das Schicksal derselben, wobei
die romantisch phantastische Phrase in der Gestalt literari-
scher Reminiscenzen eine auffilliz bedeutende Rolle spielt.
Hierin darf meines Erachtens nicht Shakespeares eigener
Styl, sondern nur eine persiflirende Nachahmung gefunden
werden, welche dem theatralischen Typus dieser Figuren
mit grosster Meisterschaft angepasst ist 1). Noch viel greif-

1) Schon vor Dichtung des Sommernachtstraums, nimlich
in der Komodie Love's Labours Lost, hatte Shakespeare die
euphuistische Diction der Hofbtihne, oder wenigstens gewisser
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barer aber tritt diese persiflirende Absicht hervor, als die
beiden Liebenden den abenteuerlichen Plan berathen, ihren

Hofbtihnenstiicke verspottet. Es scheint jedoch als habe er die-
sen Spott hier nochmals impliciter wiederholen wollen, indem er
seine Liebeskranken \ganz in|)der) Manier cder Beroon (Biron)
u. 8. w. an einzelnen Stellen reden ldsst. Ich hatte diese
Thatsache schon in der 1. Auflage meiner Studie hervorgehoben,
und kann hier im Wesentlichen nur wiederholen, was ich dort
(Note 123) gesagt habe:

Es ist vorziglich eine Stelle, die ich hier im Sinne habe,
und die ich deshalb auch hersetzen will. III. 2 tritt Helena auf,
verfolgt von Lysander, der die Hermia in Folge von Robins
Liebeszauber treulos verlassen hat, und nun ihr nachliunft. Lysan-
der redet die Helena an mit folgenden Worten:

Why should you think, that I should vow in scorn

Scorn and derision never come in tears. -

Look, when I vow, I weep; and vows so born,

In their nativity all truth appears.

How can these things in me seem scorn to you,

Bearing the badge of faith to prove them true?
Schlegel: Pflegt Spott und Hohn in Thrinen sich zu kleiden?

Wie glaubst du denn, ich huld'ge dir zum Hohn ?
(Was veranlasst euch zu glauben, dass ich aus Hohn werben
wiirde? Hohn und Spott bringen es nie zu Thrinen. — come sn
tears. Sch. versteht offenbar kommen in Thrénen gekleidet.)

Sieh, wenn ich schwire wein’ ich; solchen Eiden

Dient zur Beglaubigung ihr Ursprung schon.
(Davon sagt Sh. nichts. Seine Worte besagen: Schau, wenn ich
werbe, wein ich, und dass das Werben so geboren wird, d. h.
unter, nicht wie Schl. will, durch Fbréinen geboren wird, lisst
schon durch die seine Geburt begleitenden Umstéinde (in th.
nativity) seine ganze Echtheit (und Bestiindigkeit) zu Tage treten).

Kannst du des Spottes Reden wohl verklagen,

Die an der Stirn des Ernstes Siegel tragen?
(Sh. sagt: Wie kinnen diese Dinge dir als Hohn erscheinen an
mir, da sie doch das Zeichen der Treue an sich tragen, sie
als echt auszuweisen.)

Die Stelle erinnert unwillkiirlich an das Sonett in Love's
Labour’s Lost IV. 3

8o sweet a kiss the golden sun gives not etc.,
und ich wiirde es daher fir miglich halten, dass der Dichter
unwillktirlich in diese Tonart zuriickverfalley, wire, wenn dem
nicht der ironische Zug widerspriiche, dagy rppriinen der Laune

Hermann, Sommernachtstraum. 2. Aufl, AQ

ma m meame o zx=. ..
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Eltern und dem harten Gesetze Athens zu entlaufen. Hier-
mit lenken sie ganz in die Bahnen von Pyramus und Thisbe
ein, und die Sache wird nur dadurch noch complicirter,
dass sie die Zweckwidrigkeit begehen, der Helena von
ihrem Vorhaben Kenntnigs zu geben. Denn dieses Wesen
ohne den geringsten AnflugCvon"Haltung, sieht sich veran-
lasst, dem Demetrius Anzeige von Hermias Flucht zu machen,
damit er ebenfalls der Hermia nachlaufe, und sie dann wie-
der ibm nachlaufen kénne. Die Rede, in welcher sie die-
sen ganz unsinnigen, nur vom Standpunkte der Persiflage
aus zu verstehenden Entschluss ausspricht und mit sich selbst

ein untriigliches Zeichen echten und bestéindigen Geftihls seien.
Dieser ironischen Absicht des Dichters entspricht denn auch
Helenas Erwiderung vollkommen, indem sie den Lysander an sei-
nem eigenen Beispiele practisch die Unzuverldssigkeit seines
feuchten Beweismittels ad oculos demonstrirt. Sie sagt:

You do advance your cunning more and more.

When truth kills truth, O devilish-holy fray!

These vows are Hermia's: will you give her o’er?

Weigh oath with oath, and you will nothing weigh:

Your vows, to her and me, put in two scales,

Will even weigh, and both as light as tales.
Schlegel: Stets mehr und mebr wird deine Schalkheit kund.
(cunning = Erfahrenheit. Hel. meint seine Gewandheit im ver-

filhren.
) Wie teuflisch fromm, mit Schwur den Schwur erlegen!
3Delius umschreibt hier: ,Wenn im Widerstreit ein Treugeliibde
as andere aufhebt oder vernichtet, so ist das zwischen beiden
ein Zweikampf, der, obwohl Fromme ihn fiihren, doch in seinem
Ausgange teuflisch ist.* Mir scheint nicht, dass damit des Dich-
ters Meinung ganz treffend bezeichnet ist. O teuflisch heiliger
Zweikampf, sagt Hel., wenn Treue (die neue zu mir) Treue
(die alte zu Herm.) tddtet. Teuflisch heilig ist aber der Zwei-
kampf, weil die neue, unrechtmiissige Treue die alte rechtmiis-
sige bekimpft.)
Beschwurst du nicht mit Hérmia so den Bund?
gavon sagt Sh. nicht ein Wort. Richtig ist zu tibersetzen: Diese
eltibde gehtren der Herm., sollten ihr dargebracht werden;
wollt ibr sie aufgeben?)
Wig’ Eid an (mit) Eid, so wirst Du gar nichts wiigen.
Die Eid’ an sie und mich, wie Mirchen leicht,
Leg’ in zwei Schalen sie, und keine steigt.
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gewissermassen discutirt, ist so charakteristisch, dass ich sie
nothwendig herausheben muss. Sie sagt: .
Things base and vile, holding no quantity 1),
Love can transpose to form and d%ug;tity.
Love looks not with the eyes, but with the mind,
And therefore is wing’d Cupid painted blind.
Nor hath Love’s 'mind/ of lany) jugement) taste;
Wings and no eyes, figure unheedy haste;
And therefore is Love said to be a child,
Because in choice he is so oft beguild.
As waggish boys in game themselves forswear,
So the boy Love is perjur'd everywhere;
For ere Demetrius look’d on Hermia’s eyne,
He hail'd down oaths, that he was only mine;
And when this hail some heat from Hermia felt,
So he dissolv'd and showers of oaths did melt.
I will go tell him of fair Hermia’s flight:
Then to the wood will he, to-morrow night,
Pursue. her; and for this intelligence
If I have thanks, it is a dear expence:
But herein mean I to entrich my pain,
To have his sight thither and back aigain?).
Diese Rede, vom Standpunkt des gemeinen Romans

(both as light as tales heisst, sie werden beide leicht wiegen,
genau das Gewicht haben wie Miirchen, was sie sind.)

1) D. h. ohne allen Inhalt. hohl und leer.

2) pthither and back aigain“, hin und zuriick; welch kist-
licher Lohn! Wer hier die ernstlich satirische Absicht Shake-
speares nicht herausfilhlt, der hat offenbar kein Urtheil in diesen
Dingen. Kreyssig freilich meint (Vorlesungen III. 97, 98; 3. Aufl.
1I. 248): ,Der Zug ist durchaus nicht unnatiirlich. Wir haben ihn
alle, diesen blinden Dnrst nach dem augenblicklichen Genuss“
u. 8. w. Ich méchte jedoch wohl wissen, ob Kr. ebenso urtheilen
wiirde, wenn er nicht in seine ,Grundidee“ etwas zu tief hinab-
ﬁstiegen wiire. Er miisste doch dann erkennen, dass Helenas

un grade von seinem, Kreyssigs, Standpunkte aus total zweck-
widrig ist. Das Publikum muss in schallendeg Geldchter ausge-
brochen sein tiber diese kraftlose Phantastik ges nach dem An-
teros schmachtenden Eros, —

30
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aus betrachtet, hat entschiedenen Anspruch auf Classicitit.
Welche raren Betrachtungen iiber die Darstellung des Gottes
Amor und die Wunderkraft der Liebe enthilt sie nicht!
und wie sollte es wohl moglich sein, derartige Entschliisse
zu fassen, wenn man seinen gewdhnlichen hausbackenen
Verstand auch/nureine’Secunde. zol Rathe zoge; beides sind
die Punkte, auf die es hier ankommt.

Lysander und Hermia fiihren nun ihren Fluchtplan
wirklich aus; aber der prosaische Zufall will es, dass De-
metrius, verfolgt von Helena, vor ihnen im Gehlz ankom-
men, und zwar schon zu der Zeit, wo Oberon und Robin
bereits dort sind. Demetrius benimmt sich nun nichts we-
niger als ritterlich gegen die zudringliche Helena; diese
aber wankt und weicht nicht von seiner Seite, obgleich sie
keinen anderen Zeitvertreib hat, als tiber seine Hartherzig-
keit zu declamiren.

Es darf gewiss mit aller Sicherheit angenommen wer-
den, dass Shakespeare in dieser Helena, speciell in dieser
Situation, hat evident machen wollen, wie der schimmernde
Styl der Phantastik nur ein verfiihrerischer Deckmantel
des Gemeinen ist, der grade diejenigen Seelenkrifte ver-
stimmt, auf deren harmonische Stimmung jedes wahrhafte
Drama abzielt. Deshalb nimmt auch Oberon sofort Anstoss
an diesem albernen Liebeshandel, und befiehlt dem Robin,
denselben aus der Welt zu schaffen. .

. Hier beginnt nun jene Komédie der Irrungen, die da-
mit endigt, dass Hans seine Grete, und Grete ihren Hans
kriegt, und in welcher mit unverkennbar satirischer Absicht
alle entscheidenden Momente auf die denkbar prosaischsten
und trivialsten Griinde zuriickgefiihrt sind. Von diesem
Gesichtspunkte aus ist es ms. Es. aufzufassen, dass der
Dichter sich den Lysander und die Hermia in dem Gehglze
verirren und hierdurch gezwungen werden lisst, in demsel-
ben zu tibernachten; dass hieraus die weitere Irrung Ro-
bins hervorgeht, den Lysander mit dem Demetrius zu ver-
wechseln, und deshalb den ersteren statt des letzteren mit
dem Safte der Love-in-idleness zu bezaubern; und dass end-
lich dieser Zufall, in Verbindung mit dem weiteren Zufall,
dass Helena der erste Gegenstand ist, den Lysander er-
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blickt, als er ans seinem Schlafe erwacht, die Untreue des
Lysander gegen die Hermia herbeifiihrt. Wie der Dichter
dies alles aufgefasst wissen will, hat er in einem kurzen
Zwiegesprich Oberons mit Robin dargethan. Oberon
und Robin befinden sich zusammen in dem Gehilze, als
Hermia von Demetrius verfolgt, an ihnen vortibereilt. Oberon
iiberzeugt sich aus\dem'/Gespriéiche(der (beiden, dass Robin

sich versehen hat, und sagt in Folge dessen zu ihm:
" What hast thou done? thou hast mistaken quite,

And laid the love-juice on some true love’s 1) sight:

Of thy misprision must perforce ensue

Some true love turn’d, and not a false turn'd true3).
Robin erwidert hierauf:

Then fate o’er-rules, that one man holding troth,

A million fail, confounding oath and oath.

Robin meint also, das Schicksal sei hier stirker ge-
wesen, es habe so sein sollen und miissen, deshalb sei seine
Macht gebrochen; und das bestitigt er, indem er spiiter
sagt:
a'gtthose things do best please me,

That befall preposterously.

Ganz seiner Natur gemiss freut sich Robin, dass er
als neckischer Zufall den Albernheiten, die im Menschen
stecken, zur Geburt verhilft, so dass sie sich zur rechten Zeit
noch zeigen, ehe sie spiter unheilbaren Schaden anrichten3).

Der Zufall, dass Hermia in Folge ihrer Thorheit ge-
zwungen wird, mit Lysander zusammen im Walde zu iiber-
nachten, gab dem Dichter ohne allen Zwang Gelegenheit,
auch hier die Schliipfrigkeit des Hofstyls mit hellstem
Lichte zu beleuchten. -

1) true love = echter Liebhaber. Bei diesem hitte es je-
nes Blumensaftes nicht mebr bedurft, die Unbestiindigkeit lag
schon in seiner Rolle. .

2) Der echte Liebhaber kbnnte nun hgchstens bestdndig,
nicht aber umgekehrt der rohe Demetrius jy, einen flatternden
Schma.cl;;lappen verwis:;:d%lt wgrden.d A eqosterously

3) Das ist ms. Es. der Sinn des 8 DI .
Zugleich liegt in Robins Wort auch das AS\V%{“ piiea, doas alles

Widersinnige seinem Spiele anheimfallt, “Syg°"
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Da die beiden Liebenden von ihrer Wanderung bis
zum schlafen — und triumen — ermattet sind, beschlies-
sen sie sich niederzulegen. Beim Niederlegen ruft aber
der wonnetrunkene Lysander seiner Hermia zu:

One turf ghall serve as pillow. for us both:
One heart, one bed, two bossoms and one troth.

Die keusche Hermia erwidert indess:

Nay, good Lysander, for my sake, my dear,
Lie further off yet: do not lie so near.

Doch Lysander tristet sie mit den siissen Worten:
O, take the sense, sweet, of my innocence!
Love takes the meaning in love’s conference.

I mean: that my heart unto yours is knit,
So that but one heart we kan make of it:
Two bossoms interchained with an oath;
So then two bossoms and a single troth.
Then, by your side no bed-room me deny,
For, lying so, Hermia, I do not lie.

Bei aufmerksamer Betrachtung kann es nicht entgehen,
dass in diesen eleganten Phrasen sich ein so equivoquer
Sinn birgt, wie er nur in den equivoquesten Stellen von
Troilus und Cressida gesucht werden kann. Dass dies auf
ethisch satirischer Absicht beruht, verbiirgt schon die Ana-
logie jener Komddie, und wird durch Hermias Antwort ge-
radezu zu unumstdsslicher Gewissheit. Dieselbe erwidert:

Lysander riddles very prettily;

Now much beshrew my manners and my pride,

If Hermia meant to say, Lysander lied.

But gentle friend, for love and courtesy,

Lie further off; in human modesty

Such separation as may well be said

Becometh a virtuous bachelor and a maid,

So far be distant; and good night, sweet friend 1).

1) Schlegel:
Lys. Ein Rasen dien’ als Kissen fiir uns Zwei,
Ein Herz, ein Bett, zwei Busen, eine Treu’.
Herm. Ich bitt euch sehr, um meinetwillen, Lieber,
Liegt nicht so nah! liegt weiter dort hiniiber.
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Es ist eine eigene Sittsamkeit, welche mit so vielen
Worten und so genauen Andeutungen auf das Unsittsame

(Das unentbehrliche yet ist hier ausgelassen: liegt jetzt moch
weiter ab,)

Lys. O, drgert euch an meiner Unschuld nicht.

(Das steht nicht im Original. Der Dichter sagt: 0, Siisse,
fasse den Sinn meiner/Unschuld ;Oaber/auch: o Siisse, nimm mir
das — scil. beengende — Gefilhl meiner Unschuld.)

Die Liebe deute, was die Liebe spricht.
(Ebenfalls unrichtig. Sh, sagt: Die Liebe, die Zuneigung
nimmt die Aeusserung so auf, wie Liebe sie mittheilt; aber auch:
wenn Liebende zusammen kommen, so ergreift Liebe Besitz von
ihrem Verlangen.)

Ich meinte nur, mein Herz sei eurem so verbunden,

Dass nur Ein Herz in beiden wird gefunden.
(Meine Absicht ist, dass mein Leben mit — unto — dem euren
so verknilipft wird, dass wir ein einziges Leben dadurch erschaf-
fen konnen.)

Verkettet hat zwei Busen unser Schwur;

So wohnt in Zweien eine Treue nur.
(Wir besitzen zwei — verschwiegene — Busen, denen iiberdies
ein Eid den Mund schliesst; nun also: zwei sehnstichtige Ver-
langen und eine einzige, nur uns bekannte Wahrheit.)

Erlaubet denn, dass ich mich zu euch fiige,

Denn, Herz, ich liige nicht, wenn ich so liege.
(Drum versagt mir nicht ferner den Beischlaf; denn, Hermia,
wenn ich so — scil. allein — liege, habe ich keine Ruhe —
I do not lie.)

Was aber erwidert unsere ztichtige Hermia? Ihr erstes
Wort ist: Lysander riddles very prettily, nicht, wie Schlegel
will: Wie zierlich spielt mit Worten doch mein Freund; son-
dern: Lysander versteht es, recht saubere Rithsel aufzuge-
ben, d. h. die equivoque Stylart der Elegants handhabt er
meisterhaft. Dann legt sie sofort ein Prébchen davon ab, dass
auch sie nicht ungeschickt in dieser Kunst ist, indem sie fort-
fahrt: Nun, wehe! wehe! ihrer Unhoflichkeit und ibrem Hoch-
muth, wenn Hermia die Absicht gehabt hiitte, zu sagen, Lysan-
der habe gelogen. Doppelsinnig: habe — scil. bei ihr — gele-
gen. Die zarte Hermia scheint andeuten zu wollen, dass sie nicht
so dumm sein wiirde, dariiber zu schwatzen, wenn ihr etwas
Menschliches mit ihrem Lysander begegnete, Dann fihrt sie fort:
Liegt weiter ab; so weit wie man sagen yann, dass es sich mit
Fug fiir einen tugendlichen Junggeselley ud ¢in Midchen schickt,
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der Lage hinweist, in die sie sich gebracht hat. Die Ironie
und ‘Batire lassen sich unméglich verkennen. In der stiirk-
sten Hirte aber tritt sie durch den Gegensatz hervor, den
Lysanders Benehmen am folgenden Morgen zu dieser schmel-
zenden Stisse bildet. Unmittelbar vor dem Schlafengehen
spricht er noch von Busen, welche durch einen Eid mit ein-
ander verkettet 'sind', 'und’'als Hermia ihm im Style echte-
ster Phantastik sagt: mige deime Liebe niemals bis an dein
Lebensende wanken, erwidert er in gleichem Style:

Amen, amen, so that fair prayer say I;

And then end life, when I end loyalty!

Kaum aber sind diese Worte auf seinen Lippen erstor-
ben, so weckt ihn Helena mit ihren Klagen aus dem Schlaf,
und er ruft mit demselben phantastischen Pathos ihr mit
ausgestreckten Armen entgegen:

And run through fire I will for thy sweet sake!
Transparent 1) Helen! Nature here shows art,
That through thy bosom makes me see thy heart.
Where s ﬁemetrz‘us? 0, how fit a wor,

Is that vile name, to perish on my sword!

Mir scheint es rein unméglich, die satirische Absicht
des Dichters zu verkennen, wenn man diese Stellen zusam-
menstellt. Denn dass Shakespeare sich nicht zum Vorwurt
gemacht haben kann, derartige Jammergestalten von Men-
schen darzustellen, ja dass es solche Menschen in Wirk-
lichkeit iiberhaupt gar nicht giebt, sondern dass sie ledig-
lich die Ausgeburten der Phantastik sind, hedarf doch wohl
keines weiteren Beweises. Die Ironie, diese Stellen so kurz
auf einander folgen zu lassen, und sie ohne jede Vermit-
telung auf einander folgen zu lassen, ist so planvoll und
klar, dass sie schon bei der ersten Auffihrung vollstindig
begriffen werden muss, sofern die Schauspieler nur einiger-

in liebreicher Keuschheit — in human modesty — von einander
entfernt zu bleiben, so weit bleibt mir fern. Und nun gute Nacht,
trauter Freund. Das mehr priide, als keusche Midchen mdchte
gern die iible Nachrede vermeiden; der Begriff des ,still love“
ist ibr nicht weniger klar, wie der Cressida.

1) Deuntet nicht auch dies Beiwort auf den Maskencharakter
der Helena?
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massen dem Dichter gewachsen sind, wie es bei der shake-
speareschen Truppe ja in hohem Masse der Fall war. Doch
horen wir noch weiter. Als Helena dem Lysander ganz
rubhig und verstiindig erwidert, er liebe ja Hermia und werde
von ihr wieder geliebt, also solle- er sich damit gentigen
lassen (then be content, scil. with Hermia) antwortet der-
selbe wie ein Toller: '

Content with Hermia! No: I do repent

The tedious minutes I with her have spent.

Not Hermia, but Helena I love.

Who will not change a raven for a dove?

The will of man 18 by his reason sway'd,

And reason says, you are the worthier maid.

Things growing are not ripe until their season?);

So 1, being young, till now ripe not to reason;

And touching now the point of human skill,

Reason becomes the marshal to my will,

And leads me to your eyes; where I o’erlook

Love's stories written in love’s richest book.

Die eine einzige Strophe: the will of man is by his
reason sway'd, verriith des Dichters wahre Absicht auf un-
zweifelhafte Weise. Ganz in der Manier dieser satirischen
Selbstkritik ist es, wenn der Dichter die Helena an den
Liebesschwiiren und Liebesversicherungen der beiden athe-
nischen Jinglinge hartniickig zweifeln und dieselben ledig-
lich ftir Spott und Hohn halten lisst.

Den beiden Liebespaaren ergeht es umgekehrt wie
Bottom; im ersten Augenblicke nach ihrer iiberstandenen
Irrfahrt sind sie allerdings ebenso wenig genauer Erinne-
rung dessen fihig, was mit ihnen vorgegangen, wie dieser.
Da indess Titanias harmonischer Zauberschlaf am Ende

1) Deshalb ist es gut, gegen sittenverderbende Nationalge-
brechen rechtzeitig einzuschreiten. Dass Shakespeare in der
That solchen Gedanken gehegt hat, als er diese Worte schrieb,
lisst deutlich der Vers erkennen: And touching now the point
of human gkill = da ich — scil. Shakespeare — nun das punc-
tum saliens der menschlichen Kunst bertibre, Das punct. sal.
ist aber kein anderes, als dass die Gesetze der Vernunft fiir die

taltende Phantasie massgebend sind. Typbarscher Einfluss
i‘n?hier nicht zu verkennen.
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ibrer Irrfahrten, und nachdem Titania selbst bereits von
ibrer sinnlichen Verblendung befreit war, auf sie heilend
eingewirkt hat, so kehrt ihnen allmilig auch die Erinnerung
an die Ereignisse in Oberons Forst wieder, und sie sind
im Stande, eine geordnete Erziihlung davon zu geben. Das
haben sie bereits, \gethan, bevorCTheseus und Hippolyta ihr
Hochzeitsfest erdffnet haben. Wir finden daher bei Ersff-
nung dieses Festes, bei Beginn des letaten Aktes, den The-
seus in lebhaftem Gespriiche mit seiner erhabenen Braut,
die Erlebnisse der beiden Liebespaare in Oberons Forste
besprechend.

In dieser Composition spricht sich eine wirklich bewun-
dernswerthe Genialitiit aus. Durch diesen einfachen Kunst-
griff verflicht der Dichter den Elfenzauber, welcher die
Hochzeit vorbereitet, unlgslich mit des Theseus Hochzeits-
fest selbst. Ja, was fiur die Erklirung der Symbolik noch
viel mehr ist: die Unterredung geht der Besprechung des
Hochzeitsfestprogramms unmittelbar voraus, und jener Be-
sprechung folgt die Auffiihrung des Handwerkerstiickes un-
mittelbar nach; das Festprogramm so wohl, wie das Hand-
werkerstiick, versetzen uns ganz in die geistige Atmosphiire
nicht nur des Biihnenlebens iiberhaupt, sondern speciell des
englischen Biihnenlebens; und wir gewinnen folgeweis un-
willkiihrlich den Eindruck, dass auch der Elfenzauber in
Oberons Forste in diese Atmosphire gehiort. Miissen wir
da nicht diesen Zauber fiir das nicht phantastische, sondern
wahrhaft phantasiereiche Gegenbild der phantastischen Ko-
midie der Liebe im Miissiggange und des wirren Traumes
nehmen, der zu Theseus Hochzeit aufgefithrt wird!), und
dessen wirdigen Schlussknalleffekt Bottoms Dream bil-
det? Sollte nicht jener Elfenzauber eben der Midsummer-
night's Dream sein, den der Dichter getriumt? So viel Mal

1) Schon Gervinns, so fundamental auch seine Auffassung
des Sommernachtstranms von der meinigen abweicht, hat (Shake-
speare 4. Aufl. 1. 250) gesagt: ,Das Stiick der Riipel ist
gleichsam das Gegenstiick zu des Dichters eigner Arbeit.
Das ,gleichsam“ hitte er ms. Es. weglassen, und Shakespeares
Sprache benutzend, sagen sollen: Das Riipelstiick ist Bottoms
Traum und dieser Traum stellt sich dem poetischen Phantasie-
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ist in dem Gespriiche der beiden Elfenfiirsten von dem
midsummer oder middle summer die Rede, und jedes Mal

traum des Dichters genan so gegeniiber, wie ein echter haus-
backener, durch Alpdriicken erzeugter Traum sich der Dichtung
iberhaupt gegeniiber stellt; er bildet den poetischen Contrast zu
dem Dichtertraume, wodurch der mit dem letzteren zu erzielende
Effekt erst seine volle\/durchschlagendé) Kraft) erhilt.

Sofern ich im Stande bin, Ulricis stets zum Abstracten stre-
bende Ausdrucksweise nur einigermassen zu verstehen, muss
ibrigens dieser Commentator Shakespeares den Contrast zwi-
schen Bottoms Dream und Shakespeares Dream ebenfalls be-
merkt haben, nur dass seine Erkenntniss keine klar bestimmte
Form angenommen, sondern sich in den Nebel allgemeiner Kate-
gorien verfliichtigt hat. Er sagt nidmlich bereits in der 1. Auflage
seines Shakespeare-Commentars p. 292:

»Das Schauspiel der Handwerker, welches am Schlusse die
ganze dramatische Kunst auf das heiterste verspottet, und so
zuletzt das Alles parodirende und ironisirende Stiick selbst
wiederum parodirt, treibt diese“ (scil. die ironisch parodisti-
sche) ,Tendenz zu einem Spitz- und Gipfelpunkte in die Hohe,
und giebt dem Ganzen seine Pointe“.

- Warum musste Ulrici sagen: die Tragicomddie verspotte die
ganze dramatische Kunst? und wie konnte er sich einbilden,
dass Shakespeare just ,die dramatische Kunst* zum Gegenstande
seines Spottes machen werde? Das ,auf die heiterste Weise
klingt neben dieser Behauptung verdichtig. In der Tragico-
mddie verspottet Shakespeare nichts weiter, und kann verniinf-
tiger Weise nichts weiter verspotten, als die Fehler in der Aus-
tibung der dramatischen Kunst, die entstehen miissen, sobald das
Kunstverstindniss und der Kunstgeschmack eines Bottom der-
selben ihre Richtung vorschreibt. Dieser kiimmerlichen Plebejer-
Dramatik setzt Shakespeare aber den Traum seiner eigenen kolos-
salen Phantasie entgegen, nicht um den letzteren durch die erstere
zu verspotten, sondern um die erstere durch den letzteren ein
fir alle Mal zu besiegen und zu vernichten. Der Spott trifft
also lediglich die Plebejerdramatik, und zwar um so empfind-
licher, weil sie sich einer méchtigen Dichterphantasie gegentiber
zu spreitzen wagt. Daran geht sie kldglich zu Grunde; das ist
die eigentliche komische Pointe unserer Maske; und die Er-
reichung dieses Zigles wird auf die wilrdjgste Weise endlich
dutch die Weihe des Hauses gefeiert. [yjpse Weihe — oder
wenigstens die Siuberung des Hauses dur(«_hgob'm — findet auf
derselben Stitte — dem erhdhten stage die interludes —
statt, wo eben erst die Plebejerdramatik sy g\;s\-,o\\ goacheitert ist.
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haben wir gefunden, dass darunter die Zeit verstanden wird,
wo die englische Biihne unter den Einfliissen plebejischer und
phantastischer Naturwidrigkeiten von der rechten Bahn abge-
lenkt ist. Konnte nichtShakespeares Meinung sein, sein in dem
Elfenzauber verkorperter Traum solle ein Spiegelbild sein der
englischen Biihne;, wiei sie| eben ist; und wie sie werden soll ?
Vom #sthetisch-poetischen Standpunkte aus lidsst sich diese
Méglichkeit nicht verneinen, sofern nur die historischen Voraus-
setzungen dafiir vorliegen. Litt die englische Biihne an jenen
Uebeln, welche Oberons Zauber enthiillt und heilt, so war
dies sicherlich fiir einen so eminent begabten Dramatiker
wie Shakespeare, der damals noch stark im Aufsteigen be-
griffen war, und die ganze Hthe der Ziele, welche er durch
die Biihne verfolgte, noch lange nicht erreicht hatte, sicher-
lich ein Gegenstand, der sein menschliches Gemiith tief er-
greifen musste, und ihn also sehr wohl zu dichterischer Ge-
staltung bewegen konnte. Die historischen Voraussetzungen
treffen nun wirklich zu, wie ich im folgenden Abschnitte
nachweisen werde; und so behaupte ich denn mit Bestimmt-
heit: der Sommernachtstraum ist wirklich jene die Reform
der englischen Bithne behandelnde Dichtung; und ich be-
haupte ferner, Shakespeare hat das auch klar und deutlich
ausgesprochen _in jener Unterredung des Theseus mit der
Hippolyta , auf die ich oben hingewiesen habe. Hippolyta
bemerkt an jener Stelle: 'Tis strange, my Theseus, that
these lovers speak of; und dieser erwidert:

More strange than true: I never may believe

These antic fables, nor these fairy toys.

Lovers and madmen have such seething brains,

Such shaping fantasies, that apprehend,

More than cool reason ever comprehends.

The lunatic, the lover, and the poet

Are of imagination all compact:

One sees more devils than vast hell can hold,

That is the madman !): the lover all as frantic,

Sees Helens beauty in a brow of Egypt?):

1) So ist es dem Narren Bottom und seinen Genossen er-
gangen. . .
2) Das ist der Fall der beiden athenischen Liebespaare.
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The poets eye in a fine frenzy rolling,

Doth glance from heaven to earth, from earth to heaven,
And as imagination bodies forth

The forms of things unknown, the poet’s pen
Turns them to shapes, and gives to airy nothing
A local habitation and a -name.

Such tricks hath strong imagination,

That, if it would but apprehend some joy,

It comprehends a bringer of that joy.

Or in the night imagining some fear,

How easy is a bush supposed a bear 1).

1) Man beachte sorgliltig diesen Uebergang: Theseus spricht
von den Sinnestiuschungen, welche die erregte Vorstellungsgabe
des Narren (madman — Bottom und Genossen) und des Verliebten
zur Folge hat. Dann wendet er sich zu den phantasievollen Vor-
stellungen des Dichters, und endlich schliesst er mit diesem:
Or in the night u. s. w. Klingt das nicht, als ob er sagen wollte:
Wenn das bedringte Gemiith des Dichters zur Gegenwehr ge-
trieben wird, so erschafft seine Phantasie Furcht erweckende
Gebilde, und solche Gestalten sind es, die sie gesehn haben?

Schlegel tibersetzt die Stelle:

Hipp. Was diese Liebenden erzihlen, mein Gemahl,
1st wundervoll.
(Ist seltsam, befremdlich.)
Thes. Mehr wundervoll, wie wahr.
Ich glaubte nie an diese Feenpossen
Und Fabelein,
(these ist lediglich auf die Mittheilungen der Liebespaare zu be-
zichen. — Ich kann diese lidcherlichen Fabeln und diese alber-
nen Feengeschichten durchaus nicht glauben).
Verliebte und Verriickte
Sind beide so von brausendem (?) Gehirn,
So bildungsreicher Phantasie, die wahrnimmt,
Was nie die kithlere Vernunft begreift.
(Liebende und Narren haben so siedende Gehirne, solch geschif-
tige Einbildungskraft, die mehr wahrnimmt, als die kiihle Vernunft
jemals umfasst, und folgeweis aus sich heraus gestalten kanm).
Wahnwitzige (muss heissen: Narren), Verliebte und
Poeten
Bestehn aus Einbildung. Der eine gjeht
Mehr Teufel, als die weite Hille fagsts




158 Der ideelle Gehalt des Sommernachtstraums.

Theseus weist hier den Gedanken, dass die Verliebten
wirkliche Geister gesehen haben kénnten, mit bestimmtester
Entsehiedenheit ab.

Der Tolle (Narre) ndmlich. Der Verliebte sieht
Nicht, minder; irr’,
(Der Verliebte — sagt der Dichter — ist ganz eben so toll.)
Die Schinheit Helena's
Auf einer é&thiopisch braunen Stirn.
(Er sieht Helenas Schionheit in der Zigeunerin Brauen. — Ein
Compliment fiir unsere Helena und ibre gleich gestimmte Freundin.)
Des Dichters Aug in schtnem Wahnsinn — (in edlem,
fine — Wahnsinn, d. h. in edler Begeisterung) —
rollend,
Blitzt auf zam Himmel, blitzt zur Erd hinab.
(Sh, sagt: strahlt vom Himmel — wo es seine erhabenen Ge-
danken schépft — zur Erde, — wo es seine sinnlichen Eindriicke
empfingt — und von der Erde wieder zum Himmel — um diese
sinnlichen Eindriicke in erhabener Weise zu gestalten und um-
zuformen).
Und wie die schwang’re Phantasie Gebilde
Von unbekannten Dingen ausgebiert,
SVon schwangerer Phantasie weis Sh. nichts; er sagt: und wie
ie Phantasie die Formen unbekannter Dinge erschafft. — Der
Ausdruck: things unknown = Dinge, die existiren, aber noch nicht
zum klaren Bewusstsein gekommen sind, ldsst sich sicherlich
auch anwenden auf einen grossen Theil der Uebel, welche mei-
ner Auffassung nach der Sommernachtstraum darstellt, besonders
aber auf die Heilmittel dieser Uebel, welche — ebenfalls meiner
Auffassung nach — der Dichter im Sommernachtstraum an-
zeigt.
) Gestaltet sie des Dichters Kiel, benennt
Das luft’ge Nichts, und giebt ihm festen Wohnsitz.
(So — scil. wie die Phantasie sie geschaffen, — verwandelt sie
des Dichters Feder in Gestalten, und giebt dem luftigen Nichts
seinen bestimmten — local — Wohnsitz und Namen. Die local
habitation giebt Shakespeare seinen Gestaltungen in sorgfiltig-
ster Weise: in a wood of Crete; on Neptune's yellow sands
u. 8. w. Ebenso leiht er ihnen ihre besonderen Namen: Oberon,
Titania, Theseus, Hippolyta, Bottom. Diese Worte des Theseus
deuten also fast gradezu an, dass diese Ortsbestimmungen und
Namen sinnbildlick, d. h. allegorisch zu nehmen sind.)
So gaukelt die gewalt’ge Einbildung;
Ewmpfindet sie nur irgend eine Freude,
Sie ahnet einen Bringer dieser Freude.
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I never may believe,
sagt er:
These antic fables, nor these fairy toys.

Er erklirt es vielmehr fiir Imaginationen eines ver-
liebten oder nirrischen Gehirns, sie fiir echte Realitiit zu
nehmen, grade als wollte er eben unsern Verliebten und
alldazu dem eingebildeten Narren Bottom, von denen aller-
dings ein jeder in seiner' Weise den-Zauber gesehen hat,
den Vorwurf machen, sie hiitten in der acuten und chroni-
schen Beschrinktheit ibres Wahrnehmungsvermégens nicht
genau genug bedacht, was vor ihnen vorgehe.

Lovers and mad - men, sagt er spdttisch und skeptisch,

have such seething brains,

Such shaping fantasies, that apprehend,

More than cool reason ever comprehends;
d. h. Verliebtheit und Narrheit sieht in den Dingen stets
etwas anderes, als die ruhige Vernunft darin sehen wiirde;
nur diese also ist urtheilsberechtigt dariiber, ob hier ein
wirklicher Geisterspuk vorliegt, oder was sonst. Was aber
veranlasst den Theseus nun <~ dem #Zusseren Anscheine
nach — plotzlich die grade Bahn seiner Betrachtung zu
verlassen und in lingerer Auseinandersetzung auf die Phan-
tasie des- Dichters abzuspringen? Was veranlasst ihn

(Solche Listen weis eine starke Phantasie, — eine starke Phan-
tasie ist so kunstfertiz — dass, wenn sie sich nur ein Vergnii-
gen machen will, sie auch den Bringer dieses Vergniigens in
sich hegt. — Der Dichter will, und zwar mit direktester Be-
ziehung auf die vorliegende Dichtnng, etwas wesentlich anderes
sagen, als ihn Schleg. sagen ldsst. Des Dichters Meinung ist:
wenn mein Dichtergenie — wie in vorliegendem Falle — das
Bedtirfniss fiihlt, sich eine Freude zu machen, nach einem Ver-
gniigen greift — apprehends — so hat meine Phantasie Schopf-
ungskraft genug, um solchq Gestalten zu erschaffen, welche die-
sem Bedtirfnisse gentigen.)

Und in der Nacht, wenn uns ein Graun befillt,

Wie leicht, dass man den Busch fjjr einen Béren hilt.
(oder, sagt Sh., wenn sie, scil. imaginatiop, inlD““ke‘ der Nacht
eine Furcht erweckende Vorstellung erschyg, wie \eicht wird da
nicht ein Busch flir einen Biiren gehaltq &,

.
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namentlich, an dieser Stelle uns, iibereinstimmend mit un-
seren deutschen Herrschern im Reiche der dichterischen
Phantasie 1), zu sagen, dass die dichterische Phantasie in
edler, himmlischer Begeisterung nach verniinftigem Plane
und zu verniinftigen Zwecken ihre Gestalten schaffe ?
Klingt''das 'nicht;’'dls“wolle-'er sagen: in dem, was die

Liebespaare erziihlen, spricht sich so entschieden das ruhig
bedachte Walten eines ordnenden Geistes aus, dass ich nur
annehmen kann, ein Dichter habe sie in einen Traum ver-
setzt, sie haben den Traum wahrer Dichtung getrdumt ?
Und wenn er dann seine Rede mit den Worten schliesst:

Or in the night, imagining some fear,

How easy is a bush supposed a bear,
ist es nicht, als ob er sagen wollte: und das wirr Spuk-
hafte dieses Traumes ist die eigene Zuthat der Liebespaare,

1) Ich meine die beriilhmte Stelle aus Gthes Tasso L. 1:
Leonore: Ich ehre jeden Mann und sein Verdienst,
Und ich bin gegen Tasso nur gerecht.
Sein Ange weilt auf dieser Erde kaum:
Sein Ohr vernimmt den Einklang der Natur;
Was die Geschichte reicht, das Leben giebt,
Sein Busen nimmt es gleich und willig auf:
Dag weit Zertrente sammelt sein Gemiith
Und sein Gefiihl belebt das Unbelebte.
Oft adelt er, was uns gemein erschien,
Und das Geschiitzte wird vor ihm zu nichts.
In diesem eignen Zauberkreise wandelt
Der wunderbare Mann, und zieht uns an,
Mit ihm zu wandeln, Theil an ihm zu nehmen:
Er scheint sich uns zu nah’n und bleibt nns fern;
Er scheint uns anzusehn und Geister mogen
An unsrer Stelle seltsam ihm erscheinen.
Princess: Du hast den Dichter fein und zart geschildert,
Der in den Riumen stisser Triume schwebt.
Allein mir scheint auch ihn das Wirkliche
Gewaltsam anzuziehn und festzuhalten.
Die schonen Lieder, die an unsern Béumen
Wir hin und wieder angeheftet finden,
Die goldnen Aepfeln gleich, ein neu Hesperien
Uns duftend bilden, erkennst du sie nicht alle
Fiir holde Friichte einer wahren Liebe?
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daraus entstanden, dass dieser Traum ihnen Bilder vorhielt,
welche sie erschrecken mussten, weil sie ein Spiegelbild
ihrer eigenen sinnlichen Verblendung sind ?

" Die Skepsis des Theseus, dieses getreuen G esinnuugs-
genossen seines Forsters Oberon, ist offenbar keine aufrich-
tige, sondern eine ironisch erheuchelte; er kann nicht zwei-
feln, dass die korperlichen Augen der Verliebten, und viel-
leicht sogar Bottoms, richtig gesehen haben; aber ihr gei-
stiges Auge hat sich tiuschen lassen.

Eine Vergleichung unserer Stelle mit der ersten Scene
im Hamlet macht diese Ansicht zur Gewissheit. Dort kommt
es dem Dichter darauf an, in dem Zuschauer recht lebhaft
die Ueberzeugung zu erwecken, dass der Geist, der spiter
eine so einflussreiche Rolle spielen soll, Wirklichkeit und
nicht bloss Phantasiegebilde von Hamlets krankem Gemiith
ist. Er lisst deshalb den Geist schon der Schlosswache
auf der Terasse erscheinen, fiihrt hier den Horatio ein, der
ebenso wie hier Theseus an der Wirklichkeit dieses Geistes
zweifelt und gleich diesem, dem Berichte seiner Kameraden
Skepsis entgegensetzt. Der Geist erscheint plstzlich aber,
der Skepsis des Horatio zum Trotz, auch in dessen Ge-
genwart; Horatio, um sich jedes Restes von Zweifel zu ent-
ledigen, redet ihn sogar an; die Krieger schlagen mit der
Hellebarde nach der Erscheinung, ohne sie verwunden zu
konnen, weil sie wie ein Irrlicht bald hier bald dort ist;
und als sie voriiber ist, erklirt der Zweifler auf Bernardos
Frage: ob dies nicht etwas mehr denn Einbildung sei, in
gesteigerter Ekstase:

Before my God, I might not this believe,
Without the sensible and true avouch
Of mine own eyes.

Diese Scene richtig gespielt, und es wird unter den
Zuschauern kaum noch eine Seele sein, die nicht von der
Wirklichkeit der Geistererscheinung itberzeugt wire. Wie
aber hier? Hier werden Geister eingefijhrt, denen ohnehin
schon das schattenhafte, d#monische Wyesen jenes Geistes
fehlt, die lange Dialoge unter einandgy, palten, sich mitten
unter die Menschen mischen, und ung § (o sagen, sie whr-
den nicht gesehen, weil sie unsichtbay “9 o™ die wie Titania
sogar sich mit menschlichen Scheus\\\e‘ » Licbesverhilt-

Hermann, Sommernachtstraum, 2. Aufl. \9 A\
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nisse einlassen; kurz denen nicht weniger als alles gebricht
von den Eigenschaften, die unsere gewohnten Vorstellungen
den ,Geistern“ beilegen. Und grade hier wird noch jedes
Restchen Illusion dadurch zerstért, dass hinterher Theseus
die gewichtigsten Zweifel| an der  Realitit ihrer Existenz
anregt, indem er sie fiir reine Phantasiegebilde erklirt.
Ohne Zweifel hat es also in der Absicht des Dichters ge-
legen, uns eine Directive in der Auffassung dieser Gestalten
durch Theseus Rede zu geben. Und darin thut er sehr
recht. Wenn uns Dante eine schwere, im Zusammenhange
des ganzen Gedichts wesentliche Allegorie vorgefiihrt hat;
so gibt er den Wink, der Leser mioge genau beachten
und bedenken, was er lese.. Und genau dasselbe Mittel, nur
in Formen, wie sie seine Dichtung verlangt, hat Shakespeare
hier angewandt. Von allem, was Theseus der Kraft der
dichterischen Phantasie nachriibmt, kommen aber hier vor-
zugsweise die Worte in Betracht:

Such tricks hath strong (kriftig und gesund, im Gegen-
satz zu der kranken Einbildungskraft des lunatic
und lover) imagination,

That, if it would but apprehend some joy,

It comprehends some bringer of that joy.

Damit ist doch wohl deutlich genug zu verstehen ge-
geben, dass die dichterische Phantasie jene Gestalten zu
irgend einem Zwecke gestaltet habe, die ihr und anderen
Vergntigen bereiten sollen, d. h. um dadurch bestimmte
Gedanken auszudriicken? Kurzum Theseus ruft uns zu:
jene Geister sind allegorische Phantasiegebilde. Damit uns
indess die genaue Beziehung dieser Phantasiegebilde zur
realen Welt auf keinen Fall entgehe, lisst der Dichter die
Hippolyta dem Theseus erwidern:

But all the story of the night told over,

And all their minds transfigur'd so together

More witnesseth than fancy's images,

And grows to something of great constancy,

But howsoever strange and admirable.

pDoch¥, sagt Hippolyta, ,wenn man die ganze Erzihlung
von den niichtlichen Begebenheiten sich nochmals vergegen-
wiirtigt, und dabei bedenkt, wie sie allesammt in ihrer Sinnes-
weise 8o (so) veréindert sind; so legt das Zeugniss ab fiir
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etwas mehr, als blosse Sinnestiuschung, sondern wird zu
etwas unbestreitbar Geewissen, wenn auch immerhin Befremd-
lichen und Wunderbaren“. Hippolyta weist auf einen Punkt
hin, der des Theseus Rede nicht ausdriicklich hervorhebt,
das ist die innere Harmonie des Geisterspiels. Diesen Zu-
sammenhang vergleicht, sié)sehr gut/mit) der gegenseitigen
Uebereinstimmung der verschiedenen Theile eines Indicien-
beweises. Hippolyta bekundet damit, dass ihr das Gesetz
der Harmonie klar ist, und dass ihre eigenen Vorstellungen
diesem Gesetze entsprechend geordnet sind.

IV.

Die Chronologie des Sommernachtstraums
und seine zeitgeschichtliche Beziehung.

A. Die Chronologie.

Wann ist der Sommernachtstraum gedichtet? Auf
diese Frage geben die verschiedenen Shakespeare-Commen-
tatoren und Kritiker sehr abweichende Antworten. Im gros-
sen Ganzen differiren dieselben um volle 10 Jahre. Wih-
rend Tieck das Jahr 1600, in welchem die ersten beiden
Drucke (Quartos, wie man vermuthet, eine rechtmiissige
Ausgabe — Fisher — und eine Raubausgabe — Roberts)
erschienen, als dasjenige Jahr betrachten wollte, in welchem
unser Stiick seine jetzige Gestalt erhalten, sind umgekehrt
nicht wenige englische Kritiker geneigt, die Entstehungszeit
desselben bis in den Anfang des letzten Jahrzehnts des
XVI. Jahrhunderts hinaufzuriicken, weil sie, weit entfernt
das himmlische Behagen und die ungetriibte Wonne zu
theilen, welche das Sttick unseren deutschen Commentatoren
pllichtschuldigst verursacht, dasselbe als eine stofflich unter-
geordnete Jugendarbeit anéehen. Die tiecksche Ansicht er-
scheint schon der einfachen Thatsache gegenilber unhaltbar,
dass Francis Meres in seiner Palladis Tamia (Haushalt der Pal-
las — 1598) den Sommernachtstraum alg ein bekanntes Stiick
Shakespeares erwihnt. Tiecken selbgy ist diese Thatsache
auch recht wohl bekannt gewesen; @y gos indess von der

1ne*
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hypothetischen Ansicht aus, im Jahre 1598 sei bereits ein
Stick von Shakespeare zur Hochzeit seines Gonners Sou-
thampton gedichtet, welches indess nicht alle Bestandtheile
des jetzigen Sommernachtstraums enthalten, sondern erst
im Jahre 1600 seine jetzige Gestalt erhalten habe!). Es
liegt offenbar/'nicht ' alléin’ nicht (der geringste Grund fur
diese seltsame Hypothese vor, sondern im Gegentheil spre-
chen sehr erhebliche Griinde dagegen; denn so viel ist un-
bestreitbar, dass wenn das Sttick nicht gradezu in die Ju-

1) Delius scheint hier eine Ungerechtigkeit gegen Tieck be-
gangen zu haben. In seinem Werke: Die Tiecksche Shake-
speare-Kritik beleuchtet von N. Delius. Bonn 1846 sagt er pag. 32:

»Unser deutscher Kritiker hitte sich manchen Missgriff erspa-
ren kénnen, wenn er die Aesthetik und Literaturkunde seiner
englischen Vorginger nicht in ein und dieselbe Verachtung
einbegriffen, sondern beide hichst verschiedene Zweige der
Shakespearekritik anch verschieden behandelt und gewtirdigt
hiitte. So auch beim Sommernachtstraum, wo die Kenner-
schaft des Dichters und seiner Sprache Tieck wiederum zu
absonderlichen Resultaten gefiihrt hat. Er sagt ganz richtig:
»Ilm Jahre 1600 erschien es zuerst gedruckt“, und fligt dann
auffallender Weise hinzu: ,man kann annehmen, dass es anch
in diesem Jahre geschrieben wurde, denn Meres erwidhnt es
15984, Lbse diesen Widerspruch, wer kann. Wir bekennen
uns unfihig zu begreifen, wie ein Drama 1600 geschrieben
werden konnte, welches Meres bereits 1598 erwihnt.

Der Widerspruch, so handgreiflich ihn auch Delius darzu-
stellen bemfiht ist, ist nur ein scheinbarer. Tieck geht, wie ge-
sagt, von der Annahme aus, dass der von Meres in der Palladis
Tamia erwihnte Sommernachtstraum nur — so zu sagen — der
Embryo des Sommernachtstraumes von 1600, némlich derjenige
Sommernachtstraum gewesen sei, welcher nach Tiecks Vermuthung
zur Hochzeit des Grafen Southampton 1598 aufgefiihrt sei; dass
aber der in den Quartos von 1600 publicirte Sommernachtstraum
eine erst 1600 entstandene Vervollstindigung jenes ersteren sei.
Tiecks ,denn“ ist also so zu verstehen: ,denn die Notiz von
Meres beweist, dass er 1598 noch seine urspriingliche Gestalt gebabt
hat“. Tiecks Hypothese von der doppelten Gestalt des Sommer-
nachtstraums ist allerdings ein reines Phantasiegebilde, Insofern
aber verdient sie grosse Beachtung, als aus ihr hervorgeht, dass
der Sommernachtstraum in seiner jetzigen Gestalt, auch
nach Tiecks Ansicht, sich nicht mehr zum Hochzeitsgedichte

eignet.
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gendperiode des Dichters zu versetzen ist, es mindestens
an deren Grenze herangeriickt werden muss; und ' davon
kann zweifellos keine Rede sein, dass Shakespeares Jugend-
periode sich bis 1598, geschweige denn bis 1600 ausgedehnt
hitte. Tiecks Ansicht’ darf denn auch heut zu Tage
als allgemein aufgegeben betrachtet werden. Dagegen hat
sich in allerjiingster Zeit in der-deutschen Shakespeare-Kritik
die Ansicht geltend gemacht, dass grade das entgegenge-
setzte Extrem das Richtige sei: das Sttick sei 1590, spite-
stens 1592 gedichtet.

So weit sich die Begriindung dieser Ansicht auf for-
male Kriterien der Jugendlichkeit stiitzt, hat sie offenbar
keinen Anspruch auf Beachtung. Denn nicht allein, dass
ein 80 firmer Kenner von Shakespeares Styl wie v. Friesen
zugeben muss, dass diese Kriterien grade bei dem Sommer-
nachtstraum hSchst unzuverldssig seien !); so darf hierbei
meines Erachtens auch Zweierlei nicht iibersehen werden.
Zuniichst nimlich ldsst sich nicht verkennen, dass der for-
male Fortschritt, welchen Shakespeares Muse in Diction und
Versification macht, keineswegs das Prim#re, sondern das
Secund#re jst; das Primire sind bei ihm durchaus die ethi-
schen Gesichtspunkte, und diesen folgen die #sthetischen
als einfache Consequenzen nach. Shakespeare hat — mir
scheint das unbestreitbar — viel eher sich dariiber Klar-
heit verschafft, welchen Inhalt die Dichtung haben
milsse, als er dartiber schliissig geworden ist, in welchen
Formen dieser Inhalt vorzutragen sei. Die entscheidende
Grenzlinie zwischen seiner Jugendperiode und der ersten
Periode seiner Reife, bildet aber grade die Erkenntmiss
dessen, was die materielle Aufgabe der Poesie sei; und es kann
daher in keiner Weise auffallen, dass an den ersten Werken
der ersten Reifeperiode z. Thl. noch diejenigen poetischen
Formen wahrgenommen werden, in welchen die letzten Jugend-
werke gedichtet sind. Ferner aber: die Jygendlichkeit hier
als Argument zugelassen; bis zu welchery Jghve reicht denn
die Jugendperiode? Das ist ja eben Qe Froge, welche
durch eine positive Chronologie der A\‘ gongeueiten. erst
fest zu stellen ist, nnd die an sich ﬁ&?@" <or dieser

1) Shakesp.-Studien II. 268 u. 269,
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positiven Feststellung, den Ausschlag weder fiir 1590,
noch fiir 1592, noch auch fiir eines der folgenden Jahre
bis etwa 1595 geben kann. Die Anhiinger jener neueren
Ansicht stiitzen sich aber auch keineswegs auf das vage
Argument der Jugendlichkeit allein, sondern auf gewisse
Anspielungen,’ welche-in-“dem ‘Drama ihrer Ansicht nach
enthalten sind, und die darauf hindeuten, dass es mit ge-
wissen Ereignissen jener Zeit im engsten Zusammenhange
stehe. Zuvorderst ndmlich hat Karl Elze den Nachweis
zu fiilhren gesucht!), der Sommernachtstraum sei zu der
Hochzeit des Grafen Essex mit der Wittwe Philipp Sidneys,
welche 1590 gefeiert wurde, gedichtet, und Hermann Kurz
hat diesen Nachweis in einem spiteren Aufsatze ? noch zu
verstirken gesucht. Diese Kritiker nehmen daher schon
1590 fiir das Entstehungsjahr des Sommernachtstraums; —
eigentlich sollten sie sogar 1589 als solches annehmen, da
nicht abzusehen ist, wie der Sommernachtstraum zu der am
1. Mai 1590 stattfindenden Hochzeit des Essex erst 1590 ge-
dichtet und einstudirt werden konnte; 1589 wusste jedoch Es-
gex selbst noch nicht, dass er jene Wittwe heirathen wiirde;
es bleiben also fiir diese Kritiker nur die ersten 4 Monate
von 1590 zur ,Fertigstellung“ des Sommernachtstraums, und
selbst diese nicht ganz. Aber was thut das? Shakespeare
arbeitete ja so unglaublich schnell! Jenen beiden Kriti-
kern hat sich in allerjiingster Zeit noch ein dritter, niémlich
Wilbelm Konig 3) angeschlossen, Die elzesche Hypothese,
wie scharfsinnig und geistreich sie immer von ihm verthei-
digt sein mag, (seine Freunde haben es ihm wenigstens
hinreichend attestirt), ist unhaltbar; es sind die schwersten
thatséichlichen Bedenken dagegen geltend gemacht worden,
die ich hier nicht wiederholen will, weil es meine Absicht
ist, spiiter den principiellen Nachweis zu fithren, dass der
Sommernachtstraum iiberhaupt kein Hochzeitsgedicht sein
kann, Seltsamer Weise haben iibrigens Elzes Opponenten
ganz iibersehen, dass Elze und seine Glaubensgenossen bei
der Begriindung ihrer Ansicht mit volligem Stillschweigen

1) Deutsch. Shakesp.-Jahrb. III. 150 ff Vrgl. auch Elze,
William Shakespeare, pag. 385.

2) Shakesp.-Jahrb. IV, 268 ff.

3) Shakesp.-Jahrb. X, 210 ff.
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Thatsachen iibergehen, welche auf eine spitere Abfassung
des Stiickes, n#mlich auf das Jahr 1594, hinweisen; ich
meine die Rede Titanias II. 2 von der ungiinstigen Witte-
rung und der Verkehrung der Jahreszeiten. Je leichter
sich aber die elzeschen und kurzschen Argumente erwei-
sen, desto mehr fillt grade dies Argument ins Gewicht.
Wilhelm Konig hat denn |auch! eingeseben, dass die elzesche
Hypothese eine geniigend sichere Basis fiir die Chronologie
des Sommernachtstraumes nicht gewidhrt, und hat daher
seiner Chronologie noch eine Eventualstiitze hinzugefiigt, der
zu Folge der Sommernachtstraum nicht spiiter als 1592
soll gedichtet sein konnen. Mit dieser nicht eben konig-
lichen Stiitze, die den ganzen chronologischen Bau Konigs
als einen etwas sehr leichten erscheinen lisst, verhdlt es
sich aber folgendermassen.

Hermann Kurz hat in dem allegirten Aufsatze u. a. auch
den Nachweis versucht, dass folgender Vers aus Spensers
The Tears of the Muses:

And he, the man whom Nature self had made,

To mock herself, and Truth to imitate,

With kindly counter under mimic shade,

Ovur pleasant Willy, ah! is dead of late;

With whom all joy and jolly merriment

Is also deaded, and in dolour drent,
auf Robert Greene gehe, welcher hier unter dem Namen
von Willy verherrlicht werde; dass aber die folgenden bei-
den Verse desselben spenserschen Gedichts, von welchen
der erste lautet:

Instead thereof, gscil. of Willy), scoffing scurrilitie,

And scornfull folly, with contempt is crept,

Rolling in rymes of shameless ribaldrie,

Without regard, or due Decorum kept:

Each idle wit at well presumes to make,

And doth the Learneds taske upon him take,
wenn nicht ausschliesslich, so doch hauptsiichlich, gegen den
pungelabrten Shakespeare gerichtet sei. Hieraus hat Kurz
dann gefolgert, Shakespeare habe sich durch die 3. Nummer
des Festprogramms ,The thrice three Muses“ u. s. w. an
Spenser fiir jene Injurie gerdicht!). Pieses Gebiude von

1) Die Unrichtigkeit dieser Folgemns ergiebt sich schon
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Hypothesen aber glaubt Konig zu einer chronologischen Be-
stimmung benutzen zu konnen, und kommt auf dem Wege
einer Schlussfolgeruug, der ich.nicht nachzugehen vermag,
zu dem Resultate, dass, weil Spensers Gedicht noch bei
Lebzeiten Robert Greenes publicirt sei, auch jene vermeint-
liche Erwiderung Shakespeares ebenfalls noch in Greenes
Lebenszeit fallen''miisse’;’'da”abér 'Greene schon 1592 ge-
storben, so miisse der Sommernachtstraum auch schon vor
1592 gedichtet sein. Konig macht hier zwei entscheidende
logische Fehler, die von der Deutung des spenserschen Ge-
dicbts villig unabhéingig sind; ich kann daher auch die
Richtigkeit dieser Deutung ganz auf sich beruhen lassen.
Welcher logisch zwingende Grund liegt zuvirderst vor,
dass Shakespeare, wenn er Spensers grobe Beleidigung, (denn
eine solche stellt der Vers, auf Shakespeare bezogen, zwei-
fellos dar), beachten wollte, dies noch zu Greenes Lebzei-
ten thun mtsste? Greeme hat ja evident mit der Sache
nichts zu thun; und wenn Shakespeare sich so réichen wollte,
wie er sich nach Kurzens und Konigs Ansicht geriicht hat,
nun dann musste er eben die passende Gelegenheit abwar-
ten. Ferner aber, und das ist mir die Hauptsache, Kurzens
Auslegung von Spensers Gedicht durchaus als unanfechtbar
hingenommen, wo liegt der logische Zwang, dass wir Kur-
zen auch darin folgen miissen, jene Worte des Sommer-
nachtstraums als eine Erwiderung auf Spensers Grobheit
zu nehmen? Die Ausdrucksweise: The thrice three Muses
mourning for the death of learning, das einzige Argument,
welches sich fiir Kurz anfihren liesse, wiirde nur den Werth
einer Inzicht haben, und zwar einer sehr entfernten. Denn,
wie ich schon bei Besprechung der Stelle im vorigen Ab-
schnitt gesagt habe, nicht blos Spenser, sondern auch noch
andere englische Gelehrte, wie z. B. Philipp Sidney, ver-
traten damals in der englischen Kritik die Ansicht, dass
aus den klagsischen Studien die Regeneration des englischen
Theaters hervorgehen miisse; und jene Worte lassen sich

daraus zur Evidenz, dass die Diction und Versification des Som-
mernachtstraums unter Spensers Einfluss steht. Weiter unten
werde ich tiber diesen Punkt das klassische Zeugniss von Tycho
Mommsen mittheilen. Vrgl. gegen Kurz auch Klein II. pag. 824 ff.
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sehr wohl als blosse Opposition gegen dies Vorurtheil auf-
fassen. Mir scheint aber auch jene Nummer des Festpro-
gramms, wenn man ihren ganzen Wortlaut erwigt, und sich
nicht bloss an die herausgehobenen Worte hiilt, kann gar
nicht gegen einen Dichter, und am allerwenigsten gegen
einen so anerkannten Dichter gerichtet sein, wie Spenser.
Das ist der Haupteinwurf, den ich gegen Kurz und Konig
zu machen habe. Die Gelehrsamkeit (learning) bildet nim-
lich, wie ich bereits im vorigen Abschnitte angedeutet habe,
das Pendant zu dem eunuch der ersten Nummer. Shakespeares
Batire scheint mir daher gegen einen (oder auch wohl meh-
rere) Versuche gerichtet zu sein, die rohen Ausschreitungen
der Vulgiirbithne durch pedantisch gelehrte Dramen nach
antikem Muster zu heilen; Versuche, welche in den Ge-
lehrtenschulen damaliger Zeit ganz gewiss gemacht sind, zum
Theil sogar auf der offentlichen Biihne gemacht sein mégen.
So ein Versuch (oder vielleicht deren mehrere) mogen glin-
zendes Fiasco gemacht haben, und Shakespeare kann den
Ausdruck lately deceased in beggary sehr wohl gebraucht
haben, weil die blosse Gelehrsamkeit dadurch ibre poetische
Impotenz offenkundig den Musen dargelegt hatte; es wire
dann zu verstehen, dass die Gelehrsamkeit an poetischer
Bettelarmuth gestorben sei. Einen solchen Vorwurf aber
hitte Shakespeare Spensern nicht machen konnen; er wiirde
dann, wenn ftiberhaupt die ausgehobenen Worte auf Spen-
ser zu deuten sind, was ich entschieden bezweifle, sich
einer solchen dialogischen Wendung schuldig gemacht ha-
ben, die wir im gewthnlichen Leben eine Retourkutsche
nennen. Von Witz konnte dabei entfernt nicht die Rede
sein. Aber man wolle doch auch die Worte: That is
some satire keen and critical nicht iibersehen. Bezieht man
dieselben wirklich auf Spensers Gedicht, so brechen sie
dem Bischen Entgegnung, das etwa in den Worten des .
Theseus: The thrice three Muses u. s. w. enthalten
sein konnte, nicht allein in hochst ungeschickter Weise
die Spitze ab, sondern erkennen #iberdies in wo méglich
noch ungeschickterer Weise, offentlich an, dass Shake-
speare sich iiber Spensers Malice geiirgert habe, also auch
sicherlich durch dieselbe getroffen gefithlt habe. Das
not sorting with a nuptial day wiirde dann etwa lauten
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wie: davon will ich heute nichts hren, das giebt Aerger-
niss und hat Aergerniss gegeben; das Urtheil aber, dass
dies Stiick eine schneidend scharfe, ja wohl gar strenge
(keen) Satire wiire, miisste doch die Autoritéit von Spensers
Beschuldigung gleichsam durch ein Schuldbekenntniss ver-
stirken, und der Umstand, dass der Satire zugleich nach-
gesagt wird, sie gehe von bestimmten Kunstprincipien aus,
sei kritisch (critical), wiirde wenig geeignet sein, das Gewicht
jenes Schuldbekenntnisses zu verringern. Ein solches Be-
kenntniss aber in einem Stiicke abzugeben, in welchem
Shakespeare, wie ich nachweisen werde, und zum grossen
. Theile schon nachgewiesen habe, selbst gegen die n#m-
lichen Ausschreitungen der Biihne ank#mpft, fiber welche
der herausgehobene, angeblich gegen Shakespeare gerichtete
Vers des spenserschen Gedichts klagt, das wiirde denn doch
einigermassen die Dinge auf den Kopf stellen heissen. Un-
ter diesen Umstinden kann meines Erachtens des Theseus
Kritik der Maske der drei Mal drei Musen nur so aufge-
fasst werden, als ob sie von der Voraussetzung ausginge,
dieselbe sei ein Gelehrtengeziink, eine pedantische Persi-
flage eines pedantischen Kunststyls, der sich vergeblich ab-
gemitht, durch ein ,kritisches* Drama die Riipeleien des
Vulgiirstyls zu bek#mpfen, wie die Handwerker-Tragicomd-
die eine direkte Persiflage eben dieser Riipeleien ist. In
dem Epitheton critical liegt dann eine besonders feine Sa-
tire; das harspaltende disharmonische Gelehrtengezink hat
keine poetische Zeugungskraft, weil es, den poetischen Na-
turdrang nicht ein Mal ahnend, alles mit leblosen Regeln
zwingen zu konnen glaubt. Der Dichter Theseus wihlt
daber auch ganz richtig die Karrikatur aller Dichtung, das
Handwerkerstiick zu seiner Festfeier, weil der reale Gegen-
satz viel eher an dasIdeal erinnert, als die abstracte, steife
Regel1). Der Gegensatz wirkt wie auch der Erfolg zeigt,

1) Die pedantisch gelehrte Richtung bertihrt Shakespeare
schon II 2, indem er die Titania sagen ldsst:
I know
" When thou hast stoln away from fairy land,
And in the shape of Corin sat all day,
Playing of pipes of corn u. 8. w.
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humoristisch, drastisch-komisch; die blosse Regelmissigkeit
dagegen liisst das Gemiith kalt und ist daher ,not sorting
with a nuptial day“. Von alle diesem abgesehn, steht ja
aber auch Spenser gar nicht in so directer Beziehung zum
Drama, wie sie die mourning Muses, als Anspielung auf eine
concrete Dichtung betrachtet, voraussetzen.

Ich muss hierndch'annehnien,-dass‘die elzesche, kurz-
sche und konigsche Chronologie unserer Maske jedes zu-
verlidssigen Fundamentes entbehrt.

Es gibt nun noch eine ganze Reihe von Kritikern und
Commentatoren, welche bei der Ermittlung des Geburts-
jabres unserer Maske auf jedes Husserliche Kriterium ver-
zichten, und die daher zu einem festen Resultate iiberhaupt
nicht gelangen. Zu ihnen gehort Gervinus, welcher im An-
schluss an englische Autorititen das Stick zwischen 1594
und 1596 setzt!); Kreyssig, der das Stiick zwar als Hoch-
zeitsgedicht behandelt, dennoch aber seine Entstehungszeit
nicht bestimmt zu fixiren wagt, und es den Jugendstiicken
zuzurechnen scheint?); Genée, der allerdings 1594 als Ent-
stehungsjahr betrachtet, jedoch ohne sich iiber seine Griinde
auszusprechen 3), und also wohl ebenfalls nur im Anschluss
an die meisten englischen Autorititen ; v. Friesen, der die Chro-
nologie des Stiickes iiberhaupt nur relativ bestimmt, indem er
es an den Schluss der Jugendperiode und den Anfang der
ersten Reifeperiode stellt, aber ohne eine bestimmte Jahres-
zahl fiir diesen Termin anzugeben4). Ich kann diese
Schriftsteller hier tibergehen, weil ihre Chronologie entwe-
der zu unzuverlissig ist, oder weil sie eben zu keinem be-
stimmten Resultate gelangt sind, und es doch unerlisslich
ist, grade bei diesem Stiicke, dessen relativ chronologische

Auch diese Richtung hatte sich der Volksbiihne mitgetheilt.
Vrgl. mein Citat pag. 650. Die Anspielung bezieht sich indess,
wie die Erwihnung der Phillida — nicht, wie ich in der 1. Aufl.
angenommen Phillis — beweist, nicht auf ein Volksstiick, son-
dern auf Lilys Gallathea. Klein 0. 535 ff.

1) Shakespeare 4. Aufl. I. 236.

2) Vorlesungen III. 82, 83: ,die friithe Abfassung und die
Veranlassung des Dramas sind ausserZwgifel“. 3. Aufl. IL 238.

3) Shakespeare Leben und Werke pag, 2684.

4) Shakespearestudien II. 268, 269,
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Bedeutung v. Friesen so richtig erkannt hat, auch betreffs
der absoluten Zeit zu bestimmten Resultaten zu kommen,
Und ein solches Streben ist nichts weniger als aussichtslos.
Es bleiben noch gewisse specielle Kriterien der Diction und
Versification iibrig, welche Tycho Mommsen sehr klar und
bestimmt hervorgehoben;) | undiancdenen selbst v, Friesen und
Elze mit — mir unverstindlichem — Stillschweigen voriiber-
gegangen; und dann bietet Titanias Schilderung der Wit-
terungsverhiéltnisse II. 2 einen so sicheren chronologischen
Anhalt dar, dass sie mit Recht von den meisten englischen
Kritikern als die eigentliche Grundlage fiir die Chronologie
unserer Maske angesehen worden ist. Sehen wir zuniichst
zu, welche Resultate Tycho Mommsen auf dem Wege einer
absolut exacten philologischen Forschung gewonnen.

Ich schicke voraus, dass dieser Gelebrte in seinen Pro-
legomenis zu seiner Ausgabe von Romeo und Julia zu dem
Resultate gelangt ist, dass diese Tragiodie die unmittelbare
Vorgiingerin des Sommernachtstraumes ist, und dass der
Sommernachtstraum mit derselben in ein und demselben
Jahre gearbeitet sein muss. Ich werde unten, wo ich das
Verhiltniss beider Stiicke zu besprechen habe, auf diesen
Punkt zuriick kommen. Ich schicke ferner vorauf, dass
Tycho Mommsen durch seine eingehenden und scharfen
Forschungen zu dem Resultate gelangt ist, die alte eng-
lische Hypothese von einer doppelten Bearbeitung der Tra-
gbdie Romeo und Julia zu verwerfen; nach ihm hat nur
eine einzige Bearbeitung dieser Tragidie stattgefunden,
welche im Jahre 1595 beendigt ist; das Jahr 1595 ist dann
auch seiner Ansicht nach das Geburtsjahr so wohl der Tra-
gbdie, wie unserer Maske. Die Griinde, auf welche Momm-
sen seine Zeitbestimmung hinsichtlich der Beendigung des
Romeo stiitzt, hat derselbe a. a. O. pag. 154, 155 darge-
legt, indem er sagt:

nJ0 sparsam wie die klingenden Reime in Romeo und
in den #ltesten Sonetten vorkommen, diirften wir diese
Werke einer noch durch Spensers Muster vom Jahre
1590 gebundenen Zeit zuschreiben!), bevor durch sein

1) Und dennoch sollen die Thrice three Muses gegen Spen-
ser gerichtet sein!
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méchtiges Beispiel im Jahre 1596 die Trivialitit der weib-
lichen Reimbindungen gut geheissen war. Awuch in an-
derer Hinsicht leuchtet im Romeo der Einfluss
der drei ersten Gesinge der Feenkdnigin und
der Epithalamia (1595) durch, und wir gewin-
nendarineine )ndlrecteBestdtlgung daftir, dass
der Romeo um 'das/Jahr015951.abgeschlossen
ist. Wohl moglich, dass die stirker gereimten Partien
kurz nach 1590 — auf 1591 fiihrt eine Spur 357 f. —
gedichtet sind, und dass zwischen der Abfassung dersel-
ben und der Abrundung des Ganzen eine Kluft von
mehreren Jahren liegt, wie bei Gothes Faust®.

Die drei ersten Gesiinge der Feenkinigin erschienen be-
kanntlich bereits im Jahre 1591; dass aber Spensers Epi-
thalamia noch im Jabre 1595 formalen Einfluss auf den
Romeo gewinnen konnte, ldsst sich sehr wohl mit der An-
uahme vereinen, dass der Sommernachtstraum bereits 1594
in Angriff genommen, und bis Ende dieses Jabres selbst
beendigt wurde. Ich bin nimlich mit Mommsen selbst, mit
Kénig, v. Friesen u. a., aus Griinden, die ich spiter dar-
legen werde, entschieden der Ansicht, dass Romeo nnd Ju-
lia der Vorgiénger des Sommernachtstraums ist; diese
Annahme schliesst aber keinenfalls die Moglichkeit aus,
dass gewisse formale Aenderungen mit der Tragidie noch
vorgenommen wurden, nachdem der Sommernachtstranm
bereits in Angriff genommen war. Ich bin aber auch der
Meinung, dass es dem Dichter erst miglich gewesen sein
kann, unsere Maske, welche zum grossen Theile eine komi-
sche Parodie seiner eigenen Tragidie ist, zn dichten, nach-
dem er sich Jahre lang in der eingehendsten Weise mit
seinem Stoffe beschiiftigt hattel); und dadurch dessen ah-
soluter Herr geworden war. Deshalb halte ich auch Momm-
sens Feststellung, dass die frithesten Spuren der Inan-
grifnahme des Romeo auf das Jahr 1591 hinweisen, fir

1) Klingt nicht vielleicht in Theseus Y q MX hounds are

.. .. slow in pursuite diese Thatsache dux- \ Spensers

_ Willy mit Klein auf Shakespeare bezogen 2 es‘““’“" in dem
nitgetheilten Verse aus den Teares of M e\mwm
der Thatsache?

N
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die Sommernachtstraum-Chronologie fiir ausserordentlich
wichtig. Es geht mir daraus hervor, dass von einer Ab-
fassung desselben im Jahre 1590 gar keine Rede sein kann;
. dass es aber auch hiochst unwahrscheinlich ist, der Dichter
habe vor 1593, begonnen; denselben zu entwerfen. Awuf der
andern Seite ldsst sich aber auch nicht annehmen, dass der
Dichter-an dem Sommernachtstraume noch gearbeit, wihrend
er 1595 in Folge von Spensers Epithalamia noch die letzte
Feile an seine Tragodie legte; denn, wenngleich der Som-
mernachtstraum in seiner Conception zuverlissig eine spii-
tere Schipfung Shakespeares war, als Romeo und Julia, so
ging er doch, wie ich weiter unten nachweisen werde, friiher
als die Tragiédie iiber die Biihne. Die Feststellung, dass
Romeo und Julia im Jahre 1595 definitiv beendet wurde,
scheint mir daher die fernere Feststellung einzuschliessen,
dass der Sommernachtstraum frither beendet sein muss; und
darauf weist auch dasjenige chronologische Kriterium hin,
auf welches sich die meisten englischen Kritiker, Malone
an der Spitze!), und von unsern deutschen Kritikern Delius
stiitzen, niémlich Titanias Rede iiber die Witterungsver-
hiltnisse.

v. Friesen beklagt zwar in einigermassen elegischem
Tone, dass man diese Rede zu nichts weiter ausnutze, als
zu einer chronologischen Bestimmung 2); dieser Vorwurf

1) Genée macht die falsche Angabe, Malone setze die Ent-
stehungszeit des Stiickes in das Jabr 1592. Vgl. dagegen Delius
Die Tiecksche Shakesp.-Kritik pag. 31 und Elze, William Shake-
speare pag. 385.

2) Shakesp.-Studien II. 281, 282:

»lch begreife nicht, wie man hat finden konnen, dass diese
wunderschdne Stelle znm Ganzen entbehrlich, und nur ge-
eignet sei, zu Anhalten fiir die Altersbestimmnng des Stiicks
zu dienen®.

" v. Friesen nimmt offenbar an, diese Schilderung sei einge-
ftigt, weil sie einen nothwendigen Theil in der Schilderung der
Feen- und Elfenwelt selbst bilde. Das ist nun allerdings ein
mythologischer Irrthum, und rechtfertigt das Priidicat ,wunder-
schon® noch lange nicht. Wohl aber bildet die Schilderung
einen hdchst nothwendigen Bestandtheil der Dichtung; einen Be-
standtheil, der mit Oberons Vision im innigsten ideellen Znsam-
menhange steht, wie der Dichter auch durch die Composition der
2. 8c. d. II. A. deutlich zu erkennen gegeben hat,
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trifft mich indess, wie sich zeigen wird, in keiner Weise;
und ich michte die Behauptung wagen, dass es ganz richtig
von v. Friesen gehandelt gewesen sein wiirde, wenn er
selbst von Titanias Rede einen chronologischen Gebrauch
gemacht hiitte, ansiatt dass er mit einem gewissen horror
aestheticus vor einer, solchen /That zuriickschreckt, und nur
auf ein Paar Sonette Shakespeares als chronologischen An-
halt hinweist 1), den er aber auch bald wieder fallen lisst.
Jene Rede enthlt nimlich eine Naturschilderung, welche
— sofern man von dem poetischen Gewande absicht, — eine
iiberraschende Aehnlichkeit hat mit den englischen Witter-
ungsberichten aus dem Sommer 1594, und sie legt daher
die dringende Vermuthung nahe, dass des Dichters Phan-
tasie eben durch die Witterungsverhiltnisse jenes Sommers
beeinflusst sei 2), dass folglich im Sommer oder Herbst 1594

1) Sh.-Studien II. 268, gemeint sind Son. V u. LIV.
2) Delius sagte schon in seiner Beleuchtung der tieckschen
Shakespeare-Kritik pag. 33 hieriiber:
oDie Schilderung II. 2 eines unnatiirlichen Herbstes, Winters
und Sommers, der Kilte und vielfachen Regen bringt, malt,
wie Tieek richtig fiihlt, das wirkliche Jahr, in welchem Shake-
speare dies Lustspiel dichtete. Unser Dichter liebt es, wie
wir aus vielen seiner Dramen sehen, durch Anspielungen auf
Zeitereignisse eine Ideenverbindung in seinen Zuschaunern
hervorzurufen, die nur dann treffen konnte, wenn diese Remi-
niscenzen noch frisch in den Gemiithern lebten. So wird es
dusserst wahrscheinlich, dass in der betreffenden Stelle die
ausfiihrliche Schilderung eines verderblichen Missjahres der
Titania in den Mund gelegt wurde im Hinblick auf die reg-
nerische Jahreszeit vom Ende 1593 bis in den Sommer 1594,
welche in England alle jene Noth und Bekiimmerniss verbrei-
tete, die Titanias Rede in einer Reihenfolge anschaulicher,
aus dem Volks- und Landleben gegriffener Details vorfilhrt¢.
Viel abgeschwichter driickt sich Delius iiber diese Frage in
seiner Einleitung zum Sommernachtstraum aus; jedoch ohne sei-
nen fritheren Standpunkt aufzugeben. Er fiigt dort aber hinzu:
»E8 ist sogar denkbar, dass der Volksglaube, die Miss-
ernten, Seuchen, Ueberschwemmungen und was sonst an Un-
gliicksfillen das genannte Jabr auszeichpgte, Gem Einflusse
und der Zwietracht der Elementargeister % coreiben mochte®,
Wiire dies der Grund, weshalb Sh. ay, “’d‘e Witterungsver-
héltnisse hier zu sprechen kommt, s0 wiirg ﬁ\\"“ phiuachn, weg-
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am Sommernachtstraum gearbeitet sein mtisse. Man kann
nun dreist die Behauptung aufstellen, dass es keinen deutschen
Shakespeare - Commentator und Kritiker giebt, dem diese
Thatsache nicht hinléinglieh bekannt wiire; aber die einen,
welche mit\Elze | unser)Stiick) im das Jahr 1590 versetzen
wollen, iibergehen sie, wie ich gezeigt habe, mit Stillschwei-
gen, andere behandeln sie mit sachwidriger Oberflichlich-
keit. Das Griisste leistet in dieser Beziehung Genée, der
seinem Shakespearecompendium pag. 266 folgenden klassi-
schen Satz einverleibt: :
pEinigen Anhalt fiir die Zeitbestimmung giebt uns auch
wohl dieStelle Titanias (bei ihrer ersten Begegnung
mit Oberon), in welcher sie von der Verriickung der
Jahreszeiten, von den Regenstrémen und dem unzeitigen
Frost, der die Sommerknospen trifft u. s. w., wie von
einer abnormen Naturerscheinung spricht, indem man
némlich ganz #hnliche Berichte itber den Sommer 1594
gefunden hat, und Titanias Schilderung, ohne solche be-
stimmte Beziehung keine Nothwendigkeit weiter fiir die
dramatische Situation wire; im Gegentheil, in dem
ganzen weiteren Inhalt der Waldkom&die!?)
kommtdie laueSommernacht zu ihrem vollsten
Rechtet.

halb dieselben just als chronologisches Material verwerthet wer-
den kinnten; Sh. konnte dann immerhin den Sommer von 1594
zu seiner Schilderung als Vorbild genommen haben, ohne dass
damit eine Beziehung auf diesen Sommer gegeben gewesen wire.
Ueberhaupt macht Delius auch in seiner frilheren Schrift
schon den Fehler, dass er einen zwingenden Grund zm einer
solchen Beziehung nicht angiebt, und dadurch die logische Mog-
lichkeit offen ldsst, Shakespeare konne hier, wie anderwirts
Dinge schildern, die er vor Jahren erlebt. Delins hétte ms.
Es. Tiecken gegeniiber nachweisen mtissen, dass die Ideenverbin-
dung, welche Shakespeare durch seine Schilderung herzustellen
sucht, eine solche ist, die eine Beziehung zur unmittelbaren
Gegenwartherstellt. Was Delius in dieser Beziehung versiiumt
hat, glaube ich jetzt nachgeholt, und dadurch seine Argumenta-
tion in einem wesentlichen Punkte vervollstindigt zu haben.

1) Unter der Waldkom&die versteht Genée offenbar den Elfen-
spuk im Walde. Die ganze Maske ist ihm — damit er doch auch
etwas Apartes hat — eine Zauberkomddie. Nicht vielleicht gar
eine Taschenspielerkomddie ?
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Also die laue Sommernacht ,kommt zu ihrem Rechte® ?
Was heisst das? Genée fand in den Commentaren, die sei-
nem gediegenen Werke zu Grunde liegen, diese Anspielung
erwithnt, folglich durfte sie auch bei ihm nicht vermisst
werden. Aber der grosse Kritiker musste seine Selbstlin-
digkeit behaupten, und so wies er denn in #sthetischer Ab-
scheu die Anspielung' zuriick.-Die Gediegenheit der genée-
schen Griinde habe ich schon im vorigen Abschnitt beleuch-
tet, und kann daher denselben hier stillschweigend den
Riicken kehren; um so mehr, da das Beispiel von Gervinus
beweist, wie ausserordentlich wirksam Shakespeares Schil-
derung unsere Phantasie in Gtenées Sinne beeinflusst. Denn
Gervinus hat trotz Titanias Schilderung den lebhaften Ein-
druck aus der Lectiire des Sommernachtstraums empfangen,
dass just der Theil der Handlung, auf welchen sich Ge-
nées Bemerkung bezieht in den Hundstagen spielt!). Es
kommt nicht darauf an, haltlose Phrasen mit sachverstéin-
diger Miene iiber diesen Punkt zu machen, sondern, da
neuerdings sich Autorititen wie Elze, v. Friesen u. s. w.
berechtigt glauben, die Frage ganz mit Stillschweigen zu
ibergehen, heisst es, sie noch ein Mal griindlich zu unter-
suchen. Zu diesem Behufe ist aber vor allen Dingen noth-
wendig, jene Witterungsberichte selbst ihrem Wortlaute nach
kennen zu lernen. Ich lasse hier einen solchen folgen nach
John S8tow, The annales of England, from the first in-
habitation until 1601. London 1601, 4. Hier fehlt zum
Jahre 1590 alle und jede Bemerkung iiber die Witterungs-
verhiltnisse; ein klarer Beweis, dass nichts zu bemerken
war. Dagegen wird berichtet pag. 1274 und 12756 zum
Jahre 1594: ,In this moneth of March was many great
stormes of winde, which overturned trees, steeples,
barns, houses etc., namely in Worcestershire, in Beandley
forest many Dakes (= dikes) were overturned. In Hoxton

1) Shakespeare 4. Aufl. I. 237: ,Zuerst die heisse Jahres-
zeit, die 1. Mainacht (1), die Spukzeit dunkler Méchte, die die
Gehirne erhitzt; denn auch sonst nennt Sh. gelegentlich Narrheit
eine Sommertagstollheit, ein Hundstaggfieber* u. s. w.

Wie Gervinus damit die 1. Mainag| t in Einklang bringt, ist
seine Sache,

Hermann, Sommernachtstraum, 2. Aufl, 12
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wood of the said shire, more than 1500 Dakes were over-
throwen in one day, namely on the thursday before Pal-
mesunday. In Staffordshire the steeple in Stafford towne
was rent in pieces along through the.midst, and throwen
uppon the church, wherewith the said roof is broken,
1000 livres \will/ not makeOit) good. Houses and barnes
were overthrowen in most places of those shires. In Canke
wood more than 3000 trees were overthrowen, many stee-
ples more or less above 50 in Staffordshire were perished,
or blown down. The 11 of April, a rain continued very
soze more than 24 hours long and withall, such a wind
from the north, as pearced the walls of houses, were they
never so strong®. Hier haben wir sowohl Titanias piping
winds, wie auch die pelting rivers, die overborne their con-
tinents, und nur die contagious fogs fehlen, welche die
Winde von der SBee aufgesogen haben; indess lisst sich
mit ziemlicher Sicherheit annehmen, dass auch diese 1594
nicht gefehlt haben. Doch héren wir Stow- weiter; er er-
zihlt ferner t}:ag. 1277 und 1278: ,In the moneth of May,
namely on the second day, came down great water

reason of sodaine showers of haile and rain that had
‘allen, which bare down houses, yron milles, the provision
of coales prepared for the said milles, it bare awaie cat-
tel etc. in Sussex and Surrey to the great losse of manie.
¢« «v«+ This yere in the moneth of May, fell many great
showers of raine, but in the moneths of June and July,
much more: for it commonly rained every day or night,
till St. Jamesday“ (26. Juli) ,and two dates after together
most extreamly, all which, notwithstanding in the moneth
of August these followed a faire harvest, but in the moneth
of September fell great raines, which raised high
waters, such as stated the carriages and bare down brid-
ges, at Cambridge, Ware, and elsewhere in many places.“
Die Verkehrung der Jahreszeiten, von welcher Titania
ebenfalls spricht, weist sich schon der ganzen Construction
ihrer Rede nach als ein Zusatz des Dichters aus, dessen
Bedeutung ich auch schon erklidrt habe. Dieser Punkt wird
aber auch nur nebenbei erwihnt, wiihrend das Regenwetter
und- seine verderblichen Folgen mit grosster Breite ausge-
malt werden, Eben dies Regenwetter vergleicht der Dich-
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ter auch mit dem ethischen Klima der englischen Biihne,
das gradezu ein Bediirfniss nach Sistirung der Massenpro-
duction hervorruft, damit das Erdreich sich wieder erholen
und dann beackert werden kann, um bessere Friichte zu
tragen. Das ist der Sinn von Titanias Worten: The human
mortals want their winter here. ) Die jetzigen Massenproducte
stellen keinen hellen Sommer her, der sich doch stets tiber
Titanias Reich ausdehnt, wie sie dem Bottom sagt, und
sie lassen es auch nicht zum klaren Winter kommen. Da-
her die massenhaften rheumatischen Krankheiten an denen
die sterblichen Menschen und das Vieh sterben, wie Titanias
Freundin an der Geburt des Wechselbalges gestorben ist.
Titania bedient sich daher auch nicht, wie Tschischwitz
glaubt, des Ausdrucks Auman mortals, im Gegensatz zu
Jairy mortals, sondern der Ton liegt auf mortals; sie will
andeuten, dass die Menschen sterblich sind, und dass solche
Witterung sie zum sterben bringt. Der Zielpunkt von
Oberons Action ist nun eben dies schidliche Wetter zu be-
seitigen, den Menschen wieder zu einem normalen Klima
zu verhelfen, und das erreicht er durch Aushindigung des
Wechselbalges. Es ergiebt sich daraus, dass jener Ver-
gleich eine sehi hervorragende Stelle in der ganzen Dich-
tung einnimmt, und dass es Shakespeare nicht auf eine so
fruchtlose Spielerei angekommen sein kann, wie uns Genée
glauben machen will. Wie kommt aber der Dichter zu sol-
chen Vergleichen? Offenbar nur durch bestimmte physische
Eindriicke; und deshalb bin ich der Meinung, dass Tita-
nias Rede ein so wichtiges chronologisches Moment enthilt.
8o unbehaglich, wie sich Shakespeare in Folge des ungiin-
stigen Wetters wilhrend des Sommers 1594 befunden haben
muss, ebenso unbehaglich fiiblte er sich auch in dem ethischen
Klima jener Theaterstiicke, und das — so vermuthe ich —
zwang ihm unwillkithrlich jeneParallele auf. Dieselbe musste
ihm um so willkommener sein, weil sie die mannichfachen
Hinweisungen auf sein Vaterland, die in der Vestal throned
by the West, dem little western flower, dem western valley,
dem Hercules und der Insel Kreta, den Neptnne’s yellow
sands u. 8. w. u. 8. w. liegen, noch gurch eine gradezu
in die Augen springende Anspielung (erstirkte; eine An-
spielung Uberdies, die szugleich Qyred. eine grossartige
a
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pldeenverbindung® 1) darlegte, welchen Sinn in unserem
Drama die Sommerzeit und des Theseus Sommerfeier
hat, die sich ja unmittelbar an die Versthnung Titanias
mit Oberon anschliesst. Oberon verkiindet auch, dem alt-
englischen Brauche bei der Maifeier ? getreu, die Einkehr
des echten Sommers durch ‘den" Schall seines Hornes.
Unter diesen Umstiinden halte ich mich iberzeugt, dass
der Sommernachtstraum seine definitive Gestaltung Ende
des Jahres 1594 erhalten, wennschon es nicht unwahrschein-

1) Will man fiir diese ,,Ideenverbindunf“ 8o etwas wie
eine Formel haben, so ist es die folgende. Die alten
Volksfeste, von denen Titania den Morristanz und die quaint
mazes erwihnt, von denen aber sonst noch im Sommer-
nachtstraum der Schiitzenfeste (Bottom: hold or cut bowstrings)
und der Maifeier gedacht wird, fanden simmtlich im Freien statt.
Ein sttirmischer und regnerischer Sommer musste also diese ge-
sunden nationalen Belustigungen hindern (the fold stands empty).
Auf der andern Seite wurde aber die Einfachheit und Gesund-
heit des nationalen Geschmacks untergraben durch halb phan-
tastische halb pobelhafte ,Volksdramen“ (crows are fatted with
the murrain flock). Folge davon war, dass dem Volke, oder
wenigstens einer grossen Volksmasse die Freude an den alten
einfachen nationalen Volksfesten vergillt wurde. Beides: Sturm
und Regenwetter, sowie seichte Theaterstlicke wirkten also in
gewisser dsthetischer Richtung' gleichmissig hindernd; die Natur-
elemente freilich nur momentan; aus den schlechten Theater-
stilcken aber drohte sich eine chronische Nationalpsychose zu
entwickeln. Shakespeare, sicherlich aufgewachsen als reinstes
Naturkind, hatte auch als Schauspieler und Dichter diesen naiven
Standpunkt zu wahren verstanden (Theseus Sommerfeier und
Jagdliebe, Pendant zur Maifeier der Verliebten und zu Bottoms
Schiitzenfest Vrgl. pag. 129 Note 2); in Folge dieser seiner inner-
sten Naturbeschaffenheit war aber auch just sein Gemiith der na-
tiirlichste Ort, an welchem diese Ideenassociation entstand.

2) Vli:fL Jac. Grimm, Mythologie 3. Ausgab. IL. 738. Ob
Oberons Horn schon im Huon de Bordeaux eine Rolle spielt,
weis ich nicht zu sagen; die Art, wie Sh. Oberons Horn ver-
wendet ist offenbar dem Dumbar entlehnt. Diese Verkniipfung
des alten Volksfestes der Maifeier mit des Theseus Hochzeits-
feier hat iibrigens auch noch den tief gemtithvollen Sinn, dass
die Biihne nicht mehr den heiteren Volksfesten Abbruch thun
soll, wie sie es doch eine Zeit lang nach Titanias Witterungs-
schilderung .gethan,

.
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lich ist, dass der Dichter bereits 1593 die erste Hand
daran gelegt.

Die Feststellung der Entstehungszeit des Sommernachts-
traumes hat an sich hohen Werth, weil, wie bemerkt, und
wie in der Folge noch weiter auszufihren, dieses Stiick die
Grenzmarke bildet zwischen Shakespeares Jugendperiode
und der ersten Periode ' 'seiner Reife. ' Minder wichtig ist
aber auch nicht. die Feststellung, welche Dramen dem Som-
mernachtstraume vorauf gehen, denn dadurch allein kann
eine sichere Grundlage gewonnen werden fiir die Ermitt-
lung der stylistischen und ethischen Kriterien von Shake-
speares dramatischen Jugendarbeiten, Sieht man sich aber
um auf dem Markte der Kritik, so findet man hier nicht
weniger Meinungsverschiedenheiten als bei der ersteren
Frage. Ich kann es jedoch nicht als meine Aufgabe be-
trachten, auch hier in eine Detailkritik aller einzelnen An-
sichten einzugehen, weil fiir meine Untersuchung die Frage
nach der absoluten Entstehungszeit des Sommernachtsrau-
mes eine viel hervorragendere Wichtigkeit hat, wie die
Frage welche dramatischen Vorgiinger derselbe gehabt;
" ich werde mich daher damit begniigen, die beiden diver-
girenden Ansichten von Konig und von Friesen mit einan-
der zu vergleichen. Der Letztere, welcher gleich mir den
Sommernachtstraum auf jene Scheidegrenze setat, verweist
in Shakespeares Jugendperiode, und betrachtet also als Vor-
ldufer des Sommernachtstraums: Titus Andronicus, womit
seiner Ansicht nach Shakespeare seine Laufbahn als Thea-
terdichter begonnen, Heinrich VI., Thl. I und II, Ri-
chard IIL. 1), die Komédie der Irrungen, die beiden Vero-
neser, Verlorene Liebesmithe, und — den unmittelbaren
Vorgiinger des Sommernachtstraums — Romeo und Julia.

Abweichend von der hergebrachten schon frither aber
von Drake (II. 260) aufgestellten Ansicht, sieht nun Konig

1) Dabei nimmt aber v. Friesen eine doppelte Bearbeitung
dieser Historie an. Auch Mommsen erklért an einer Stelle seiner
Prolegomena zu Romeo und Julia, die ich augenblicklich nicht

eich aunfzufinden weis, diese Historie flir eine Jugendarbeit,
edoch ohne sich dariiber auszusprechen, ob sie eine doppelte
earbeitung erfahren.
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auch im Pericles eine Jugendarbeit Shakespeares, die nur
in den reiferen Jahren des Dichters im IV. Akte eine Um-
arbeitung erfahren habe. Der Pericles soll nach Konig
Shakespeares erstes Drama sein. Ohne mich auf Kénigs
Griinde einzulassen, bemerke ich, dass Oberons Erzihlung
von den Verfilhrungen dés Theseus durch Titania, sowie der
Schluss der 1. 8¢c. des 1V. Aktes des Sommernachtstranms min-
destens insofern gegen Kénigs Ansicht zu sprechen scheinen,
als dadurch Titus Andronicus als Shakespeares iltestes Sttick
bezeichnet wird; ein Umstand, beildufig bemerkt, der ms. Es.
auch die von v. Friesen, Elze und anderen Shakespeare-
Kritikern aufgestellte Vermuthung zu widerlegen scheint,
dass Shakespeare noch iltere Stiicke wie den Andronicus
gedichtet, aber spiter vernichtet habel). Auf den Pericles
ldsst Konig Heinrich VI,, Thl. I, und dann erst Titus An-

1) Man miisste mindestens annehmen, dass diese ilteren Ar-
beiten nicht in London zur Auffihrung gekommen, und dass
Shakespeare schon zur Zeit der Dichtung des Sommernachtstranms
die Vernichtung vorgenommen habe. 8o viel aber ist sicher,
dass weder Oberons Beschuldigungen betreffs der Verfilhrung
des Theseus durch Titanien, noch anch die Situation am Ende
der 1.Scene des IV. Actes unserer Maske, noch auch Hippol
Beschreibung von den Jagdvergntigen, -das ihr Hercules und Cad-
mus vor Zeiten bereitet, auf irgend eine Stelle im Pericles passen.
Wohl aber gilt dies von der 2. und 3. Scene des II. Aktes von
Titus Andronicus. Die 2. Scene dort fiihrt die Bithnenweisung:
A forest. Horns and cry of hounds heard, zur Ueberschrift, und
wihrend Theseus im 1V. Acte des Sommernachtstraums mit Riick-
sicht auf die Situation, in der er die beiden athenischen Liebes-
paare antrifft, (sowie mit Riicksicht anf die liebreiche Unterhal-
tung Lysanders mit Hermien) (pag. 150 Note 1) ausruft:

Good morrow, friends. Saint Valentine is past;
Begin these wood-birds but to couple now?
findet in der 3. Sceme des Il Actes von Titus Andronicus
adezu die Nothztichtigung der Lavinia durch die beiden S8¢hne
er Tamora statt. Pericles ist zweifellos ein Biihnensttick ge-
wesen; ich kann daher unter den obwaltenden Verhiltnissen
nicht annehmen, dass er von Shakespeare selbst herrtihrt, min-
destens nicht, dass es Shakespeares erstes Drama gewesen,
weil sonst vermuthlich der Dichter dem Pericles im Sommer-
nachtstraume diejenige Stelle eingeriumt haben wiirde, die jetzt
Titus Andronicus einnimmt, sofern ich nicht in voller 'f‘auml': ung
befangen bin.
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dronicus folgen. Da der Sommernachtstraum die Historie
tiberhaupt nicht beriibrt, so lasse ich es dahin gestellt sein,
ob diese letztere Rangordnung richtig ist; ausdriicklich aber
gebe ich zu, dass auch dem Sommernachtstraum gegeniiber
die Méglichkeit offen bleibt, dass der Tragédie Titus An-
dronicus eine Historie vorauf gegangen ist. Nach Titus
Andronicus setzt Konig, die Zihmung, einer Widerspenstigen.
Auch v. Friesen und Elze halten dies Stick fiir echt,
v. Friesen aber behauptet eine spitere Entstehung desselben.
Ich muss sowohl die Echheit, wie auch die Entstehungszeit
des Stiickes dahin gestellt sein lassen, weil ich bisher aus-
ser Stande gewesen, dasselbe so griindlich zu studiren, wie
es ein solches Urtheil erheischen wiirde. Das aber muss
ich sagen, dass das Stiick, sofern ich es als shakespearesches
gelten lassen muss, seinem Inhalte nach, auf mich
nicht den Eindruck eines Productes der Reifeperiode macht,
und dass v. Friesens Deductionen in keiner Weise geeignet
sind, mir diesen Eindruck zu benebmen. Im Uebrigen
weichen Konig und v. Friesen nur noch insofern von einan-
der ab, als der erstere den II. Theil Heinrichs VI., sowie
Richard IIL. nach dem Sommernachtstraum entstanden sein
lisst. Die Frage hat fiir mich wenig Interesse, da meine
Untersuchungen die Historien nicht beriihren; da indess
beide Stilcke zweifellos echte Jugendstiicke Shakespeares
sind, so schliesse ich mich der Chronologie v. Friesens, als
der mir zuverliissiger scheinenden Autoritit an. Hiernach
gewinnen wir das Resultat, dass in Shakespeares Jugend-
periode gehoren:

a) die hier nicht in Betracht kommenden Historien Hein-

rich VI, Thl. I und II, und Richard IIL;

b) die eigentlichen Dramen:

1) Die Tragédie Titus Andronicus, womit Shake-
gpeare seine Laufbahn als Tragiker, und wahr-
scheinlich sogar als Dramatiker tiberhaupt eriffnete.

2) Eine Reihe von Komgdien, die sammt und sonders
starke Anklénge an die Buyleske haben:

Die Z#hmung einer Widerspenst'\gen,
Die Komidie der Irruy
Die beiden Veroneser, g
3) Ein ganz eigenthtimlichg, -asches Stick, wel-
N

) vy
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ches sehr nahe an die Form der Maske anstésst:
Verlorne Liebesmiihe, und endlich
4) Die zweite Tragtdie Shakespeares: Romeo und Julia.

Die beiden letzteren stehen in sehr naher Bezichung
zum Sommernachtstraume. Verlorene Liebesmiihe ist wie
der Sommernachtstrauin (ein (satirisches Stiick, und zwar hat
seine Satire eine ganz #hnliche Richtung wie diejenige des
Sommernachtstraums, denn sie geht auf den euphuistisch
gezierten, mit pedantischer Gelehrsamkeit verquickten Styl
des Hofdramas !). Kbonig setzt die Entstehung des Stickes
in das Jahr 1589, vermuthlich diirfte es indess mit dem
Sommernachtstraum in eine spitere Zeit hinaufrticken; doch
ldsst sich hiertiber um so weniger streiten, als das Stiick
nach Gildermeisters Zeugniss, nicht mehr in seiner unver-
#nderten urspriinglichen Gestalt vorliegt, sondern iiberar-
beitet ist. :

Ein viel engerer Zusammenhang besteht zwischen der
Tragédie Romeo und Julia und dem Sommernachtstraume.
Tycho Mommsen a. a. O. pag. 152, 153 urtheilt dariiber
" wie folgt:

pKein Drama . . . steht dem Kunststyl des Romeo
nkher, als der Sommernachtstraum. Es ist derselbe Wech-
gel zwischen Reimvers, Blankvers und Prosa, dieselbe Be-
handlung des Versausganges, die gleiche siisse Melodie der
Diction und des Periodenbaues; ja es ist dasselbe Grund-
thema, von der Zauberkraft der Liebe, welches in Romeo
mit furchtbarem Ernste durchgefiihrt, hier als neckisches
Bpiel behandelt wird. Auch fiihren uns alle historischen
Spuren auf dasselbe Jahr der Abfassung (1595), und ich
mdchte glauben, der Dichter habe das Lustspiel wie zu sei-
ner Erholung gleich nach Vollendung des Romeo gedichtet.
Ja es lassen sich im Einzelnen manche Stellen nachweisen,
welche zeigen, dass der Dichter gewissermassen aus dem-
selben Kreise der Gedanken und Gefiihle heraus das Feen-
drama hinwarf, auch in ironischer Weise, wie die Klagen
um den todt gefundenen Pyramus an den Jammer Capulets
und der Amme um Julien erinnern¥.

1) Vrgl. dartiber Gildemeisters Einleitung zu seiner Ueber-
setzung dieses Stiickes in der hallbergerschen Ausgabe.
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Dass Mommsen hier wirklich das Motiv, welches Shake-
spearen bei der Schopfung des Sommernachtstraumes geleitet,
richtig aufgedeckt hat, ,glaube ich nun allerdings nicht.
Wenn es iiberhaupt eine dichterische Thitigkeit giebt, wel-
che zur ,Erholung® gereicht, eine Thatsache, die ich ganz
entschieden in Zweifel ziehe, der Sommernachtstraum ist
diese Dichtung sicherlich ' nicht. “Wie umfassend die Thi-
tigkeit der Phantasie gewesen, die an diesem Stiicke gear-
beitet, ein wie intensiv denkender Verstand diese schaffende
Phantasie bei ihrer Arbeit geleitet hat, das kann nur der-
jenige ahnen, der es versucht hat durch die Hussere Hiille
des Phantasieschleiers hindurch dem Dichter bis in das Ge-
heimniss seines Gedankens za folgen; bei so anspannen-
der Thitigkeit des Nervensystems ist aber an eine Er-
holung nicht zu denken. Ja, wenn Shakespeare sich damit
begniigt h#tte, seine Tragiddie im Sommernachtstraume zu
parodiren, dann kénnte vielleicht die Rede davon sein,
dass diese Dichtung ihm zur Erholung gedient habe; wie
aber dieSachen liegen, ist die Parodie von Romeo und Julia
nur ein kleiner Theil von einer htchst umfassenden Com-
bination sowohl von Gedanken wie von phantasievollen Vor-
stellungen geworden, die sich als durchaus selbstindiges,
eigenartiges Ganze neben die Tragtdie stellt.

Dennoch aber bestehen zwischen beiden die stéirksten
‘Wechselbeziehungen, und zwar auch solche, welche von dem
Kunststyle beider Dramen véllig unabhingig sind. Schon
in der ersten Auflage meiner Studie habe ich darauf hinge-
wiesen , dass die Tragodie Romeo und Julia es gewesen,
bei welcher Shakespearen das Licht der wahren Kunst auf-
gegangen sei. Ich muss diese Ansicht hier durchams fest
halten, und glaube, sie erhilt durch das, was Tycho Momm-
sen tiber die Entstehungszeif der Tragodie fest gestellt hat,
eine sehr bedeutende Bestirkung. Romeo und Julia —
dartiber sind ja alle namhaften Kritiker einig, und der
competenteste von allen, Tycho Mommsen !) selbst bestiitigt

1) ,Eine besondere Eigenthlimlichkeit der Jugendstiicke
Shakespeares, (am stirksten in L. L. L, }emerkbar), ist es, dass
die Schirfe der Replik durch einzelng Reimantworten erhtht
wird; so 154. 182. 430. 469 (?). 476. 480 594, 609. 735. 7444,
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es — triigt in Form und Inhalt den Stempel der Jugend-
arbeit. Der Dichter also hat zweifellos sein Project in der
jugendlichen Dichterstimmung noch begonnen. Jahre lang
aber zog sich seine Arbeit hin, und es ldsst sich annehmen,
dass er sich wihrend dieser Zeit mehr und mehr in seinen
Btoff, und; damit|/in)das Wesen der Tragsdie vertiefte,
wenngleich manche #ussere Stérungen an der Verzigerung
seiner Arbeit mit schuld sein mégen. Auf diese Weise aber
musste er mehr und mebr dariiber zum klaren Bewusst-
sein gelangen, wo eigentlich der Fehler seiner Jugendar-
beiten, insbesondere des Titus Andronicus, und #hnlicher
Dichtungen anderer steckte; er musste einsehn, dass in je-
ner phantastische Affectation mit wahrem Gefiihl, unbedingtes
Nachgeben gegen sinnliche Eindriicke mit Gefihlsstirke,
mit einem Worte die niedere Begierdenwelt, theils mit theils
ohne phantastischen Flitter, mit den starken Bediirfnissen
der menschlichen Seele verwechselt war, und dass die wahre
Dichtung, das echte Drama nur die Hebung und Forderung
der letzteren zum Ziele nehmen diirfe. Auf diese Weise
— 80 ist meine Vorstellung — wuchs der Sommernachts-
traum im Herzen und in der Secle des Dichters neben Ro-
meo und Julia auf, so dass er den Grundplan zu ersterem
in sich fertig vorfand, nachdem er die Tragtdie bis zar
letzten Feile vollendet hatte. Es galt dann nur noch Stoff
zur Gestaltung des Sommernachtstraumes sammeln, und da
waren dem Dichter von vornherein die Wege schon gewie-
sen. Das phantastische romantische Land musste seine Ge-
stalten herleihen, denn es galt der phantastischen Sinnlich-
keit den Spiegel vorzuhalten. So bildet denn die Tragddie
Romeo und Julia trotz aller jugendlichen Alliiren das von
aller Phantasterei gereinigte, echt humanistische Gegenbild
gegen die phantastisch geckenhaften Verzerrungen der sinn-
lichen Liebe im Sommernachtstraum, und so tritt die Tra-
gidie Romeo und Julia als echt humanistische Gestalt dem
rohen Pgbeltraum von einer Tragédie im Sommernachts-
traum entgegen.

Besteht dies Verhiltniss wirklich zwischen der Tragidie

186 ff. 1916. 1930. 1940. 1946. 1948. 2088 (?). 2178, 2843“. Momm-
sen a. a. 0. pag. 150.
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und unserer Maske — und mir scheint, seinen Bestand zu
leugnen ist baare Unmiglichkeit — ist dies Verh#ltniss
namentlich mit bewusster Absichtlichkeit hergestellt, wie es
doch bei der Zwillingsnatur beider Dichtungen gar nicht
anders sein kann; so ist auch klar, dass trotz der fritheren
Geburt des Romeo, dennoch der Sommernachtstraum zuerst
in die Welt eingefiihrt, d. h. aufgeftihrt werden musste;
denn der letztere stellte)die retténde/That dar, die der Ro-
meo in des Dichters Gemiith vollbracht, er musste also des-
sen Vorbote sein.

Und dass er dies wirklich gewesen, dafiir liegen posi-
tive Indicien vor. Zunichst der Epilog, wie ich bereits in
der ersten Auflage meiner Studie hervorgehoben habe.
v. Friesen behauptet ohne allen niheren Anhalt, lediglich
aus Liebe zu der von seinem Freunde Tieck aufgebrachten
Hypothese, der Epilog sei erst spiter, nachdem der Som-
mernachtstraum der &ffentlichen Biihne tbergeben worden,
hinzugedichtet ). Die Richtigkeit oder Unrichtigkeit dieser
Hypdthese kann hier auf sich beruhen bleiben, denn es
handelt sich nicht um den ganzen Epilog, sondern nur um
einen Schlusssatz, dessen Sinn durch v. Friesens Behaup-
tung in keiner Weise beriihrt wird. Derselbe lautet:

And, as I'm an honest Puck,

If we have unearned luck

Now to ’scape the serpent’s tongue,
We will make amends ere long:
Else the Puck a liar call.

Dass hier ein neues Stiick versprochen wird, ist un-
leugbar; und zwar wird ein solches Sttick versprochen, wel-
ches das wieder gut macht, was der Sommernachtstraum
schlimm gemacht hat. Was ist das? Die hohen Herren von
der Aesthetik, die sofort an zu jauchzen fangen tber die
nreizende¥, ,liebliche“,  himmlische¥, oder gar yolympische®
Elfen- und Feenwelt, sobald sie nur dgp Nemen Sommer-
nachtstraum hdren, werden es ihrer sellygt wegen schon nicht
unternehmen ktnnen, zu behaupten, [y okespenre habe sei-
nem Robin diese Worte in den Mund well er besor

habe, seine Feenwelt kinnte das %ﬁ\e\)\&m gengweilt

1) Shakesp.-Studien II. 270, 271,
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haben, so nahe auch grade eine solche Antwort lige. Wenn
Robin aber nicht fir sich und seine Genossen aus dem El-
fenlande um Nachsicht bittet, so kann sich diese Bitte nur
auf die Streiche beziehn, die die Elfen, und vornehmlich
er, den Menschen gespielt. Was sind denn aber das fir
schlimme Streiche? /Nun er)hat/den phantastischen jungen
Herren und Damen so sehr gezeigt, dass, worin und weshalb
sie Phantasten sind, dass sie sich an ihrer Phantasterei die
Schienbeine einrennen kénnten; und er hat den Herren Bot-
tom und Genossen in aller Oeffentlichkeit den Process iiber
ibre Eselei gemacht. Diese Offenbarungen, welche man-
chem nicht recht behagt haben mégen, sollen iiber kurz
oder lang durch ein anderes Sttick vergiitet werden. Wie
aber das? Dadurch, dass nachtriiglich ein Stiick geliefert
wird, in welchem die alten Fehler gut geheissen werden,
die alte Strasse weiter befahren wird; oder dadurch, dass
in dem neuen Stiicke die alten Fehler vermieden werden,
ohne dass das Publikum dabei zu kurz kommt? Doch wohl
nur das Letztere, und Robins Ausdruck: We will ‘make
amends ere long, d. h. es soll nicht lange dauern, dann
wollen wir Geister dafiir sorgen, dass ein Ersatz — scil. fir
das, was heute verspottet ist — eintritt, ist einer solchen
Deutung unbestreitbar gtinstig.

Dass Shakespeare an und fiir sich berechtigt gewesen
gein wiirde, seinen Romeo den ilteren erotischen Stiicken
gegeniiber als einen Fortschritt in dem Sinne zu bezeichnen,
in welchem ich Robins Worte auffasse, bedarf keines wei-
teren Beweises. Welches shakespearesche Stiick soll denn
aber Robin im Sinne haben, wenn nicht den Romeo? Ein
anderes neues Stiick von Shakespeare, und nur von einem
solchen kann Robin reden, war damals noch nicht fertig.
Nun behauptet freilich v. Friesen!), Shakespeare habe es

1) Shakesp.-Studien IIT. 353: ,Der Fall, dass Sh. in einem
Epiloge etwas mehr verspricht, als er nachher gehalten hat, ist
uns schon ..... am Schlusse des 1I. Theils von Heinr. IV.
vorgekommen, wo es nach dem Epiloge scheint, als sei im niich-
sten Stiicke von dem feisten Ritter mehr zu erwarten, als that-
sichlich geschehen ist“. Wie riskirt v. Friesen Shakespeares
Epiloge auslegt, habe ich bereits an Pandars Epilog zn Troilus
und gressida gezeigt, wo v. Friesen aus der Thatsache, dass

~
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mit seinen epilogischen Verheissungen neuer Stiicke so ge-
nau nicht genommen; und ist das richtig, so haben wir
auch kein Recht uns auf diesen Epilog zu berufen, ge-
schweige denselben als eine Ankiindigung des Romeo auf-
zufassen. Indess -nicht allein, dass v. Friesens Behauptung
der Begriindung ermangelt,| wie| ichin-der vorigen Note
ausgefiihrt habe, so liegen auch noch ganz besondere Um-
stinde vor, die es durchaus rechtfertigen, den Epilog auf
den Romeo zu beziehn. In der 4. Scene des I. Aktes die-
ser Tragodie giebt Mercutio bekanntlich eine lange und
ausfilbrliche Beschreibung von der Gestalt und dem niicht-
lichen Thun der Feenkonigin Mab, in welcher derselben die

Pandar-die Errichtung seines Testaments after some two months
ankiindigt, den Schluss zieht, als werde damit die Fortsetzung
des Stiickes angekiindigt, obwohl Shakespeare sonst in diesem
Punkte eine durchaus deutliche Sprache fiihrt, und obwohl die
stirksten &sthetischen Griinde gegen eine solche Auslegung
grade des pandarschen Epilogs sprechen. Was kiindigt denn
nun aber der in Rede stehende Epilog zum II. Theile von Hein-
rich IV. an? Die entscheidende Stelle lautet:
If yon be not too much cloyed with fat meat, our humble
author will continue the story, with sir John in it, and make
you merry with fair Katharine of France: where, for anything
I know, (i. e. for Neapolitan bone-ache) Fallstaff shall die
of a sweat u. s. w,

Hat Shakespeare nicht buchstidblich sein Wort gehalten?
Wird nicht gleich in der 1. Scene des IL. Akts von Heinr. V.
angezeigt, dass Fallstaff im sterben liegt? und erzihlt nicht be-
reits in der 3. Scene daselbst Fran Hurtig die Art, wie der gute
Sir Jobn .for a sweat“ gestorben ist? Wird andererseits nicht
auch III. 4 Henry V. grade das Franzisisch der Kdnigin Katha-
rina benutzt, um die Englinder damit zu belustigen? lch dichte
denn doch diese genaue Uebereinstimmung des Inhalts von Hein-
rich V. mit dem Epiloge, welcher das Stiick ankiindigt, sei
so stark, dass man gradezu annehmen muss, Shakespeare
habe diese Historie damals bereits beendigt gehabt. Ein Fall
aber, wo Shakespeare im Epiloge ausdrticklich eine Novitiit an-
gektindigt hat, wie es Robin im Sommernachtstraum thut, und
wo er dennoch sein Wort nicht gehalten hitte, ist schlechter-
dings nicht nachweisbar. Von allen entgegenstehenden morali-
schen Bedenken ganz abgesehn, halte ich es auch, bei Shake-
speares practischer Geschiftsfiihrung, ¢yr durchaus unwahr-
scheinlich, dass er sich zu falschen derytigen Ankiindigungen
herbei gelassen haben wiirde,
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Rollen unserer Titania vor ihrer Heilung und des Robin
zugleich beigelegt sind. Kbonig!) .vermuthet nun ms. Es.
sehr richtig, dass grade diese Stelle frither gedichtet sei,
als der Sommernachtstraum; er stellt aber auch die Ansicht
auf, die Schilderung. habe mit dem Stoffe der Tragidie
sonst wenig zu thun, und wir hitten sie wohl nur dem
oetischen Interesse zu danken, welches der Dichter schon
als an der Elfenmythologie genommen. Bei genauerem
Betracht diirfte sich indess diese letztere Annahme als un-
richtig herausstellen. Die Schilderung geht unmittelbar dem
Eintritte Romeos, Mercutios und Benvolios in Capulets Saal
und dem " ersten entscheidenden Zusammentreffen Romeos
mit Julien voraus, welches bekanntlich mit fast magnetischer
Kraft ein Liebesverhiiltniss zwischen beiden erzeugt. Ich
vermuthe daraus, dass dem i#lteren Plane des Diehters ge-
miiss auch dieses Liebesverhiltniss mit seinem pltzlichen
magischen Entstehen und seiner weiteren magisch hinreis-
senden Gewalt, wie eine Art Elfenzauber hat dargestellt
werden sollen. Im weiterem Verlaufe der Arbeit hat Shake-
speare aber diesen Plan fallen lassen, und Romeos Liebe
zu Julien sowie Juliens zu Romeon grade im Gegensatz
zu jener sinnlichen Zauberliebe gesetzt. Er hat zu diesem
Behufe zuniichst den Romeo selbst auf Mercutios Beschrei-
bung erwidern lassen:
Peace, peace! Mercutio, peace!
Thou talkst of nothing;
dann aber hat er dem Mercutio folgende Worte in den
Mund gelegt, deren ideller Zusammenhang mit dem Som-
mernachtstraume unbestreitbar ist:
True, I talk of dreams,
Which are the childern of an idle brain,
Begot of nothing but vain fantasy u. s. w.

Diese Sorte von Liebe ist indess flichtiz und vergiing-
lich; die volle Leidenschaft der Liebe zeigt sich nur in der
thatkriiftigen Natur, welche diesem bloss sinnlichen Versin-
ken bei allen Ansprtichen ihrer Sinnlichkeit abhold ist.
Diese wirkliche Leidenschaft der Liebe, deren Gesets
Schiller in dem Worte zusammenfasst: der Zug des Her-

1) Shakesp.-Jahrb. X, pag. 213.



Die zeitgentssische Beziehung des Sommernachtstraums. 191

gens ist des Schicksals Stimme, soll in Romeo und Julia
dargestellt werden; und bevor der Dichter seine hinreissende
Schilderung beginnt, contrastirt er diese bewiltigende Leiden-
schaft mit der flachen, abspringenden, lediglich aus sinn-
licher Laune entspringenden Liebestindelei unserer beiden
athenischen Liebespaare. Mit unverkennbarer Absichtlich-
keit lisst er daher anch/iden/ Romeo Mercutios Schilderung
als ein ihm unverstéindliches Nichts znriickweisen, wie Ro-
meo denn auch keinem sinnlichen Triebe gehorcht, als er
Capulets Fest besucht. Das volle Verstindniss der Stelle,
in welcher sich Mercutios Schilderung der Frau Mab findet
ist also nur dem moglich, welcher den Sommernachtstraum
bereits kennt; ja die hervorgehobenen Worte Mercutios
gind ganz so gehalten, als sollten sie erst ihre volle Wir-
kung durch den Sommernachtstraum erhalten. Unter diesen
Umstéinden ist es mir auch nicht zweifelhaft, dass die Auf-
fihrung unserer Maske der Auffiihrung der Tragtdie vor-
aufgegangen ist, und dass die letztere durch die eérstere in
ihrer Wirkung noch hat verstirkt werden sollen. Hieraus
aber ziehe ich den Schluss, dass Robins Epilog wirklich
die Tragtdie Romeo und Julia im Auge hat, wie ich dies
von Anfang an behauptet habe.

B. Die zeitgendssische Bezichung.

Der Sommernachtstraum hat unter uns Deutschen lange
Zeit fiir ein Gelegenheitsgedicht im strengsten Sinne gegol-
ten, das heisst fiir ein solches Gedicht, dessen Conception
nicht bloss eine bestimmte Gelegenheit eingegeben, sondern
auf die festliche Feier eines bestimmten Ereignisses berech-
net ist. Spiter sind indessen Stimmen laut geworden, wel-
che sich dieser Ansicht widersetzt haben. 8o wohl zuerst
Ulrici. In der ersten Auflage seines Shakespeare-Commen-
tars verhilt sich dieser Gelehrte allerdings ignorirend gegen
die Frage, ob unsere Maske eine Gelegenheitsdichtung, ja
ob sie iiberhaupt nur eine Maske sei; ge)on dort sber fasst
er seine Definition des sogen. Gmndgsaﬁnkens derselben
in seiner bekannten abstrahirenden May. ., go Weit und all-
gemein, dass filr die Annahme, sie gy et' Ge\egenhexuge-
dicht kein Fundament mehr bleibt, .\ e‘oe‘g‘\s\“\ wixmlich

NV
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dort das — fiir mich wenigstens — v§llig ungreifbare Phan-
tom der dichterischen Vorkirperuug der ,komischen Welt-
anschauung® als den eigentlichen Grundgedanken des Som-
mernachtstraums. Da mir Ulricis Shakespeare-Commentatio-
nen durch jenen Hang zu kategorischer Abstraction, welche
die Dichtung'zu 'einer ‘poetischen Darstellung rein philoso-
phischer Ideen macht, verleidet sind, so habe ich die spi-
teren Auflagen seines Commentars nicht kennen gelernt,
und kann daher tiber die weitere Entwicklung seiner Auf-
fassung des Sommernachtstraums aus eigener Kenntniss
nicht berichten. Darf ich indess aus seiner Anhinglichkeit
an seine erste Auffassung von Troilus und Cressida einen
analogen Schluss ziehen, so muss ich ‘annehmen, dass er
dieselbe nicht wesentlich modificirt hat. Wie dem aber auch
sei, so viel ist gewiss, — ich ersehe es aus v. Friesens
u. a. Referaten — dass Ulrici in jiingster Zeit, in seinem
Shakespearecommentar, grade der Idee, der Sommernachts-
traum sei ein Gelegenheitsgedicht, und ganz speciell ein
Hochzeitsgedicht, opponirend entgegen getreten ist, und
eine Auffassung desselben vertheidigt hat, welche sich an
eine derartige Casuistik nicht bindet. Es kann Ulricin von
seinem abstracten Standpunkte aus in der That nicht schwer
geworden sein, eine solche Stellung einzunehmen, und in
seiner Weise zu vertheidigen; es hat sich ihm jedoch eine
zweite bedeutende Autoritéit in seinen Bestrebungen ange-
schlossen, némlich der Herausgeber des Shakespeare-Lexi-
cons, Alexander Schmidt, welcher in seiner Einleitung gur
revidirten schlegelschen Uebersetzung unserer Maske, eben-
falls die Moglichkeit einer villig von aller Casuistik befrei-
ten Auffassung des Sommernachtstraums nachzuweisen ge-
sucht hat. Leider ist mir Schmidts Abhandlung mit sammt
der ganzen revidirten Uebersetzung fremd geblieben; doch
lisst sich wohl annehmen, dass der Philologe Schmidt mit
dem Philologen Tycho Mommsen gute Fiihlung behalten
hat; und die kurze Andeutung, welche Mommsen fiher die
Entstehung des Sommernachtstraums giebt, ldsst deutlich
erkennen, dass auch er denselben fiir ein Gelegenheitsdrama
nicht ansieht, sondern vorherrschend unter den Gesichts-
punkt der Parodie des Romeo zieht, Dass starke parodisti-
sche Gesichtspunkte in der That vorhanden sind, habe ich
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bereits gezeigt; ebenso aber auch, dass sie zu keinem er-
schopfeuden Resultate bei der Betrachtung unserer Maske
fiihren

Einen ganz potenzirt freien Standpunkt nimmt endlich
unserer Maske gegeniiber Genée ein; so frei, dass wir mit
ihm auch hier .wieder in der 6den Wiiste des Nihilismus
anlangen. Die Frage, ob der Sommernachtstraum ein Ge-
legenheitsgedicht ist;'hat’. fiir  Giénéé’ nur | chronologischen
Werth; da er aber einsieht, dass aus den Propositionen
Elzes, Kurzens, Tiecks u. s. w. in. Bezug auf die Hoch-
zeiten, zu denen unsere Maske gedichtet sein soll, kein
chronologisches Kapital zu schlagen, so nimmt fiir ihn das
Gedicht den Charakter der itherischen Zauberkomtdie, wenn
es darauf ankommt, auch der ,lieblichen Phantasmagorie“
an und damit Punktum.’

nWie man fir Romeo und Julia“, sagt dieser Gelehrte
a. a. O. pag. 267, 268, ,will man von der Macht dieser
Tragodie sich durchdringen lassen, durchaus sein Herz
den Eindriicken der Schonheit und Jugend dffnen muss,
go wird man zum Verstindniss dieser Mirchenkomddie
nur gelangen, wenn man ohne alle Skrupel der Phantasie
des Dichters folgt, jener Phantasie, die nicht nach dem
Warum fragt, sondern ihr berechtigtes Dasein hat, in dem
blauen Aether, im goldenen Sonnenschein, oder im mil-
den Mondeslicht.

Jeder der in der Phrasendressur nicht zu weit zuriick
ist, wird mit gleicher Fertigkeit iiber den Sommernachts-
tranm schreiben konnen, sofern er nur oberflichlich ein
Paar Akte davon gelesen; er wird es bestimmt kénnen;
aber auch nur er. Denn wer sich von dem Phrasendusel
tiber blauen Aether, heiteren Sonnenschein und mildes Mond-
lich befreit, und dariiber hinaus in den wirklichen Sinn
der Dichtung eingedrungen ist, dem wird es nicht mehr
moglich sein, in so scheinbar poetigcher Begeisterung
an der Husseren Hiille voriiber zu schwgpen, selbst wenn
ihm ,die stisse kleine Titania, diese vy, sue Blithenduft
und Mondeslicht gewebte, verkirperte R es'\e“ 1) von Hermn
Genée dafiir zur Belohnung geschenkt W\{‘&e- Wes kenn man

1) Genée a. a. 0. pag. 271.

Hermann, Sommernachtstraum, 2. Aufl. %)
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aber auch von einem Manne erwarten, der so wenig in den
Zusammenhang des Sommernachtstraums eingedrungen ist,
von dessen Symbolik so ganz und gar keine Ahnung hat,
dass er ,in der Geschichte der zwei athenischen Liebes-
pasre den eigentlichen Stamm, die Grundlinie der Komd-
die“ erkennt!), und "dann - davon-faselt, dass ,der Humor“
dieser Gesellschaft ,durch das Mitspielen der Elfenwelt ge-
wissermassen transparent erscheine“, und was dergleichen
Wisserigkeiten mehr sind, hinter denen sich die baare
blanke Geistesarmuth versteckt, die nur deshalb so anf
Stelzen einher schreitet, um grésser zu erscheinen; die nur
aus dem Grunde sich nicht in ein schlichtes Gewand
kleiden darf, weil ihr grundh#sslicher Kérper durch bunte
Flitter aufgeputzt werden muss.

Wie dirftig es mit der ,Mérchenkomédie, — um von
der ,Zauberkomidie“ gar nicht zu reden — bestellt ist,
habe ich bereits im vorigen Abschnitte nachgewiesen; ent-
kleidet man aber Genées Ervrterungen ihres diirftigen Phra-
senflitters, so erhilt man den fruchtbaren Gedanken: ,Mir-
chenkom&die ist Mdrchenkomédie, und wer dabei anfingt zu
denken, hat keine Mirchenkomédie mehr4. Der Verlust
wiirde zu ertragen sein. Um aber Genéen noch insbeson-
dere iiber sein unendliches Entziicken tiber die Miirchen-
oder Zauber-Komodie zu sprechen, zuniéichst ein Mal die
Frage: wie kommt es denn, dass Shakespeares heutige
Landsleute grade durch das, was Genée Mirchen- oder
Zauber-Kémidie nennt, so iiberaus wenig hingerissen sind,
dass sie eben deshalb das Stick den friihesten Jugendar-
beiten Shakespeares zugezihlt haben? Sollten diese Leute
sich vielleicht die beneidenswerthe Gabe der Natur, sich
selbst iiber das Angenehme oder Unangenehme der Em-
pfindung Rechenschaft zu geben, mehr gewahrt haben, als
unser dsthetischer Genée? Sollten sie in Folge dessen vielleicht
Manns genug gewesen sein, es grade heraus zu sagen, dass
die ,M#rchenkom&die sie kalt lisst, wihrend der &sthetische
Genée, in dem klaren Bewusstsein, dass er unsern deutschen
Aesthetikern gegeniiber eine solche Behauptung nicht wagen
dirfe, es sich angelegen sein l4sst, auch die Mirchenkom-
die Hhimmlisch“ zu finden? Ich méchte es fast glauben;

1) pag. 270.
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denn das, was Genée zur Erklirung seines Vergniigens an
dieser Komodie vorbringt, ist gar zu abwege, als dass es
ein wirkliches, und nicht besten Falls ein eingeredetes, Ge-
fiilhl verriethe. Wer kann uns hier mit ,blauem Aether
kommen, wer uns vom . hellen Sonneschein und milden
Mondlicht schwatzen ?' ‘Alle diese Dinge ‘mtissen im Drama
in den Hintergrund treten, und ich glaube nicht, dass irgend
ein dramatischer Dichter von Belang, sich die idyllischel

Seite der Natur zum Gegenstande der Schilderung un

Darstellung gewithlt hat. Just das ist der Punkt, an dem
schon der Dramatiker, geschweige denn der Theaterdichter
scheitern muss, weil ihm seine Darstellungsmittel versagen.
Es ist kein Zufall, dass von jeher das Drama die Darstel-
lung von Handlungen, Leidenschaften und Seelenstimmun-
gen des Menschen zu seinem Gegenstande wihlte, und iber-
haupt allen Schilderungen, zumeist aber idyllischen 8chil-
derungen, aus dem Wege gegangen ist. Die kurze idylli-
sche Episode im V. Akte des Kaufmanns von Venedig wird
man mir hier nicht entgegen halten wollen. Ich wiirde sonst
erwiedern, dass dieselbe eben nur eine kurze nicht den Ge-
sammtcharakter jenes Dramas bestimmende Episodeist. Ueber-
dies aber wird jeder, der den Kaufmann von Venedig hat
auffiihren sehen, bemerkt haben, dass das Idyllische dieser
Scene, das wir beim lesen so lebhaft empfinden, durch die
Auflibrung abgeschwiicht wird. Wie es aber einem Biih-
nendichter von der Umsicht Shakespeares einfallen sollte, den
Versuch zu wagen, seine Zuschauer durch zwei lange Akte
in die Regionen des blauen Aethers u. s. w. zu versetzen und
darin zu erhalten, dafiir fehlt mir das Vorstellungsvermigen.
Ich ziehe daraus den Schluss, dass Genée bei dem Sommer-

1) Klein II. 566 bezeichnet den Sommernachtstraum aller-
dings ausdrticklich als dramat. Waldidyll. Wie aber die Zusam-
menstellung desselben mit Wie es euch gefdllt und #hnlichen
Stiicken errathen lisst, nur in dem Sinne der Verherrlichung des
kriftigenden Naturlebens, nicht im Sinne idyllisch. Naturs chil-
derei. Beides ist ein erheblicher Unterschied; denn im ersten
Falle bleibt der echt dramatische Stoff der Beeinflussung der
menschlichen Thaten durch die kriftigenden Einflisse der Natur;
im zweiten dagegen ist der Dichter auf dag lyrische Gebiet des
blossen Naturempfindens beschriinkt. Nur ggg Letztere aber hat
ms, Es. ein Anrecht auf den Namen Idyl],

13
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nachtstraum grade so viel empfindet, wie die obigen Eng-
linder, obwohl er sich ldcherlicher Weise den Beruf zuge-
schrieben, von diesem oberflichlichen Standpunkte aus meine
eigene Auffassung des Sommernachtstraums wie eine Art
Attentat gegen did Dichtung in einer Tonart anzufechten,
als ob er Meister des Stoffs, und nicht vielmehr ein unge-
schickter Lehrbube wiire, den man nicht ohne Gefahr selb-
stindig arbeiten und wurtheilen lassen darf.

Auch Bodenstedt gehtrt unter die Kritiker, welche den
Sommernachtstraum ohne Riicksicht auf seine Eigenschaft
als Gelegenheitsgedicht beurtheilen, doch hat er dartiber
einigermassen gesundere Ansichten, als Genée. Ich komme
weiter unten auf ihn zuriick.

Welche Consequenzen Tieck aus seiner Hypothese, unsere
Maske sei urspriinglich zur Feier der Hochzeit des Grafen
Southampton geschrieben, fir die formale und stoffliche
Erklirung des Dramas gezogen, weis ich nicht; das
aber weis ich, dass man Tiecken die stirksten chronologi-
schen Bedenken schon frithzeitiz entgegengestellt hat1).
Nichts desto weniger hat die tiecksche Hypothese noch bis
in die jiingsten Tage nachgewirkt, Selbst Gervinus, obgleich
er wohl einsah, dass Southamptons Hochzeit unmoglich die
richtige Gelegenheit sein konne, zu welcher unser Drama
gedichtet sei, hielt doch im Allgemcinen an der Hochzeits-
hypothese fest und erklirte aus derselben wenigstens seine
formale Seite?). Der Frage gegeniiber, zu welcher be-
stimmten Hochzeit der Sommernachtstraum gedichtet sei,
hat sich Gervinus iibrigens villig gleichgiltiz verhalten,
und auch seine stoffliche Auffassung desselben ist durch
Tiecks Hypothese nicht beeinflusst. Nach ihm stellt der
Dichter nichts weiter dar, als das launenhafte Spiel der
durch sinnliche Liebeslust erregten Phantasie, der sogen.
Liebe im Miissiggange. Dies Spiel treiben nicht weniger

1) Vrgl. Delius. Die Tiecksche Shakespeare-Kritik, Bonn
1846, pai. 31 ff.

2) Shakesp. 4. Aufl. I. 236: ,Die Zeit der Entstehung des
Stiickes, das wie Heinrich VII[. und der Sturm zu Ehren der
Vermihlung irgend eines hohen Paares geschrieben sein mag,
setzt man um 1594—1596. .......... Dag Stlick ist eine
Magke“ u, 8. w.
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die Elfenfiirsten, die ihrer ganzen Natur nach auf begehr-
liche, dem Niedlichen nachtrachtende Sinnlichkeit und Hei-
terkeit gestellt, und daher ihrem natiirlichen Berufe gemiss
die Neckgeister sinnlich Verliebter sind, wie die beiden
athenischen Liebespaare; die Handwerker-Tragicomddie aber
bildet die Parodie desselben Spiels. Theseus und Hippo-
lyta dagegen, als dieviiber dieDniedéreCSinnlichkeit erhabe-
nen, stellen den poetischen Contrast zu jener sinnlichen
Liebeswelt dar. Der Leser sieht, wie viele hochst bedeu-
tende Fragen hierbei unerledigt blieben, die Gervinus héch-
stens gelegentlich streift, um sie dann wieder griindlich zu
verdunkeln. So z. B. Oberons Verhiiltniss zu Cupido. An-
statt beide gegensitzlich zu nehmen, identificirt sie Gervi-
nus gradezu, und schliesst uns damit das Thor des Elfen-
palastes vor der Nase zu.

Der Nachfolger von Gervinus, Kreyssig, hat sich an die
tiecksche Hochzeitshypothese weit entschiedener angeschlos-
sen, als Gervinus selbst, wie ich bereits bei einer friiheren
Gelegenheit im vorigen Abschnitte hervorgehoben habe.
Es ist nicht zu viel gesagt, wenn man behauptet, Tiecks
Hypothese hat es Kreyssigen angethan wie ein Zauber!).
Obgleich Kreyssig sich der unwidersprechlichen chronolo-
gischen Bedenken, welche jener Hypothese entgegen stehn,
klar bewusst ist, kann er nicht davon lassen. Der Elfen-
und Feenstaat stellt, wie ich bereits bemerkte, nach Kreys-
sig den Olymp der jugendlichen englischen gentry jener
Zeit dar. Theseus hinter welchem ich frither, und — aus
Griinden, die spiiter darzulegen sind, — auch jetzt noch,
den Dichter selbst vermuthe, soll die Maske des hohen Gén-
ners, dessen Hochzeit gefeiert wird, also doch wohl die
Maske des Grafen Southampton sein?); das Handwerker-

1) Vorlesungen III. 82; 3. Aufl. II. 238: ,Nun wird das
Sttick in dem Verzeichniss von Meres aus dem Jahre 1598 er-
wihnt. In demselben Jahre feierte Southampton, Shakespeares
Herzensfreund und fiirstlicher freigebiger Gonner, seine Hochzeit.
Es fehlt also nicht an Wahrscheinlichkeitagriinden flir die an sich
so freundliche und wohlthuende Annahme Tiecks,
nach der dies wahre Ideal eines Gelegenheiugediohms als un-
vergingliches Denkmal hochherziger Fre\mdsc‘lm zu doppelter
Frende und Verehrung einladen miissteu

2) a. a. 0, pag. 99; 3. Aufl. IL 24§
\
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sttick gehort deshalb zum Ganzen, weil nach der damaligen
Sitte das niedere Volk in gleicher Weise die Feste der
Grossen zu verherrlichen pflegte; auch der Hofnarr durfte
bei solchen Festen nicht fehlen, daher die Figur des Puck
Robin neben Oberon u. s. w. Man sieht deutlich, Kreys-
gig macht den)entgegengesetzten Fehler wie Genée. Wih-
rend der letztere seine grossartige Phantasie und die mich-
tigen Anregungen, welche sie durch den Sommernachtstraum
erhiflt, in keiner Weise einschriinken und durch besondere
Riicksichten gefangen nehmen lassen will, macht Kreyssig
den entgegengesetzten Fehler und fercht seine Phantasie
sorgfiltiz in die Grenzen alt hergebrachter Vorstellungen
ein. Er sieht in dem Gedichte, dessen melodisse Sprache
und Reichthum an zarten, blumigen Bildern ihm fort und
fort Gelegenheit zu preisender Verwunderung bietet, im
Grunde doch nichts weiter, als einen Pudel, das getreue
Conterfey einer wirklichen Edelmannshochzeit, verziert nur
durch einige Renaissanceschnirkel, und — was dazu ge-
hiirt wie die Luft zum Athmen — einer elfischen und feei-
schen Zuthat, die seine tinzelnde Ausdrucksweise zu einem
Elfenolymp !) verballhornisirt.

Von Tiecks Freunde, v. Friesen, war es zu erwarten,
dass derselbe die tiecksche Hypothese nicht vollkommen
preisgeben wiirde; nichts desto weniger hat derselbe aber
dieser Hypothese gegeniiber eine viel selbstéindigere Stellung
behauptet, wie Kreyssig. An die southamptonsche Hoch-
zeit ist nach v. Friesen nicht zu denken, wie denn tiber-
haupt eine bestimmte Hochzeit, zu welcher das Stiick
gedichtet, nach ihm, nicht zu ermitteln steht?). Er fiihlt
sich indess gleichwohl gezwungen, bei der Hochzeitshypo-
these stehn zu bleiben, aus zwei Griinden. Zuniichst sagt
er @hakesp.-Studien II. 270):

»Nach der ganzen Anlage kommt es darauf an, dass die
Hindernisse, welche der Verbindung zweier Liebespaare“
(scil, der beiden athenischen) ,entgegen steben, zur all-
geitigen Befriedigung auf die wundersamste Weise besei-

1) Nach Tiecks eigener Ansicht ist, beiliufig bemerkt, die-
ser ,Olymp“ das eigentliche Hochzeitsgedicht und alles iibrige
erst i. J. 1600 hinzugedichtet!

- 2) Shakesp.-Studien I, 270—274.
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tigt werden. Und wenngleich der zauberhafte Einfluss
der Feenwelt auf die Verbindung des vornehmsten dritten
Paares, das allerdings fiir den Hauptgegenstand der Feier
gelten zu sollen scheint, keine unmittelbare Wirkung
austibt, so ist doch die Theilnahme von Oberon und Ti-
tania an der Vermiihlung des Herzogs Theseus mit der
Amazonenktnigin Hippolyta, bei der Begegnung des
kbniglichen Feenpaares im' Walde bei-Athen, auf unzwei-
felhafte Weise ausgesprochen®.
Sehen wir zuniichst hier von dem noch ganz ab, was
v. Friesen iiber Oberons und Titanias Interesse an des
Theseus und der Hippolyta Hochzeit sagt; ich werde bei
Widerlegung des zweiten Grundes, den v. Friesen fiir die
Hochzeitshypothese geltend macht, genauer darauf eingehn.
Ist es aber wirklich moglich, Oberons und Robins Spuk mit
den beiden Liebespaaren als ein geniigendes Indicium dafir
anzusehn, dass unser Stick ein Hochzeitsgedicht sei? Ich
denke nicht. Zuniéchst halte ich esschon fiir eine thatsiich-
liche Unrichtigkeit, wenn v. Friesen behauptet, das Ziel
dieses Spukes sei darauf gerichtet, ,die Hindernisse, welche
der Verbindung der Liebespaare entgegen stehn, auf die
wunderbarste Weise zu beseitigen. Oberons Ziel, und auf
dieses allein kommt es an, tritt am deutlichsten hervor in
der moralischen Heilung Titanias. Dieselbe Krankbeit aber,
an welcher Titania leidet, plagt auch die beiden Liebes-
e, und auch ihre Heilung bezweckt Oberon, und auch
ibre Heilung erreicht Oberon, und zwar, wie ich im vorigen
Abgchnitte zur Evidenz bewiesen, in letzter Instanz mittel-
bar durch die Heilung Titanias. Dieser doppelte Heilungs-
rocess stellt sich aber in unserem Stticke als wesen-
gafte Voraussetzung von Theseus eigener Ver-
m#hlung dar. In der ersten Scene des ganzen Stiickes
bittet Hippolyta den Theseus seine Hochzeit noch um vier
kurze Tage zu verschieben; sie beruft sich dabei auf den
ungtinstigen Einfluss des jetzigen Mondes. Im IL, III. und
sogar noch im IV, Akte fiihrt uns nun der Dichter die tiblen
Einflisse dieses Mondes sowohl im Allgyemeinen, wie auch
namentlich auf Titanien, vor Augen; yiy sehen, dass aller-
dings dieser Mond und diese Titgy., W Theseus wilste
Trélume erzeugen wiirden, wenn ey 2‘:‘; Pravtlager schon
©



200 Die zeitgendssische Beziechung des Sommernachtstraums.

jetzt halten wiirde. Diese Titania ist also noch nicht fihig,
das Hochzeitsbett des Theseus zu segnen; sie muss erst in
die dazu gehérige moralische Verfassung gesetzt werden.
Oberons Bestreben aber ist darauf gerichtet, dass Titania
Hippolytas Bett und Schooss wirklich und wabrhaftig seg-
nen soll; deshalbl heiltDer ®ielin der kurzen Frist, die sich
Hippolyta noch ausbedungen; und dass Titania wirklich
geheilt ist, zeigt sie nun sofort an den beiden Liebespaaren,
indem sie deren Phantasie durch edlere Triéume reinigt (of
all these fine the sense), und damit ihnen die Herrschaft
der Vernunft fiber ihre sinnliche Erregung wieder verleiht.
Nun sind die Liebespaare allerdings reif fiir den Ehestand;
aber nicht Oberon, sondern Theseus ist es, welcher sie durch

‘sein Machtgebot, dem sich auch Aegeus beugt, 8em Ehe-

stande zufiibrt.

Nicht um die Ueberwindung #usserer Hindernisse
handelt es sich also bei dem Elfenspuk, sondern um die
innere Reife der Seele; und somit ldsst sich, wenn man
jenen Liebespuk nicht wie v. Friesen isolirt, sondern
im Zusammenhange des Ganzen betrachtet, gewiss
nicht behaupten, dass derselbe auf ein wirkliches Hochzeits-
gedicht hinweise. Wenigstens dann nicht, wenn der Elfen-
segen nicht ebenfalls auf ein Hochzeitsgedicht hinweist. Das
aber behauptet v. Friesen ebenfalls; diese Ansicht bildet

‘das zweite und Hauptfundament der Hochzeitshypothese in

seinen Augen; indess hier macht v. Friesen ms. Es. aber-
mals den Fehler die Thatsachen isolirt anstatt im Zusammen-
hange zu betrachten, und deshalb erscheint seine Ansicht
auch hier bei niherem Betracht unhaltbar. Ich will jedoch
die desfallsigen Ausfiilhrungen bis zu dem Momente ver-
sparen, wo ich mit dem Referate iiber die elze-kursche An-
sicht fertig bin.

Ich kann mich darin sehr kurz fassen. Elzes Hypo-
these ist nur eine Variante der tieckschen Hypothese; sie
setzt alle von Tieck fiir die Qualitit des Sommernachts-
traums vorgebrachten allgemeinen Griinde voraus, und unter-
scheidet sich von derselben nur dadurch, dass sie das ge-
feierte Brautpaar nicht aus Umstinden, welche ganz ausser-
halb des Gedichtes liegen, sondern aus diesem selbst ndmlich
aus demjenigen Theile desselben, welchen man seit Hal-
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pin?!) Oberons Vision zu nennen pflegt, zu ermitteln bestrebt
ist. Oberons Vision d. h. seine Erziihlung von der Entstehung
der Blume Lieb im Mtissiggange, soll niimlich nach Elze
und Kurz die practische Tendenz verfolgen die Konigin
Elisabeth (the fair Vestal) fiir das heimlich geschlossene
Ehebiindniss des Essex mit Sidneys Wittwe, gn#dig zu
stimmen. Ich habe, schon im vorigen Abschnitte erklirt,
dass ich auf Blzes Beweisfiilhrung nicht niher eingehn will;
und ich lasse es daher bei dieser kurzen Andeutung um so
mehr bewenden, weil nicht allein die erheblichsten geschicht-
lichen Bedenken gegen Elzes Hypothese sprechen; ein Ge-
sichtspunkt, welcher bisher ausschliesslich gegen dieselbe
geltend gemacht ist; sondern weil ihr auch der Praejudi-
cialeinwand entgegensteht, dass der Sommernachtstraum
tiberhaupt unméglich ein Hochzeitsgedicht sein
kann.

Mancher meiner Leser mag schon sich verwundert haben,
dass ich den Haupt- und Glanzpunkt der Symbolik des
Sommernachtstraums unbesprochen lasse, wihrend ich mich
doch sonst so eingehend grade mit diesem Factor des Sttickes
befasse; der Grund davon ist indess einfach: hier ist die
Stelle wo dieser Punkt mit Nothwendigkeit zur Sprache
gebracht werden muss, deshalb konnte ich nicht anderwiirts
davon reden, wenn ich nicht in den Fehler ,breiter Wie-
derholung® verfallen wollte. Denn heut-zu Tage wiirde das
gewiss ein Fehler sein, da sich unser Publikum sicherlich
dagegen wehren wiirde, wenn ihm irgend ein aberwitziger
Recensionsfabrikant aufschwatzen wollte, es liebe dergleichen
Schlaftrunke; solche schalkhafte Neckereien der gesunden
Vernunft lassen sich nur machen, wenn man abgestorbenen
Zeiten und todten Miinnern gegentiber steht. Doch nun
zur Sache. :

v. Friesen (a. a. O. pag. 270) sagt mit mehr Zuver-
sicht als Vorsicht:

nUeber jeden Zweifel ist es . . . . erhaben, ‘dass die
Scenen am Schlusse des Stiickes und der . . . . . Elfen-

1) Halpin. Oberon’s vision in the Midgymmer-Night's Dream,
illustrated by a comparison with Lyli@ E“dym'\on. (for the
Shakespeare-Society) 1843. Der Lesep 8 det die entscheidende
Stelle in Delius Einleitung zu unserer M\iﬁe orich mitgetheilt.

\ 2
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segen iiber die neuvermithlten Paare nur dann seinen
vollstindigen Sinn hat, wenn er wirklich anf eine Ver-
mihlungsfeier (muss heissen: auf eine wirkliche Ver-
mii,hlungsfeie? nbezogen werden kann.

Gleich apodictisch sage ich: es unterliegt keinem Zwei-
fel, dass dieser Elfensegen keinen Sinn hat, sobald man
ihn wortlich, d. h. als den Segen einer wirklichen Ver-
mihlung, nimmt. Von vorne herein konstatire ich dabei,
dass es ein Fehler v. Friesens ist, alle drei Brautpaare in
Bezug auf den Elfensegen gleich zu stellen. Oberon sagt
ausdriicklich:

To the best bride-bed will we;

Which by us sball blessed be.
Den Hochzeitsbettsegen also empfangen nur Theseus und
Titania, auch wird deren Nachkommenschaft ganz beson-
ders eingesegnet, indem Oberon fortfihrt:

And the issue therel) create?)

Ever shall be fortunate.

Nun erst wendet sich Oberon noch zu den beiden an-
dern Paaren, indem er ganz allgemein sagt:

So shall all the couples three
Ever true in loving be u. s. w.

Der Bettsegen ist aber, wie sich zeigen wird, das
Entscheidende, und es geht daraus hervor, dass der Elfen-
segen in seiner Allgemeinheit iiberhaupt der blossen Form
wegen auf die beiden anderen Brautpaare mit ausgedehnt
ist. Das erweckt ms. Es. gleich an der Schwelle der Un-
tersuchung ein ungiinstiges Prijudiz fiir die friesensche
Zweifellosigkeit.

Bei dem Elfensegen ist Shakespeare auf das sorgfil-
tigste der Volkssitte gefolgt, und zwar hat er dabei den in
England damals allgemein gebrduchlichen priesterlichen
Bettsegen zum Muster genommen, welcher Umstand mich
eben veranlasst zu behaupten, dass bei der Symbolik jener
Ceremonie just der Bettsegen das Entscheidende ist. Douce
(Illustrations of Shakespeare u. s. w. IL. edition. London
1839 pag. 123) berichtet dariiber:

1) d. h. in the best bride-bed.
2) Zu verstehn: that tey (scil. Thes. u. Hipp.) there create.
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oIt was used at all mariages. This was the form
copied from the Manual for the wuse of Salisbury:
nnNocte vero sequente, cum sponsus et sponsa ad lectum
pervenerint, accedat sacerdos et benedicat thalamum, dicens:
Benedic, Domine, thalamum istum et omnes habitantes in
eo, ut in tua pace consistant, et in tua voluntate perma-
neant, et in amore tuo vivant, et senescant et multiplicen-
tar in longitudine dierum.! PépDominum. — Item bene-
dictio super lectum: Benedic, Domine, hoc cubiculum; re-
cipe, qui non dormis nec dormitas. Qui custodis Israel,
custodi famulos tuos in hoc lecto quiescentes ab omnibus
fantasmaticis demonum illusionibus: custodi eos vigilantes,
ut praeceptis tuis meditentur dormientes, ut te per sopo-
rem sentiant, ut hic et ubique defensionis tuae muniantur
auxilio. Per Dominum. — Deinde fiat benedictio super
eos in lecto tantum cum oremus: Benedicat Deus corpora
vestra et animas vestras, et det super vos benedictionem,
sicut benedixit Abraham, Isaac et Jacob. Amen. — His-
peractis aspergat eos aqua benedicta, et sic discedat et di-
mittat eos in pace““,

‘Was ist denn nun aber der eigentliche Kernpunkt die-
ser benedictio sacerdotalis? Nichts weiter, als die Erflehung
des gottlichen Schutzes fiir die Brautleute in dem Augen-
blicke wo sie ihr Beilager halten, damit in diesem
entscheidenden Augenblicke nicht bése Kobolde ihren Schlum-
mer beriicken, und ihrer Nachkommenschaft durch bose
Triume schaden. Es liegt folglich diesem Bettsegen genau
derselbe Volksaberglaube zu Grunde, aus welchem die El-
fenmythologie entstanden ist, und welchen Shakespeare sei-
ner ganzen Dichtung namentlich aber dem Elfenspuk mit
der Liebe im Mtssiggange im II., III. und IV. Akte zu
Grunde gelegt bat. Anstatt nun aber hier den Bettsegen
dem Priester zu libertragen, was sehr wohl angiinglich ge-
wesen sein wiirde, wie #hnliche Scenen im Romeo, in Viel
Lirmen um Nichts u. s. w. beweisen, macht Shakespeare
die beiden Elfenfiirsten zu den guten Hausgeistern des
Theseus 1), und lisst sie, gegen derep schlimme Einfliisse
der priesterliche. Bettsegen in der Wyjrklichkeit gerichtet

1) Vrgl, Jac. Grimm, Mythologie, 3, }0‘5‘ L AT f,
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war, selbst eintréichtiglich diesen Segen -ertheilen.
Diese Abweichung von der Wirklichkeit ist um so aufflli-
ger, weil die Hauptbetheiligte bei dem Segen, die Feen-
konigin Titania, die Bringerin und Gestalterin der Triume,
erst seit kurzem, man kann fast sagen seit vierundzwanzig
Stunden, dur¢h/\Oberoi) von/Teiner schweren Krankheit ge-
heilt ist, welche sie gradezu unfihig machte, harmonische
und geistiz gesunde Triume zu verleihen. Warum hat
denn der Dichter diese Krankheit Titanias dem Bettsegen
vorauf gehn lassen? Etwa um das hohe Brautpaar zu ver-
sichern, nun ist sie gesund, nun konnt ihr jhrem Segen
trauen? Ich dichte, es hiesse nur unnithige Zweifel an
Titanias Segen spendender Kraft wach rufen, wenn sie selbst
erst unmittelbar vor der Segenspendung als mit wiisten
Tréumen bebaftet dargestellt wurde; der einfachere und
nattirlichere Weg, deucht mich, wiire gewesen, sie von vorne
herein als frische gesunde Fee darzustellen, und sie dann
ihre segnende Hand &ffnen zu lassen. Ferner aber: warum
hat der Dichter Titanias Krankheit just die iiberaus hilss-
liche Form der Verliebtheit in ein eselktpfiges Unthier an-
nebmen lassen? Hermann Kurz hat diesen Umstand alle-
gorisch im strengsten Sinne des Wortes deuten wollen, um
trotz Bottoms Eselskopf die Mbglichkeit seiner Hochzeits-
hypothese zu retten, er hat gemeint Bottoms eselk&pfiges
Liebesverhiiltniss mit Titania sei eine Verspottung von Lei-
cesters Liebesverhiltniss zur Elisabeth; es liege also in die-
ser Episode ein blosser Hochzeitsscherz, darauf berechnet
den Grafen Essex auf Kosten Leicesters zu belustigen. Gans
abgesehn davon, dass des Essex Verhiiltniss zu Leicester
gar nicht zu einer derartig dreisten und derben Verhdhnung
durch einen Dritten angethan war; abgesehn auch davon
dass die Erklirung die Dinge auf den Kopf stellt, da nicht
Bottom in Titania, sondern umgekehrt diese in Bottom ver-
narrt ist, so reisst auch diese wahrhaft fabelhafte Erklirung
das ganze Stiick nutzlos in Stiicken; denn Titanias Liebesver-
hiltniss zu Bottom ist unter allen Umstiéinden eine unschick-
liche, schwere Krinkung des Brautpaares, sobald man jenen
Segen als wirklichen echten Hochzeitsegen nimmt. Ein ganz
anderes weit heitereres, wirklich iitherisches Gesicht ge-
winnt aber die Sache, sobald man die Vermihlung des
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Theseus mit der Hippolyta in demjenigen symbolischen
Sinne nimmt, zu welchem meine Erklidrung im vorigen Ab-
schnitte von selbst filhrt: der Dichter, welcher seine Jugend-
laufbahn vollendet hat, reicht einer neuen keuschen Muse
seine Hand, um mit ibr ein Geschlecht dramatischer Heroen
zu zeugen, und der Genius der Phantasie selbst ist es, wel-
cher diesen Bund segnet. Auch er ist, gleich dem jungen
Dichter, eine Zeit lang’'in'sinnlicher’T#uschung befangen
gewesen und hat seine riesenhafte Gestaltungskraft zu
wesenloser Phantastik verkiimmert;  aber der freie Geist
Oberons hat ihn endlich den Banden der Verblendung ent-
rissen, so dass seine Seelenkraft sich aufs neue zu gewalti-
gem Tanze erhebt und fihig ist, dem jugendlichen Dichter-
paare die schonsten, ergreifendsten und grossartigsten Triume
der Dichtung zu senden. Neben dem Dichter aber stehen
uoch zwei junge Brautpaare, die Reprisentanten seiner er-
sten erotischen Gestalten; er nimmt sie mit zu sich hinii-
ber in das wahre Feenland der Dichtung; sie miissen sich
seiner Verm#hlung anschliessen, und auch sie erhalten ihren
Theil des titanischen Hochzeitssegens ).

Von hieraus wird es dann auch klar, weshalb Titanias
Irrung dem Bettsegen voraufgehn musste, weshalb ihr
Liebeswahnsinn zu Bottom das tibertriebene Gegenstiick zu
den Liebesabenteuern der beiden athenischen Paare bilden
musste. Titanias Krankheiten werden in diesen Verzer-
rungen und Phantastereien symbolisirt; erst wenn sie von
ihnen befreit ist, ist sie fihig den Dichtersegen zu erthei-
len; erst dann beginnt es wirklich Sommer in ihrem Reiche
zu werden, so dass jene wisserige, unbestimmte und uner-
quickliche Witterung, iiber welche sie selbst so lebhafte

1) Die Fehler der Jugendwerke sind allerdings nicht zu ver-
bessern; niemand aber kann seine Jugend verleugnen; sie bil-
det die Grundlase unseres Mannesalters. Diese Continuation, vor-
her schon angedeutet in dem spartan kind der Hunde, wird hier
nochmals versinnbildlicht. Zugleich aber schliesst Sil. dadurch
noch strenger den Mob von jeder Beriihrung mit sich aus; denn ,
die Fehler seiner Jugendwerke bestehn vory, pmich darin, dass
auch er seine von Hause aus maturfrische o kriftige Phantasie
Eemiubraucht, die sinnliche Reizbarkeit p gget Natur 70 ver-

errlichen, ohne die natiirlichen Gmndg \p?' quserer geistigen
ﬁ\ @e

Seite geniigend zu berticksichtigen, o
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Klage fiihrt, ihr ersehntes Ende erreicht. Daraus ergiebt
sich zugleich, dass Sommerfeier, Hochzeit und Elfensegen in
strengstem ideellen Zusammenhange mit einander stehen,
was unmoglich wire, wenn das Stiick ein blosses Hoch-
zeitsgedicht \wire ;| | darats engiebt, sich ferner dass der Ta-
gesanbruch und die ¥lucht der bésen Geister einen durch-
aus wesentlichen Bestandtheil in der Symbolik des Sttickes
bildet, eine Thatsache, die ebenfalls unmdglich wire, wenn
der Dichter nur auf die Verherrlichung eines Hochzeits-
festes sein Auge gerichtet hitte.

Es fragt sich nun nur noch, wie war es moglich, dass
Shakespeare zu einer solchen Conception gelangen konnte,
.d. h. welche historischen Thatsachen liegen vor, die es er-
kldren, dass des Dichters Genie auf diejenigen Gefiihle,
Gedanken und Vorstellungen gefilhrt wurde, welche ibn
nothwendig beseelt haben miissen, wenn meine Auffassung
des Sommernachtstraumes , die richtigé ist? Und dann:
wie war es moglich, dass das englische Theaterpublikum
sich durch ein so complicirtes Gewebe feinster Symbolik,
wie dasjenige des Sommernachtstraumes nach meiner Auf-
fassung ist, hindurch finden konnte, so dass es den Dichter
verstand ? :

Erortern wir die erste Frage zuerst.

Es ist mir Seitens Wilhem Konigs!) vorgeworfen,
meine Ansicht iiber den Sommernachtstraum sei ein Ge-
béude der kiihnsten Hypothesen, und dabei zugleich be-
hauptet, nur eine ganz genaue Erforschung der Geschichte
des englischen Dramas vor und zu Shakespeares Zeit, sowie
der einschligigen Literatur iiber Shakespeare und seine Zeit-
genossen, sei im Stande, dieselbe gentigend zu begriinden.
Was die hypothetische Natur meiner Resultate betriftt, so
will ich Kinigen nicht den Vorwurf zuriickgeben, dass seine
eigene Ansicht iiber den Sommernachtstraum und auch tiber
die Shakespeare-Chronologie in manchen Punkten wohl auf
bedenklichere Hypothesen gestiitzt sind, wie die meinige;
es wiirde damit fiir meinen Zweck nichts erreicht werden.
Ich will vielmehr einfach und gradezu die Wahrheit und

1) In der — im X. Bande des Sh.-Jahrbs. befindlichen —
Recension meines Widerwortes gegen Genée.




Die zeitgentssische Beziehung des Sommernachtstraums. 207

Berechtigung von Kionigs Vorwurf bestreiten. Das Funda-
ment meiner Ansicht itber den Sommeruachtstraum ist die
innere Uebereinstimmung aller Theile dessel-
ben in dem Sinne und in der Richtung, die ich
entdeckt und aufgedeckt habe. Eine solche Ueber-
einstimmung bei einem ,menschlichen Werke ist, meiner
festen Ueberzeugung nach, nicht anders zu erkliren, als
aus einem bestimmten Plane; und ich muss daher annehmen,
dass derjenige, welchem es gelingt, die ideelle Harmonie
einer Dichtung zu entdecken, wie ich es bei dem Sommer-
nachtstraume gethan zau haben glaube, auch wirklich den
Plan des Dichters entdeckt hat. Ich ziehe hieraus den
Schluss, dass ich berechtigt bin, meine Ansicht tiber den
Sommernachtstraum fiir wohl begriindet und wahr zu hal-
ten, wenn ich auch nicht so gliicklich sein sollte, jedes ein-
zelne Detail Punkt fiir Punkt aus der Geschichte deg eng-
lischen Dramas nachweisen zu ktnnen. Auf detaillirte
Nachweisungen verzichtet deshalb meine nachfolgende Un-
tersuchung vollstindig, sie wird sich einfach darauf beschrin-
ken, im grossen Ganzen die Gebrechen der englischen
Biithne zu constatiren, welche der Sommernachtstraum auf-
deckt, und deren Heilung, so wie ich das Ding ansehe, er
verheisst. Ich werde mich in dieser Thiitigkeit auch nicht
beirren lassen, weil ich hier nicht aus eigener Kenntniss
reden kann; denn sollte es sich finden, dass Gelehrte, wel-
che in der gliicklichen Lage waren, die langwierigen Stu-
dien der Geschichte des englischen Dramas machen zu kon-
nen, welche Konig bei mir mit Recht vermisst, ohne jeden
Bertihrungspunkt zwischen meinen und ihren Forschungen
zu demselben Resultate gelangt sind, wie ich, so wiirde ich
darin den unumstisslichen Beweis finden, dass die gertigten
Gebrechen wirklich vorhanden gewesen, und dass also fiir
Bhakespearen die stirkste Anregung gegeben war, um ein
Drama wie den S8ommernachtstraum — in meinem Sinne
— zu dichten. Wozu ich mich aber auch bei diesem Nach-
weise tiber das ganze Gebiet der einschligigen Literatur ver-
breiten soll, vermag ich nicht einzusehn; und ich méchte fast
vermuthen, dass Konig sich nur deshalh pemibt, mir diesen
Riesenblock in den Weg zu wiilzen, auf eine einfache
Weise meinen Weg ein fiir alle Mal 7y qessperTen.
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Wie steht es denn nun aber mit jenem einfacheren
Beweise? Jeder, welcher meine Analyse des Sommernachts-
traums mit Aufmerksamkeit verfolgt hat, wird mir zugeben,
dass ich den Nachweis gefiihrt, oder wenigstens zu fithren
gesucht habe, dass die verschiedenen Uebel, an welchen das
englische Drama’ krankt), “als' Zusammenhangslosigkeit des
Inhaltes, Unwahrscheinlichkeit, Vermengung der dramati-
schen Gattungen und Verwischung ihrer gegenseitigen Schei-
degrenzen u. s. w. u. s. w., simmtlich zwei Hauptiibeln
entspringen, némlich der dem Hofstyl entlehnten leeren
Phantastik und der Unterordnung der dramatischen wund
mimischen Kunst unter die Anspriiche des profanum vulgus,
von den Englindern kurzweg Mob!) genannt. Diesen Sinn
hat die Parallelisirung der im euphuistischen Hofstyl ge-
haltenen Liebeskomidie der jungen Athener und Athenerin-
nen neben der Handwerker-Tragikomédie, und diesen Sinn
hat Titanias Liebe zu dem Wechselbalge auf der einen,
und zu Bottom auf der anderen Seite. In jiingster Zeit ist
allerdings von Bodenstedt in seiner Einleitung zu Schlegels
Uebersetzung unserer Maske die Ansicht aufgestellt, Bottom
sei nicht so wohl der Repriisentant eines besonderen Stan-
des der menschlichen Gesellschaft, als vielmebr einer ge-
wissen menschlichen Geistesrichtung, welche in allen Berufs-
klassen und allen gesellschaftlichen Stéinden anzutreffen sei,
und deren Signatur darin bestehe, dass sie bei ginzlicher
Phantasielosigkeit doch an der Einbildung litten, grosse Kunst-
kenner zu sein, und iiberhaupt entschieden kiinstlerische Bega-
bung zu besitzen. In #hnlichem Sinne hat sich auch Charles
Grant ausgesprochen 2). Diese Ansicht hat noch nicht ein-
mal Berechtigung, wenn man den historischen Boden ver-
lisst, auf welchem der Sommernachtstraum erwachsen, und sich
lediglich an den allgemein menschlichen (idealen) Inhalt des-
selben hiilt. Bottom paart nicht bloss Eingebildetheit, son-
dern vor allem Gemeinheit mit seiner Phantasielosigkeit, und
grade die letztere ist der Hemmschuh an seinem Kunstwagen.
Rein historisch aber ist, dass dieser Bottom ein Prototyp
der niedersten Volksklasse unter den damaligen Theaterbe-

1) Von to mob = ldirmen.
2) In dem unten weiter zu besprechenden Essay tiber Sha-
kespeare.
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suchern ist, und dass eben diese Volksklasse der Biihne ge-
geniiber mit derselben Anmassung auftrat wie Bottom der
Titania und ihren kleinen Feen gegeniiber. Wie hiitte auch
wohl ein bodenstedtscher Bottom Shakespearen reizen kon-
nen, den zusammenhangslosen Fratzen seiner Phantasie das
harmonische, bis in die kleinsten Theile hinein lebendig be-
wegliche Gemi#}de seiner eigenen titanischen Phantasie ge-
geniiber zu setzen? ''Was 'wire an'einem’solchen generellen
Bottom zu iiberwiltigen gewesen? Und dass es hier einen
Vernichtungskampf gilt, beweist der ganz ausserordentliche
Kraftaufwand, welchen die Phantasie des Dichters macht.
Was hiitte auch Shakespearen vermigen kinnen ein solches
Wesen mit dem Namen Bottom zu kennzeichnen? Denn eine
Kennzeichnung ist dieser von Schlegel hochst ungliicklich
darch Zettel tibersetzte Name ganz gewiss; man denke nur
an dié Synonymitit von bottom und ground, pit (Elze,
Shakesp. pag. 252), und man wird erkennen, dass bottom
hier dasselbe bedeutet, wie der groundling des Hamlet (vrgl.
pag-126 Not.1). Was hitte Shakespearen ferner bewegen kon-
nen, den Genossen Bottoms ganz shnliche wegwerfend kligliche
Namen beizulegen, und iiberdies in seinem Index dramatis
personarum ausdriicklich noch bei Bottom selbst und bei
jedem seiner Genossen anzugeben, welch niederes Hand-
werk sie betreiben 1), obgleich in dem Stiicke selbst nur die

1) Der Index Personarum; so weit er die Handwerker be-
trifft, lautet: )
nQuince (Quitte) ein Zimmermann; Snug (Gemiithlich), Tisch-
ler; Flute (Flote), Bilgenflicker; Snout (Schnauze), Kesselflicker;
Starvelling (Hungerleider), Schneider; Bottom, Weber“. Analog
heisst es in der Zihmung einer Widerspenstigen: ,Christopher Si
(Schlaun) a tinker“ (Kesselflicker, Klempner). Dass aber Christop.
Schlau ein echter Angehtriger derer von Mob ist, ist unter keinen
Umstiinden zu bestreiten; nehmen doch sogar namhafte Gelehrte
an, dass Shakespeare diesen wiirdigen lord of Mob nur deshalb in
die Z#hmung der Widerspenstigen eingefiigt, und in seine jetzige
elegante Fagon gebracht habe, um sich ap gewissen warwick-
shirer Familienfeinden zu ridchen. We‘“he Bedeutung hat aber
der tinker hinter Sly, wenn nicht °b°nf "0 die, dass dadurch
sein sociales Niveau bestimmt werden gy 30" per In uiederen und
meinen Gesichtspunkten befangene M\\‘! & g
piel der Phantasie vorbereitet; anf ‘\\\09 4“3\. o \ediglich ver-

Hermann, Sommernachtstraum. 2. Aufl, ALY

. st nicht fir das,



210 Die zeitgenissische Beziehung des Sommernachtstraums.

Thatsache, dass sie iiberhaupt Handwerker sind, in Frage
kommt? Shakespeare hat dadurch ganz offenbar seinen
Englindern die Vorstellung erwecken wollen, dass diese
Kiinstler Mitglieder der gens Mob sind. Aus keinem an-
deren Grunde, als diesem hat uns anch Shakespeare dadurch
tiber die wahre Natur des Herrn Bottom aufgeklirt, dass
er ihm einen Eselkopf aufgesetzt hat; deny der Esel ist
in Shakespeares Sinne Mobs Wappenthier }). Eine Stelle

wirrend und dadurch entsittlichend. Diese unbestreitbare huma-
nistische Lehre liegt im Sommernachtstraum. Historisch be-
trachtet, liegt darin aber auch das Urtheil, dass der englische
Mob sich noch auf dieser niederen Stufe befindet, und dass des-
halb die Kunst als solche von ihm absehn muss. Deshalb
ldsst auch Shakespeare den Bottom auf Titanias Bemerkung:
Thou art as wise, as thou art beautiful, erwidern: Not so, nei-
ther, but if I had wit enough to get out of this wood', I have
enough to serve my own tarn (meinen richtigen Weg, scil. zu
Schiitzenfesten u. 8. w. zu gehn).

1) Liest man freilich die Auseinandersetzungen Rudolf Genées
tiber diesen Punkt, so sollte man meinen, es sei Shakespeares
Absicht gewesen, durch Bottoms Transfiguration eine Combina-
tion der Fastnachten mit dem Sommerfeste herbeizufiihren. Genée
trigt ndmlich (a a. 0. pag. 270) seinen Lesern u. a. folgende
éisthetische Weisheit vor:

2Wenn wir in der Geschichte der zwei athenischen Liebespaare
den eigentlichen Stamm, die Grundlinie der Handlung in dieser
Komédie erkennen miissen, deren Humor nur durch das Mit-
spielen der Elfenwelt gewissermassen transparent erscheint, so
sehn wir in den beiden Seitenhandlungen, einerseits der Elfen
und andererseits der Handwerker, wie hier der Humor in der
Berithrung beider Theile und in der durch diese Beriihrung
erst recht stark hervortretenden Gegensitzlichkeit der luftig-
sten Elfenpoesie zu dem stirksten Realismus, kulminirt. Die
Spitze dieser Satire liegt hier auf Seiten der Elfen, in der Be-
zauberung der armen Titania, die fiir ihre Liebe zu dem Moh-
renkinde 8o arg bestraft wird, dass sie in ihrer Liebe zu den
Sterblichen in Zettels Eselsgestalt das hochste Ideal zu erken-
nen meint“, .

Das nenne ich noch scharf denken! Der Gegensatz der
luftigsten Elfenpoesie zu dem bottomschen Realismus also ist
eine Satire, und zwar kehrt sich die Spitze dieser Satire grade
gegen diese ,luftigste* Poesie; denn so wird ja doch wohl der
plumpe Ausdruek: ,die Spitze dieser Satire liegt auf Seiten der
Elfen“ zu verstehn sein. In Genées Sinne kann dies aber unmdg-
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aus Coriolanus, die ich in der Note beifiige !) giebt hier-
iiber vollen Aufschluss.

lich anders verstanden werden als: Shakespeare ironisirt und
satirisirt die kindliche Elfenmythologie und seine eigene darauf
gegriindete Elfendichtung; indém er|ihr,den stirksten Realismus*
entgegensetzt. Und wie macht er das? Er bringt die Herrscherin
des Feenlandes durch ein Liebesverhiltniss mit einem stumpfsin-
nigen Esel zusammen, der vollig unfihig ist, eine Vorstellung von
dem eigentlichen Wesen dieses Wesens zu gewinnen, der ihre
Feen und Elfen mit fast thierischem Blédsinn anschaut, und meint,
sie seien nur dazu geschaffen, um einem Esel Futter zu holen, und
wenn er Langeweile hat, ihm auf dem Kopfe zu krauen. Mich
deucht, Genée hitte sich nicht zu sehr anzustrengen brauchen,
wenn er den Lastwagen seiner Gedanken noch ein Paar Schritte
vorwiirts getrieben hitte. Er wiire doch dann wenigstens bei dem
Punkte angelangt, sagen zu konnen: die Spitze dieser Satire
besteht darin, dass sie handgreiflich macht, dass zwei Wesen, die
8o wenig Verstindniss fiir einander haben, wie Bottom und
Titania, absolut nicht fiir einander passen, wie es ja auch das
in der Einleitung mitgetheilte irische Volkslied in schlichter Ein-
fachheit ausspricht; und dass folglich ein Liebesverhiltniss zwi-
schen beiden eine naturwidrige, widerliche Fratze ist. Ge-
née wiirde dann auch dazu gelangt sein, die poetische Gerech-
tigkeit zu erkennen, welche darin liegt, dass Boitom zum Triger
des griesen Eselhauptes gemacht ist, wibrend seine geistlose
Darstellung diesen Punkt villig verschiebt, indem sie dies Esel-
haupt zu einer Strafe Titanias macht. Genée wiirde dann aunch
in der Lage gewesen sein, die folgende duselige Bemerkung
seinen Lesern zu ersparen: .
oUnd auch Zettel, der mit seinen unzureichenden Dadalusflii-
geln am kiihnsten zu den Idealen der Kunst strebt, ist auch
derjenige unter den Handwerkern, mit dem der Koboldshumor
am muthwilligsten sein Spiel treibt, — ohne dass es jedoch
dem braven Gesellen schadet, denn die Elfen sind ein gutar-
tiges Vilkchen®.

Indem ich mich hiermit von dem Aesthetiker Genée verab-
schiede, rathe ich ihm, das Gediichtniss an den Sommernachts-
traum und den Icarusmythus in seines Herzens Schrein sorgfil-
tig zu verwahren. : =

1) Ich meine die Stelle, wo Menenius Agr:’{:pa (IL. 1,64) zu
den beiden tribuni plebis Brutus und Sjcilius die merkwlirdigen
Worte spricht:

I can’t say, your worships have deglivered the matter well,
when I find the ass in compound wit}, the major ‘fm of your
syllables, (wenn ich finde, dass Qen enu?hei enden Wor-

14*
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Es darf sonach ms. Es. fiir gewiss angesehn werden,
dass Shakespeare in der euphuistischen aber inhaltsleeren
Phantastik und in der Herrschaft Mobs tiber die englische
Bithne den Urgrund ihrer Verirrung gesehn, und denselben
in der angedeuteten: symbolischen Weise zur Anschauung
gebracht hat. Und ldsst es sich etwa leugnen, dass die
englische Bithne damals wirklich an diesen Uebeln gelitten?

Wer eine recht lebhafte Vorstellung davon haben will,
in welcher hervorragenden Weise Mob 2u Shakespeares
Zeit sich als Herrn des englischen Nationaltheaters fiihlte,
den verweise ich auf Hermann Kurzs Aufsatz: Shakespeare
der Schauspieler 1), Aunch aus Charles Grants Essay iiber

ten eurer Rede — the major part of y. 8. — der Esel, d. h.
die plebs, beistimmt, — is in ¢. with.)

Dass hier der Esel gradezu fiir plebs, d. h. Mob steht, ist
unbestreitbar; und ich denke, das ist deutlich. Ferner aber ver-
muthe ich, wie ich bereits pag. 114 und 115 der 1. Auflage der
Studie ausgesprochen habe, dass Shakespeare dem schlichten
Bottom, diesem Manne des unerschiitterlichen Behagzns und
Selbstgefallens, nur deshalb eine so ,well digested® ghlung
seines Traumes in den Mund gelegt hat, weil sich schon damals
in ihm die Ueberzeugung festgesetzt hatte, der edle Mob sei
ncapable of nothing but inexplicable dumb - shows and noise®.

1) Shakesp.-Jahrb. VI. Dort heisst es u. a. pag. 341:

aVon den Scenen, die es an Sonn- und Feiertagen im Schau-
spielhause gab, moge unten ein Beispiel stehen. Die beiden
dort genannten Schauspieler, die trotz ihrer Beliebtheit den
tobenden Mob nicht stillen konnten, gehérten zur Truppe des
Pfalzgrafen (nachherigen Biohmenkonigs), welche einst die
Admiralstruppe gewesen war, die nichste nach det Truppe
Shakespeares®.

In der Note, auf welche hier verwiesen ist heisst es dann:
nnMen come not to study at a play-house, but love such ex-
pressions and passages, which with ease insinuate themselves
in their capacities. Lingua, that learned comedy of the con-
tention betwixt the five genses for superiority, is not to be
prostituted for the common stage, but is onely proper for an
Academy; to them bring Jack Drum’s Entertainment, Grene’s
Tu quogque, The Devil of Edmonton, and the like; or if it be
on holy dayes, when saylers, water-men, shoomakers, butchers,
and apprentices, are at leisure, then it is good policy to amase

those violent spirits with some tearing Tragedy full of fights
and skirmishes: as the Guelphs and Guiblins, Greeks and Tro-
Jans, or The three London Apprentices ; which commonly ends
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Marlowe 1) lésst sich Mobs Einfluss deutlich erkennen, nur
idealisirt Grant den Mob viel zu sehr. Er sagt n#mlich
a. a. O. pag. 331:
pDie Literatur des Volks ist entweder derb humoristisch
oder tief tragisch. Sie behandelt das einfache Leben; die

in 6 acts, the spectators frequently mounting the stage, and
making a more bloody catastrophe amongst themselves, than
the players did. I'have -known’ 'upon' 'one of these festivals,
but especially at Shrove-tide, where the players have been
appointed, notwithstanding their bils to the contrary, to act
what the major part of the company had a mind to, sometimes
Tamerlaine, sometimes Jugurth, sometimes The Jew of Malta;
and sometimes parts of all these, and at last none of the three
taking, they were forced to undress and put off their tragic
habits, and conclude the day with The merry Milk-maides.
And unlesse this were done, and the popular humour satis-
fied, as sometimes it so fortuned, that the players were re-
fractory; the benches, the tiles, the laths, the stones, oranges,
appels, nuts, flew about most liberally, and, as there were
mechaniks of all professions, who fell every one to his own
trade, and dissolved a house in an instant, and made a ruin
of a stately fabrick. It was not then the most mimicall nor
fighting man, Fowler, nor Andrew Cane, could pacifie: Prolo-
gues nor Epilogues would prevaile: the devil and the fool
were quite out of favour. Nothing but noise and tumult fils
the house, untill a cogg take ’um®, (= bis ein Kahn sie — um,
them — aufnimmt) ,and then to the bawdy houses and reforme
them ; and instantly to the Bank’s Side, where the poor bears
must conclude the riot, and fight twenty dogs at a time beside
the butchers, which sometimes fell into the service; this per-
formed, and the horse and 'a.ck-an;apes for a jigge, they had
sport enough for that day for nothing“¢, 8o, nach Todd, Ed-
mund Gayton in seinen Festivous Notes on Don Quixote. Das
Buch tridgt zwar das Datum 1654; aber zu dieser Zeit waren
{)a lingst alle Theater geschlossen. Gayton war 1609 gestor-
en, und mag die Scene, die er schildert, in sehr frither Jugend-
zeit gesehn haben“. Vgl. auch Lichtenberg, Briefe a. England,
Br. III. Verm. Schr. Gotting. 1801, Bd. 1II, 331 ff.

Man wird hieraus ein neumes kriftiges Argument dafiir ent-
lehnen k&nnen, dass Shakespeare bej geinen Handwerkern im
Sommernachtstraum wie in der Zih der Widerspenstigen
nur deshalb das Metier jedes einzelnq C5,qgicht, Um sie gams
sicher als Mitglieder derjenigen Gese)), N %‘B aase 70 kennzeich-
nen, die hier geschildert ist. QQ‘ ) A
1) Die englischen Dramatiker. Py N w\ka\‘l BiA.
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elementaren Leidenschaften der Menschheit, Thre Schin-
heiten sind Kraft, Einfachheit, Naturwahrheit; ihre Feh-
ler sind Schroffheit, Barbarei, Ungleichheit und eine ge-
wisse Grobheit in Ausdruck und Form. Mit einem Worte:
eine volksthiimliche Literatur bildet den vollkommenen
Gegensatz/\zu/der (vérfeinértenCPoesie zu Elisabeths Zeit;
und eben solch eine Literatur ist in den &#ltesten engli-
schen Balladen . ... zu finden. Awus ihr stammt
der Geist des englischen Dramas, oder besser, es
wird von einem gleichen Geiste wie sie beseelt; denn
es hat den gleichen Ursprung und entspricht
demselben Geschmack®.

Es kann ja nicht geleugnet werden, dass keine wahre
Poesie das ,volksthiimliche“ Element entbehren kann; aber
es scheint mir ein wesentlicher Irrthum, dies Element ein-
zig und allein in den untersten Volksschichten, bei Herrn
Mob zu suchen; und die Griosse dieses Irrthums nimmt in er-
heblichem Masse zu, wenn zwischen den beiden Hussersten
Extremen der Gesellschaft der eigentliche Mittelstand fehlt,
oder wenigstens aus Mangel an Kunstinteresse nicht in Be-
tracht kommt!), und wenn dann noch die unterste Volks-

1) Ich halte es gradezu fiir unméglich, diese Thatsache
fir England zur Zeit Shakespeares zu leugnen. Die desfall-
sige Argumentation Rtimelins (Shakespearestudien. 2. Auflage
Stuttgart 1874, pag. 41 ff.) ist unwiderleglich, und so sehr
sich auch Elze bemiiht, den Gegenbeweis gzu fiihren (Will.
Shakesp. pag. 249 f.), es gelingt ihm nicht, und kann ihm nicht
gelingen. Die einfache Thatsache, dass Shakespeare selbst einen
Mittelstand nicht kennt, oder fiir ganz unbeachtenswerth hiilt,
stellt es ms. Es. positiv fest, dass es — vom Kiinstlerstandpunkte
und auch re vera — damals einen Mittelstand so gut wie gar
nicht in England gab. Daraus, erklire ich mir auch zum guten
Theil, dass Shakespeare sich ein Wappen verleihen-liess, obwohl
der Gesichtspunkt dabei mitgewirkt haben diirfte, in sich seine
Kunst iiber das niedrigste Nivean erhtht zu sehn. Erst
seit Jacob I, in Folge der calvinistischen Bewegungen, ist
ein Mittelstand in England als socialer und politischer Factor
entstanden. So entschieden ich nun aber auch mit Riim-
lin darin einverstanden bin, dass das Fehlen des Mittelstandes
von wesentlichem Einfluss auf die Entwicklung des englischen
Dramas gewesen ist; so entschieden bin ich auch der Meinung,
dass es eine total falsche Schlussfolgerung von ihm ist, der



klasse so zahlreich vertreten ist, dass sie eine formlich ge-
setzgeberische Gewalt auszuiiben im Stande ist. So aber
lagen die Dinge zur Zeit von Shakespeares erstem Auftre-
ten fiir die englische, besonders die londoner Biihne in der
That. Unter solchen Verhiltnissen aber® kann sich in den
untersten Schichten des Volkes unmoglich ein wahrer Kunst-
sinn entwickeln; dieselben werden vielmehr bestrebt sein, die
Kunst zu sich herabzuziehn, anstatt sich von ibhr heben zu
lassen. Der londoner Pgbel aber musste sich hierzu am
so mehr vermdgend ' 'fithlen,"'je ‘mebr-an den offentlichen
Schaustellungen des Hofes eine gleich egoistische Tendenz
hervortrat, indem dort die Kunst vielfdltig zur blossen Die-
nerin des in die Hiille prunkenden Pompes eingekleideten
Sinnenreizes herabgedriickt wurde. Eine Menge, welche
unter solchen negativen und positiven Einfliissen erzogen
wird, ist wie Hamlet sagt: capable of nothing but inexpli-
cable dumb-shows and noise. An einer Stelle eines
spiteren Essaysl) wiirdigt tibrigens Grant die #sthetische
Begabung Mobs ms. Es. viel richtiger, und wiirde dort,
glaube ich, an das richtige Ziel gelangt sein, wenn er die
beiden Gesellschaftsklassen, aus denen die Theaterbesucher
bestanden, ebenso genau geschieden hitte, wie es Riimelin
gethan. Er sagt némlich dort pag. 295, 296:
»,Das verhiltnissmissig Gehaltene der shakespeareschen
Dramen kann theilweis dem Einfluss seines Publikums
zugeschrieben werden. Die Menge, die das Globetheater
fiillte, muss aus Leuten von tiichtigem geistigem Gehalte

shakespeareschen Biihne den Charakter einer Nationalbiihne ab-
sprechen zu wollen, weil der Mittelstand nicht genug Theil an
derselben genommen habe. Man muss Elzen sicherlich darin
zustimmen, dass die englische Bilhne gich als Nationalbtihne im
strengsten Sinne des Wortes entwicke]lt hat. Wie entschieden
sie Shakespeare selbst — sicherlich (g competenteste Richter
in dieser Sache — als solche bet‘%htete» ehrt der Sommer-
nachtstraum. Die Zielpunkte, die §,, . der Bihne im Edm-
let steckt, und die durchaus 0y AR Gy, cigene Erfindung
sind, konnten derselben nur dann \ 4
nationales Institut betrachtet wm-qgs )

1) Shakespeare und die Dich, %\\WO S

Bd. XXXV, B, 5, N f
4
)

y D werden, wemn sie als

18 Prensa. Jaurh.
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bestanden haben, sonst hiitte Shakespeare nicht ihr Lieb-
lingsdichter werden kignnnen; aber es ist auch kaum an-
zunehmen, dass es durchgehends Menschen von hoher
Bildung und feinem Geschmacke waren. Solche Zu-
schauer sind gegen Barbareien tolerant; sie haben oft
Vorliebe fitr schauerliche; aufregende Scenen und gestei-
gerte Situationen; aber sie sind gleichgiltig gegen die
literarische Mode der Zeit, und haben instinktiven Wider-
willen gegen kiinstliche und phantastische Ausdrucks-
formen*.

Das Kunstideal dieses letzteren Theiles von Shakespea-
res "Auditorium ist in der Tagikomidie Pyramus und Thisbe
verkbrpert; er selbst sieht sich in Boitom und seinen Ge-
nossen wieder; auf ihn gehen Hamlets Aeusserungen, die
zugleich beweisen, dass Shakespeare so sanft tiber die Kunst-
anspriiche und Kunstrichtung dieser Leute keineswegs ur-
theilte, wie Grant, der freilich auch nicht ntthig hat, gegen
die Pritensionen derselben anzukimpfen.

Wir haben tibrigens durchaus nicht ntthig, uns so im
Allgemeinen zu halten, wenn es uns darum zu thun ist, eine
klare Vorstellung von Mobs Biihnenherrschaft zu gewinnen.
Marlowes Entwicklungsgang, den Grant in seinem ersten Essay
skizzirt, also der Entwicklungsgang grade desjenigen von Sha-
kespeares Vorgingern, welchen heute die Kritik nicht bloss als
den bedeutendsten, sondern als ein an sich htchst bedeuten-
des Dichtergenie anerkennt, und der #iberdies unfraglich sehr
starken Einfluss auf Shakespeare ausgetibt hat; dieses Man-
nes Entwicklungsgang, sage ich, ist ein deutlich redendes
Beispiel dafiir. Marlowes Auditorium bildete vozugsweis der
Mob, wie Gra.nt selbst constatirt, nur dass er diese ,,Volks-
menge“ wie gesagt, — viel zu ideal betrachtet. Grant wirft
nun die Bemerkung hin, ein solches Auditorium sei fir die
Schulung des Dramatikers sehr vortheilhaft; ohne mit ihm
iiber diesen Satz streiten zu wollen, ist es doch zweifellos,
dass Marlowe, nachdem er die Periode der Schulung hinter
gich hatte, wider besseres Wissen nnd Wollen von seinem
Auditorium an den aller erheblichsten Reformen -des Dra-
mas, wie z. B. an der Herstellung der reinen Kunstgattung
durch Aussonderung der Burleske aus solchen Dramen, deren
tibriger Inhalt dazu nicht stimmte, gradezu gehindert wor-




Die geitgentssische Bezichung des Sommernachtstraums. 217

den ist. Mehr noch. Es ist von Else sorgfiéltig nachge-
wiesen 1), dass Shakespeare z. B. beim Kaufmann von Ve-
nedig Marlowes Jew of Malta sehr stark benutzt hat, und
dass namentlich Shakespeares Shylock eine Umgestaltung
von Marlowes Barabas ist. Leider hat sich Elze auf die-
sen Nachweis beschriinkt, | |oline)|die) Gesichtspunkte festzu-
stellen, von denen Shakespeare sich bei der Umgestaltung
des Barabas in seinen Shylock hat leiten lassen. Ich
glaube mich jedoch nicht zu tiuschen, wenn ich behaupte,
Shakespeares Hauptgesichtspunkt ist dabei gewesen, Mar-
lowes unnmatiirliche Uebertreibungen, die lediglich der Rick-
sicht auf den Mob seines Auditorii zuzuschreiben sind, auf
das Mass der Vernunft zu reduciren. Es ist bekannt, dass
Rumelin, dessen bedeutender poetischer Instinkt nicht zu
verkennen ist, die Behauptung aufgestellt hat, Shylock sei
keine tragische Figur, sondern eine Art Knecht Ruprecht?2).
Hat Rumelin hierin recht, was hier fiiglich unerértert bleiben
kann, so stellt Shylock eine poetische Geschmacklosigkeit
ersten Grades dar. Wer aber wiirde die Schuld tragen? Ich
denke lediglich eine durch Marlowes Barabas vermittelte
Einwirkung des Mob. Inwieweit Robert Greene, der niichst
bedeufende Vorginger Shakespeares, und ebenso wie Mar-
lowe ein anerkannt hervorragendes Dichtertalent, unter den
Einfltissen des Mob gelitten, kann ich, bei meiner ginzli-
chen Unbekanntschaft mit Greenes und Marlowes Werken,
nicht sagen; sein Lebenswandel jedoch, lisst eine bedeu-
tende mobistische Infection vermuthen; und so- mégen wir
denn ans diesen beiden Beispielen einen Schluss daraus.
ziehn, wie richtig Shakespeare urtheilt, wenn er sagt:
the green corn
Hath rotted ere his youth attained a beard;

denn wenn es selbst so bedeutenden Talenten nicht gelang,
sich unbedingt tiber Wasser zu halten, wenn — wie es bei
Marlowe wenigstens klar zu Tage zu liegen scheint — sie
ihrem Talent zam Trotz vom Mob ihren Kunststyl ver-
derben lassen mussten, so lisst sich wohl vermuthen, dass

1) Zum Kaufmann von Venedig. Shakesp.-Jahrb. VI. 129 ff.
2) Shakesp.-Studien. 2. Aufl. pag. 160,
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andere weniger starke Geister erst recht unter den z. Thl.
jedenfalls héchst ungiinstigen Zeitverhitltnissen aus der rech-
ten Bahn gelenkt wurden. Liisst es sich doch nicht leug-
nen, dass Shakespeare selbst anfinglich ebenfalls durch die
contagious fogs des Vulgiirstyls angesteckt worden ist. Titus
Andronicus !), liefert;an | sich schon den Beweis dafiir; und
wenn Konig recht hat, auch den Pericles fiir echt zu er-
kliiren, so haben wir zwei classische Zengen dafiir.

Dass sich dem rohen Vulgiirgeschmacke ein iiberfeiner-
ter und iiberreizter hifischer Geschmack gegentiber stellte,
liesse sich a priori schon vermuthen, wenn wir auch nicht
die Werke eines Lily ?) bestissen ; denn es ist ein Naturge-
setz, dass die Contraste unvermittelt einander gegentiber
treten, und durch ihren gegenseitigen Contact den richtigen
Mittelweg erzeugen, den endlich das harmonisch gestimmte,
zur ow@pooivy strebende Genie entdeckt und betritt.

Zur Zeit von Shakespeares erstem Auftreten hatte iibri-
gens der Hofstyl, Conceptenstyl genannt, sich schon voll-
stiindig in das Drama der englischen Nationalbtihne neben
dem Vulgiirstyl eingenistet; eine Schilderung, welche
Haring in einem seiner Vortrige tiber die Bliithezeit des
englischen Dramas3) von' verschiedenen hervorragenden
Dramen des Thomas Nash, Cyril Tourneur, George Chap-
man und Robert Greene giebt, ldsst dies demtlich erken-
pen. Nachdem ni#mlich Haring seinen Zuhorern ver-
schiedene, im Conceptenstyle gehaltene Proben aus jemen
Dramen mitgetheilt hat, fasst er (pag. 34) sein Gesammt-
urtheil dahin zusammen:

nDiese Stellen aus Dichtern zweiten und dritten Ranges
migen hinreichen, um lhnen die poetische Ausdrucksweise
jener Zeit und die Ueppigkeit, mit welcher dieselbe aus
dem damals noch nen gepfliigten geistigen Boden de?
englischen Nation hervorspross, einigermassen anschaulich
machen. Alle Gegenstinde leben dem Dichter; es ist

1) So auch Grant in dem zweiten Essay.

2) Joh. Scherr, Gesch. d. engl. Literatur. 2. Aufl. Leipzig
1874, pag. 50 f. Vor allem aber Klein II. 479 ff.

3) Haring. Die Bliithezeit des englischen Dramas. Ham-
burg 1875, pag. 30 f.
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ihm natiirlich, sie sich empfindend, beseelt vorzustellen;
ungesucht bieten sich ihm die treffendsten Vergleiche,
denn es ist eben die Eigenart seiner Zeit und der Men-
schen, unter denen er lebt, sich das Geistige und Natiir-
liche zusammen zu denken, mit dem einen zugleich auch
das andere. Wollten'Sie/'jedoch)'aus''den mitgetheilten
Proben auf die Beschaffenheit der Stiicke . . . , im Gan-
zen schliessen, so wiirden Sie sich eine irrige Vostel-
lung von denselben machen. Denn im Ganzen befrie-
digen sie uns keineswegs; vielmehr leiden sie an grossen
Mingeln: die Weise wie der Knoten geschiirzt und auf-
gelost wird, ist oft unnatiirlich und liickenhaft die dar-
gestellten Handlungen unwahrscheinlich, viele Scenen
widerwiirtig durch ihre grobe Zweideutigkeit und Unan-
stindigkeit der Sprache und Situationen, oder abstossend
durch den unsinnigen Schwulst des Ausdrucks und die
Schauderhaftigkeit des Inhalts®.

Shakespeares #lteste Dramen lassen ebenfalls die Mi-
schung von Conceptenstyl und Vulglirstyl erkennen !), wie
er hier geschildert ist. Wir diirfen uns also keineswegs
vorstellen, wie ich es in der ersten Auflage meiner Studie
gethan, als wolle Shakespeare durch die Absonderung der
karrikirten Tragikomddie von der Liebeskomédie im II., IIL
und IV. Akte des Sommernachtstraumes zu verstehen geben,
es gebe auf der englischen Biihne zwei Gattungen von
Dramen, von denen die eine jener Karrikatur, die andere
der Liebeskombdie gleiche, sondern der Dichter, welcher ja
die Bestandtheile des englischen Dramas ganz genau kannte,
hat in den verschiedenen Stylarten gewissermassen selbstiin-
dige Dramen gedichtet, und zwar aus sehr triftigen Griin-
den, wie ich bereits gezeigt und sofort noch aus einem
weiteren Gesichtspunkte nachweisen werde.

Dass die englische Kritik schon vor Shakespeares Auftreten
energische Anstrengungen gemacht hat, die Schiiden namentlich
des dramatischen Vulgirstyls zu heilen, steht fest; Shake-
speare selbst spielt ja auch in dem Hochzeitsprogramme deut-
lich genug auf die Gesichtspunkte an, welche dabei aufge-

1) Von Tit. Andron. will ich dabei ganz absehn; eben so
stark tritt der Vulgirstyl in den beiden Veronesern hervor.
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stellt wurden. Er verhiilt sich indess, wie ich ebenfalls
gezeigt habe, den Verbesserungsvorschligen gegeniiber zum
Theil hdchst skeptisch, und regt damit von selbst in uns die
Frage an, welche Gedanken er fiir seine Person iiber diesen
Punkt habe. Oder sollte Shakespeare nur instinktiv bei der
Reform der englischen Bithne vorgegangen sein? So unglaub-
lich dies auch bei der eminenten Klarheit ist, mit welcher
Shakespeare tiberall seine Ziele ins Auge fasst; so unver-
meidlich es fiir Shakespearen auch war, in seinen Gedanken
sich volle Klarheit tiber die Frage der Reformbediirftigkeit
und Reformfihigkeit der englischen Bithne zu verschaffen;
dennoch hat Grant, vermuthlich in Anlehnung an die auch
von v. Friesen und Elze so lebhaft vertheidigte Ansicht, dass
das ganze Schaffen des Dichters vorherrschend nicht sowohl
Reflexion, als vielmehr eine Art plétzlicher, unbewusster
Inspiration ist, in der That angedeutet, dass es wohl mdg-
lich sei, Shakespeare habe als Biithnenreformator mehr in-
stinktiv gehandelt. Aber Grants Anschauungen tiber Shake-
speares reformatorische Bestrebungen scheinen mir auch
sonst nicht recht zutreffend; er sagt nimlich in seinem letz-
ten Essay pag. 302, 303:
»Wir kénnen hier nicht Schritt vor Schritt den Anstren-
gungen nachforschen, die Shakespeare macht um die An-
muth, Zartheit, Schgnheit und Musik der hifischen Poesie
seiner Zeit mit der wilden Leidenschaft, dem schroffen
aber gesunden Humor der Volksbiihne, die Ueberfeine-
rung der Hochgebildeten mit der rauhen Kraft und
Wahrheit derer, die nur von der Natur gelernt hatten,
zu vereinen !). Auch kann man das nicht ein Mal mit

1) Es kann gar keine Rede davon sein, dass Shakespearen
die Aufgabe zugefallen wire, den euphuistischen Hofstyl mit
dem platten Vulgirstyl zu verbinden. Seit Lily war bereits der
Euphuismus in das Volksdrama eingedrungen. Shakespeares
Aufgabe, die er auch sehr klar erkannt hat, bestand darin, dies
Mixtum Compositum griindlich durchzuseien, 'um es auf diese
Weise nicht bloss zu reinigen, sondern auch zu einer wirklich or-
Eanischen Verbindung zu erheben. Ausserdem, und vor allem aber,

at Shakespeare sein Augenmerk auch auf den Inhalt des Dra-
mas, auf die darzustellenden Stoffe gerichtet, und hier eine grtind-
Jiche ethische Purganz eintreten lassen; Shakespeares ganze Re-



Die zeitgentssische Beziehung des Sommernachtstraums. 221

nur annihrender kritischer Treue, ehe nicht die Reihen-
folge, in der er seine Stiicke schrieb, endgiltig festgestellt
ist. . . . . .. Dass dies aber, bewusst oder unbewusst,
Shakespeares Lebensaufgabe war, beweist der ganze Cha-
rakter seiner Stiicke, wenn man sie mit den Werken sei-
ner Vorginger oder fritheren Zeitgenossen vergleicht“.
Grant stellt sich hier augenscheinlich auf den rein
dsthetischen Standpunkt; er sieht die Sache so an, als ob
Shakespeare durch einen gewissen #sthetischen Eclecticismus
die Reform der englischen Biihne bewirkt habe. Wire
diese Auffassung richtig, so wiirde es in der That zweifel-
haft bleiben miissen, wie weit Shakespeare in seiner refor-
matorischen Thiitigkeit von klar bewusster Erkenntniss ge-
leitet ist; denn alsdann wiirde er hauptsiichlich der Feinheit
seines Geschmackes sein Emporsteigen tiber das Niveau auf
welches Marlowe bereits die Biihne gebracht hatte, verdan-

form geht, so weit ich in der Sache sehen kann, lediglich von
der stofflichen und nicht von der formalen Seite aus; die
Form ist ihm iiberall das durch den Stoff Bedingte, wie sie iiber-
haupt jedem ehrlichen Charakter erscheinen muss, der Wesen
und Form zu unterscheiden weis.

Hervorzuheben ist hier tibrigens auch Kleins Urtheil. Der-
selbe sagt (Gesch. d. engl. Dramas. Bd. 1I. Leipzig 1876,
pag. 405 und 406):

nOreene und Genossen arbeiten noch im angelsdchsischen,
didactisch moralischen, biirgerlichen Styl. Mit Marlowe
beginnt, unserer Ansicht nach, im englischen Drama die nor-
mannisch aristocratische Kunstform, die im Shakespeare-Drama
die hochste Vollendung erreicht“.

Ich kann nicht beurtheilen, in wie weit es zuldssig ist, das
Aristocratische in England normannisch, das Biirgerliche angel-
sichsisch zu nennen, und muss es fiir im hichsten Grade gewagt
halten, eine solche Unterscheidung innerhalb einer geschlossenen
Nationalitit zu machen; hievon abgesehn aber, lisst es sich ge-
wiss keinen Augenblick verkennen, dass Shakespeare ganz ent-
schieden eine aristocratische Richtung in der Kunst verfolgt.
Der Sommernachtstraum deutet diese Richtung auch mit vollster
Selbstbewusstheit an; er lisst aber auch erkennen, dass Shake-
speare diese Richtung hauptséchlich deshalb einschligt, weil er
in der Aristocratie die eigentliche Seele, das Lebensprincip der
Nation erblickt, und weil er seine poetische Kraft nur aus dem
innersten Lebensmark der Nation schipft.
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ken; und in Geschmackssachen spielt in der That der In-
stinkt eine Hauptrolle. Ganz entgegengesetzt aber erscheint
die Sache mir. Marlowe scheint schon erkannt zu haben,
dass das englische Bithnenwesen im Grunde genommen an
gewissen ethischen Fehlern leide; sein Faustus, so weit ich
ihn kenne, 'ldsst -erkennen,’'dass ' auch er bereits auf dem
Wege war, der englischen Biihne einen tieferen Gedanken-
gehalt zuzufiihren, und sie dadurch aus der theilweisen Ver-
flachung der Phantastik und aus der niederen Sphire des
Vulgirstyls emporzuheben. Leider machte jedoch bereits
1593 ein Handgemenge, in welches er in einer Schenke ge-
rieth, und bei welchem er einen Stich in das Auge erhielt,
seinem Leben ein Ende, so dass es ihm nicht vergnnt war,
die Bithnenreform bis ans Ende durchzufiihren. Shakespeare
wurde in diesem Werke, sofern ich mich iiber Marlowes
Intentionen nicht tiusche, dessen Nachfolger; denn das ist
sicher, Shakespeare hat es mit voller Klarheit erkannt, dass
die beiden Hauptgebrechen der 6ffentlichen Bithne Englands
phantastische Seichtheit und ptbelhafte Rohheit waren, bei-
des, wie schon Lessing in der Hamburgischen Dramatur-
gie 1) ausgefiihrt hat, nur verschiedene Erscheinungsweisen

1) Hamb. Dramat. 1I. 59. (1. Lachmannsche Aufl. Bd. VII,
pag. 266):

nNichts ist ztichtiger und anstindiger, als die simple Natur.
Grobheit und Wust ist ebensoweit von ihr entfernt, als Schwulst
und Bombast von dem Erhabenen. Das nehmliche Geflihl,
welches die Grenzscheidung dort wahr nimmt, wird sie auch
hier bemerken. Der schwiilstigste Dichter ist daher
unfehlbar auch der pébelhafteste. Beide Fehler
sind unzertrennlich; und keine Gattung giebt meh-
rere Gelegenheit in beide zu verfallen, als die
Tragtdie“.

Dieser ingenigse Ausspruch klingt, als wire er just vom
Sommernachtstraume abstrahirt; denn die Natur und das Natur-
leben entwohnt in dieser Maske die Kunst von Wust und Grob-
heit und fiihrt sie erhabener Keuschheit zu.

An einer anderen Stelle der Hamb, Dramat. (I. 30; Lach-
mann pag. 134) heisst es: )

»Das Genie kinnen nur Begebenheiten beschiiftigen, die in einan-
der gegriindet sind, nur Ketten von Ursachen und Wirkungen.
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ein und desselben ethischen Fehlers der Oberfléchlichkeit und
Unwahrheit. Hier hat Shakespeare die Hebel angesetat. Vor
allem galt es, Mobs Einfluss auf die Btihne ganz zu bre-
chen. Titanias Triume mussten wiist und wild, ihre Tinze
eine sinnlose Raserei  sein,;|8o-lange -das-unziichtige Ver-
hiltniss zu dem eselképfigen Bottom bestand, so lange sie
ihre Feen und Elfen zum Dienste fiir diesen hausbackenen
Bramarbas hergab. Eben deshalb lisst Shakespeare den
Mond weinen in dem Augenblicke, wo sie Bottom durch
ihre Feen in ihr Schlafgemach fithren lisst, um sich mit
ihm den Freuden der Liebe zu iiberlassen; eben deshalb
sagt Titania in demselben Augenblicke:

The moon looks with a watery eye; .
And when she weeps, weeps every little flower,
Lamenting some enforced chastity;

Diese auf jene zuriickzufiihren, jene gegen diese abzuwigen,
iiberall das Ungefihr auszuschliessen, alles, was geschieht, so
geschehen zu lassen, dass es nicht anders geschehen kinnte;
das, das ist seine Sache, wenn es in dem Felde der Geschichte
arbeitet, um die unntitzen Schitze des Gedichtnisses in Nah-
rungen des Geistes zu verwandeln. Der Witz hingegen, als
der nicht auf das in einander Gegriindete, sondern nur auf
das Aehnliche oder Uniihnliche gehet, wenn er sich an Werke
waget, die dem Genie allein vorgespart bleiben sollten, hilt
sich bei Begebenheiten auf, die weiter nichts mit einander
gemein haben, als dass sie zugleich geschehen. Diese mit
einander za verbinden, ihre Fidden so durch einander zu flech-
ten und zu verwirren, dass wir jeden Augenblick den einen
unter dem andern verlieren, aus einer Befremdung in die an-
dere gestﬁrzt werden, das kann er, der Witz, und nur das.
Aus der bestindigen Durchkreuzung solcher Fiden von ganz
verschiedenen Farben entsteht dann eine Contextur, die in der
Kunst eben das ist, was die Weberei Changeant nennt; ein
Stoff, von dem man nicht sagen kann, ob er blan oder roth,
griin oder gelb ist; der beides ist, der von dieser Seite so,
von der andern anders erscheint; ein Spielwerk der Mode, ein
Gaukelputz ftir Kinder“.

Auch dieser Ausspruch beriihrt unser Thema im innersten
Herzen, und er lisst ebenso wie der vorhergehende, zugleich
ohne weitere Auseinandersetzung erkennen, wie griindlich fehl
Grants Urtheil dlber die nattirliche Kunstbefihigung des Mob geht,
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aus demselben Grunde mussten auch die Handwerker ohne
Sang und Klang aus dem Elfenhaine hinausgejagt werden;
aus demselben Grunde endlich kommt auf Theseus Hoch-
zeit die Tragikomddie Pyramus und Thisbe noch vollstin-
dig zur Auffihrung, um hier gegeniiber dem glinzenden
Phantasiebilde des Dichters selbst'in Triimmern zusammenzu-
stirzen. Man wird nun auch einsehn, dass ich recht hatte,
als ich oben sagte, der Dichter habe mit Absicht den Vulgiir-
styl in der Tragikomtdie getrennt neben den Conceptenstyl der
Liebeskomédie gestellt; denn hier in der Bottomry ist keine
Besserung moglich, hier heisst es nur Vernichtung, wihrend
der feinere Conceptenstyl sich von selbst verbessert, sobald
er nur mit einem gediegenen, humanistischen Inhalt ange-
fillt wird. Wihrend daher Bottom, nachdem ihm Robin
den Pass visirt und durch ein energisches Quo warranto den
Nachweis seines Kiinstlerpatentes gefordert hat, sammt sei-
nen Tropfen von Genossen als einfacher Esel, wie er ge-
kommen, nach Hause geschickt wird, wandert der Wechsel-
balg in das Feenland, um an Oberons Hofe eine standes-
missige Erziehung zu erhalten, und ziehen die beiden
Liebespaare, erfiillt und geleitet von einem neuen Geiste,
mit Theseus heim, um an der Vermihlung Theil zu nehmen.

Shakespeare der Biihnenreformator ist also nicht ein
Hsthetischer Eclektiker, sondern ein moralischer Purgator.
Unverkennbar hat es dabei Shakespeare auf die Scheidung der
Tragodie von der Komodie in aristotelischem Sinn wesent-
lich mit abgesehn; aber in richtiger Wiirdigung der Verhiilt-
nisse strebt er nicht zu den antiken Formen zuriick, sondern
behilt die national englischen bei, weil er deren Verbesser-
ungsfihigkeit genau so klar erkannt hat, wie ihre Ver-
besserungsbediirftigkeit.

Es kann hiernach nicht zweifelhaft sein, dass mich
meine ganze Auffassung des Sommernachtstraums zwingt,
hinter der Maske des Theseus den Dichter selbst zu ver-
muthen, wie ich dies auch bereits in der 1. Auflage meiner
Studie ausgesprochen habe. Insofern muss ich es mir also
gefallen lassen, wenn Konig!) mir nachsagt, ich hitte ge-
wissermassen aus dem Sommernachtstraum ,eine Apotheose

1) Shakesp.-Jahrb. X. 213, 214.
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der eigenen dramatischen Wirksamkeit Shakespeares selbst“
gemacht. Ich bitte jedoch dabei nicht zu vergessen, dass
das Hauptthema unserer Maske nicht sowohl die Feier der
Ankunft eines Biihnenreformators, sondern die Heilung der
Titania ist, und dass nur deutlich fiihlbar gemacht wird,
es sei nunmchr die)Zeit| gekommen;) wo die Elfenflirsten
eine giinstigere Witterung auf der englischen Biihne her-
stellen kionnen, wo die Zeit der wirren Phantasie und psbel-
haften Ergotzlichkeit dem harmonischen Spiele des ordnen-
den Geistes und der gesetzmissig schaffenden Phantasie
weichen muss. Wenn tibrigens Konig in seiner Recension
meines Widerwortes gegen Genéel) meint, gegen meine
Ansicht sei auch einzuwenden,
ndass es mit dem Wesen des Dichters, seiner ganzen
dichterischen Laufbahn , und deren' unmittelbaren Zusam-
menhange mit der Biihne selbst, gradezu unvereinbar sei,
dass er seine Dichtung in einem allegorischen Drama
auf Kosten seiner Vorgiinger verherrlicht hiitte; . . . ...
denn durch den Sommernachtstraum selbst oder andere
Erstlinge des Dichters oder den Hinweis auf noch zu
liefernde bessere Stiicke, habe das Publikum doch un-
méglich entschidigt werden kénnen, wenn fiir den Augen-
blick das Theaterrepertoir im Grossen und Ganzen als
verwerflich dargestellt worden¥,
so macht er sich unbedachter Weise einer Trivialitit schul-
dig, mit der er besser zu Hause geblieben wiire. Zunichst
ist es thatsichlich eine handgreifliche Verschiedenheit, ob
ein Dichter oder Kritiker gewisse falsche Richtungen der
Literatur oder Poesie principiell bek#mpft, oder ob er die
ganze Bibliographie, oder wie Kgnig sich ausdriickt ,das
Theaterrepertoir“ nach Recensentenart durchnimmt, und als
nverwerflich“ darstellt. Ersteres hat fiir denkende Kopfe unter
allen Umstéinden. etwas Fesselndes, besonders wenn derjenige
von dem die Kritik ausgeht, in der Darstellung so sebr
Meister ist, wie etwa unser Lessing in der Hamburgischen
Dramaturgie und Shakespeare in unserer Maske; das punkt-
weise Recensiren eines Theaterrepertoirs dagegen dtirfte
unter allen Umstlinden etwas recht Ermiidendes haben. Fer-

1) a. a. 0. pag. 373—375.
Hermann, Sommernachtstraum, 2. Aufl. _ 15
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ner: der bloss principielle Kampf ldsst zunichst jedes ein-
zelne Sttick unbertihrt, und verdirbt nicht die Freude, welche
das Publikum an dem Einzelnen empfunden, in der Ver-
gangenheit, noch raubt er den Genuss fiir die Zukunft, be-
sonders, wenn das Einzelne so wenig eingehend behandelt
wird, wie in/\unéeremOSticke!). (Ferner: nicht bloss die
Englinder, sondern alle Culturvilker Europas liebten zu
Shakespeares Zeit die satirische Kritik. Deutsche und fran-
zbsische Beispiele brauche ich hier nicht anzufiihren; aus
Spanien liegt der Don Quixote vor, und an italienischen
Beispielen wird auch kein Mangel sein. Den Sommernachts-
traum also fiir ein satirisches Stiick erkliren, das seine
Pointe gegen die — unleugbaren und ménniglich bekann-
ten — Ausschreitungen der Biihne kehrt, heisst ihn fiir ein
Stick erkliren, das so recht im damaligen Geschmacke ge-
halten ist. Endlich und vor allem: die Uebelstinde, gegen
welche Shakespeares Satire kdmpft, waren, ich wiederhole
es, lingst driickend gefiihlt; man hatte schon Jahrzehnte
lang tiber deren Abhilfe gestritten; an sich schon musste
es daher dem gebildeten englischen Publikum ein grosser
Genuss sein, eine Komtdie auffihren zu sehn, die im reich-
sten, strahlendsten Gewande der Phantasie die Friedens-
stiftung zwischen Phantasie und Natur mit ibren Segen und
Frucht bringenden Folgen feiert. Es war dies ein Vorwurf,
in den sich eine shakespearesche Dichterseele wohl hinein
triumen konnte, besonders wenn ein so wirksamer #usserer
Antrieb hinzukam, wie er bei Shakespeare sicherlich hinzu-
gekommen ist; eine Frage,.welche der Schluss meiner Ab-
handlung beantworten wird.

Shakespeare klagt aber nicht bloss tiber die Ausschrei-
tangen der Btihne, sondern, er beschuldigt auch gewisse
nKrihen® sich von dem Aase der Viehseuchen-Heerde (mur-
rain flock) zu m#sten, und ehe der Morgen graut, ldsst er
die bisen Geister in ihre wurmerfiillten Betten eilen, damit
der lichte Tag nicht ihre Schande in ihrer gan-
zen Blésse aufdecke. Ganz sichtlich bringt also der
Dichter die Uebelstinde, an welchen die Biihne krankt in
directen Zusammenhang mit dem bosen Willen gewisser
Schriftsteller, welche die Biihne zu ihrem Vortheil missbrau-
chen, und dadurch erniedrigen. Wie steht es denn mit diesem
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Vorwurfe? Es lisst sich nicht leugnen, die englischen Thea-
terdichter der vofshakespeareschen Zeit fiithrten durchgehends
ein wiistes, ungesittetes und unsittliches Leben, das sie in
stetem Contact mit der niedersten Hefe des Volkes erhielt.
Ein hervorragendes Beispiel st -in-dieser Beziehung Robert
Greene, wihrend Marlowe auchhier Shakespearen viel niher
zu stehn scheint. Greene war zeitweilig ein echter Land-
streicher und endete 1592 sein Leben in bitterster Noth.
War es unter solchen Verhiltnissen moglich, dass er sein
Talent voll und frei entwickelte? Zwangen ihn nicht seine
Verhiiltnisse, nothigen Falls sein Talent zur Liebedienerei
gegen Mob zu missbranchen, nur um sich den ndthigen
Lebensunterhalt zu verschaffen? Was war aber unter sol-
chen Umstéinden natiirlicher, als dass er ungleichmiissig,
sowohl in formeller wie stofflicher Beziehung arbeitete,
namentlich auch solche Stoffe bearbeitete, die unter dem
Niveau der Dichterkunst standen1)? Die Schilderung Ha-
rings von den Dramen Greenes, Chapmanns, Nashs und
Tourneurs macht doch ganz entschieden den Eindruck, dass
die ethischen Fehler der Dichter selbst ihre -#sthetischen
erzeugt haben. Sogar zu Shakespeares Bliithezeit war diese
Gattung von Theaterdichtern noch keineswegs ausgestorben.
80 z. B. macht Grant in seinem 2. Essay (pag. 297) die
Bemerkung, dass ,wihrend andere Dramatiker dus Shake-
speares Zeit, namentlich Dekker, kein Aufhbren finden in
ibren Klagen iiber die Elegants, die auf der Biihne sassen,
sich Shakespeares Spott immer gegen die Griindlinge, den
#@rmsten und am wenigsten feinen Theil des Auditoriums
wende¥. Dies ,immer“ ist, wie meine Analyse von Troilus
und Cressida beweist, nicht vollberechtigt; charakteristisch
aber fiir Dekker und #hnliche dii minores ist, dass sie sich
grade den Mob bei gute zu erhalten suchten. Dichter,
welche fiir den Mob schrieben, konnten natiirlich auch viel
schreiben; und so ist denn auch Titanias Klage tiber die
Wassermengen, welche der verdriessliche Mond vom Himmel

1) Ich kann hier nicht aus eigener Kenntniss urtheilen;
a priori steht jedoch sicherlich zu vermuthen, dass die (]
be})aht werden muss. — Klein II. 452 bejaht sie auch wirklich,
wie er auch pag. 505 ebendas. die Gemeingefihrlichkeit des ver-
dorbenen Dramas anerkennt.

15*



228 Die zeitgeniossische Beziehung des Sommernachtstraums.

herabfliessen ldsst, und welche das Uebertreten eines jeden
winzigen Baches zur Folge haben, erklirlith genug. Die
literarische Massenproduction, auf welche, meiner festen
Ueberzeugung nach, Titania in dieser allegorischen Bemer-
kung anspielt, , stebt, villig ausser, Zweifel. Gervinus, von
dem wohl vorauszusetzen, dass er seinUrtheil durch Autop-
sie gebildet, bezeugt sie ausdrticklich. An einer hé&chst
beachtenswerthen Stelle, welche ich schon in meinem Wider-
worte angefiihrt habe, nimlich Shakespeare 4. Aufl. I. 103 ff,,
sagt er wortlich:

pMan durchlese die Werke der Munday, Marston und
Webster, der Ford und Field, der Massinger und Heywood,
der Jonson!) und Middelton, der Beaumont und Fletcher; . .
. . eine ungemeine Kraft und Stoffliebe liegt in ihren
Stiicken vor, die oft mit dreifachen Handlungen gesiittigt
ist, fiir seelenkundige und biithnenkundige Dramatiker eine
unerschopfliche Fundgrube darbieten; tiberall aber miisste
das Kunstwerk erst aus dem Handwerk herausgebildet wer-
- den. Man blickt in grosse auf grosse Nachfrage hin
organisirte Industrie voll massenhafter, sorgloser, hastiger,
nach dem Stiick bezahlter, nach den Wiinschen des
Hauses zugerichteter Fabrikarbeit, gelegentlich geleitet
von einem buchhindlerischen Arbeitgeber wie Ant. Munday,
der selbst wohl ein Dutzend Stticke mit zwei anderen Poe-
ten gefertigt hat. Hier zeugt alles in den beschiiftigten
- Geistern von Fleisch und Blut, von Leben und Bewegung,
von fippiger Schafflust, von fertiger Gewandtheit,
einen grellen Geschmack mit grellen Wirkungen
zu befriedigen; aber die bildende Hand eines Meisters
ist nirgends zun erkennen, der seine Werke nach den For-
derungen eines hochsten Kunstideals erschuf. - Miss-
brauchte Freiheit und Kraft, verunstaltete Form,
verzerrte Wahrheit, verzwergte Grosse, dies sind
tiberall die Grundziige dieser Dichter?). In

1) Dies Urtheil habe ich nicht za vertreten. Konigs Ein-
wendungen gegen die Zuverlissigkeit von Gervinus mbgen hier
theilweis zutreffen. Uebrigens kommt auch Jonson hier gar nicht
in Betracht; er ist erst 1596 nach England gekommen und als
Dramatiker aufgetreten, .

2) Mag in Bezug auf Jonson nicht zutreffen; was aber hier
gleich gilt.




Die zeitgendssische Beziehung des Sommernachtstraums. 229

schroffstem Gegensatz gegen das franzisische Theater, aller
Regeln spottend, aller Kritik erledigt, wirren sie
ohne allen ordnenden Geist' gemeinhin einen wil-
den Haufen schlecht verbundener Ereignisse
des gegensidtzlichsten Charakters in einem aufre-
genden Wirrwarr, von; Bouffoneriejund Gréueln zu-
sammen, und lassen wohl eine Handlung voll scheusslicher
Verworfenheit in ein Lustspiel, und eine versshnlich sich
16sende Verwickelung in ein Trauerspiel auslaufenl); sie
suchen die Erhabenheit in der Ueberspannung; die Kraft
im Excesse; das Tragische im Schauerlichen; sie spannén
das Schauderhafteste bis zum Abgeschmackten ; sie lockern
die Ereignisse in Abenteuer; sie verkehren die
Motive zu Launen; sie schrauben die Charaktere
in Carricaturen..... «In einer Menge der neben
und nach Shakespeare entstandenen Dramen
wird manineine verpesteteSphire der mittleren
und untersten londoner Stinde versetzt, wo die
Sitten heidnischer waren, sagt Massinger, als unter den Hei-
den, die Laster, filhrt Ben Jonson aus, verfeinerter als in
der Holle2). Die Gesellschaft, in der man sich hier be-
wegt, so heisst es in einer ernsten Moralitéit aus dieser Zeit
(Lingua 1607)%, (Vrgl. pag. 212 Note 1) ,sind leidenschaft-
liche Verliebte, elende Viiter, verschwenderische Séhne, un-
ersiittliche Kurtisanen, schamlose Kupplerinnen, stumpfsinnige
Narren, verlogene Diener und kithne Sykophanten, Diese
Figuren und Gegenstinde waren den Dichtern noch nicht
scheusslich genug; sie werfen sich daneben vorzugsweise auf
die italienische Gesellschaft, wie sic die Geschichte und No-
vellistik des Jahrhunderts zeichnet; eine Welt von Fiulniss,
die mit gewaltsameren gesteigerten Lastern in nackter Scham-
losigkeit und Verstocktheit einen frechen Prunk treibt® 3),

1) Also: Vermengung der Arten und ma.ngelhafter Begriff
von denselben.

2) Also ganz richtig: murrain flock.

3) Also hat Shakespeare nun doch wohl dringende und ge-

rechte Veranlassung, gewisse catilinarische Existenzen seinem

unschuldigen Oberon als die ,bisen Geister“ gegeniiber zu stel-
len? und _es ist wohl nicht nothwendlg zum Ziele dieser Erkennt-
niss eine 80 u.nfheuer weite Reise zu machen, wie sie Konig
mwir so freundlich vorschliigt?
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Ich glaube meinen Nachweis, dass meiner Auffassung
des Sommernachtstraums die gewichtigsten geschichtlichen
Thatsachen zur Seite stehen, schliessen zu kénnen. Das
Resultat der langwierigen Untersuchung aber ist, dass der
Sommernachtstraum als Grenzmarke zwischen Shakespeares
Jugendperiode'Viind | derOersten|. Periode der Reife zu be-
trachten ist. Erst nach dem Sommernachtstraum, der ja
doch auch so vernehmlich an die Jugendirrungen des Dich-
ters erinnert, beginnt die formale Reform von Shakespea-
res eigenem dramatischen Style. Der Conceptenstyl muss
mehr und mehr der eigenthiimlich shakespeareschen Diction
weichen, deren Grundgesetz kein anderes ist, als dass zu
viel Schmuck und zu viel Weichheit der Rede dem Ernste
des Inhalts Eintrag thut, und daher einer gedrungeneren,
tiefsinnigeren Diction Platz machen muss.

Ich wende mich nun zu der letzten Frage, die ich zu
beantworten habe, zu der Frage néimlich, welche Gelegen-
heit den Sommernachtstraum erzeugt hat? welches Ereig-
niss der Dichter in derselben feiert? Die Beantwortung
dieser Frage' wird uns auch zugleich dariiber Awufschluss
geben , wie es Shakespearen mioglich geworden ist, eine so
complicirte Dichtung wie den Sommernachtstraum auf die
offentliche Biihne zu bringen, ‘ohne Gefahr zu laufen, selbst
von demjenigen Theile des Publikums nicht verstanden zu
werden, fiir welchen die Dichtung bestimmt war. Ich sage
ausdriicklich ,Ereigniss®, denn auch ich gehe von der An-
sicht aus, dass der Sommernachtstraum ein Gelegenheitsge-
dicht im strengsten Sinne des Wortes ist. Und es liegt
in der That ein Ereigniss vor, welches eine villig befrie-
digende Antwort auf unsere Frage zu geben im Stande ist.
In meiner Studie hatte ich dieselbe leider iibersehen; aber
schon in meinem Widerworte gegen Genée schrieb ich, ohne
iibrigens das Gliick zu haben, die Aufmerksamkeit irgend
eines meiner Recensenten ,keen and ecritical¢ auf diesen
Punkt zu lenken 1), dariiber Folgendes:

1) Unbegreiflich ist mir, dass auch Konig iiber diesen Punkt
so méiuschenstill ist. Ich ddchte denn doch der elze’schen Hypo-
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nDes Theseus Hochzeitsfeier, welche den Beschluss des
ganzen Stiickes macht, schliesst mit der Weihe von The-
seus Hochzeitsbett und Hochzeitshause durch Oberon und
Titania. Ich habe den Act in meiner Studie geniigend be-
sprochen, und beschrinke mich deshalb hier auf die Bemer-
kung, dass ich in, ihr die; Weihe der Biihne, die Verkiin-
digung einer neuen, hoch fliegenden, dennoch aber die
Gesetze der Natur in schlichter Einfachheit respectirenden
Muse erblicke. Ich denke mir nun, dass grade dieser
Schlussact bei der ersten Auffihrung einen hinreissenden
und iiberwiltigenden Eindruck gemacht hat. Dieser letzte
Moment stimmt genau iiberein mit dem Ausgangspunkte;
er schliesst den Zauberkreis aber nicht ohne eine Perspec-
tive auf kiinftige Friichte aus des Dichters Zaubergarten,
Friichte, welche erst die Erfiillung sein sollen der hier ge-
gebenen Verheissung. Das ganze Stiick ist auf diesen letz-
ten Schlusseffect hin gearbeitet, und darin liegt meines Er-
achtens der Grund, weshalb namhafte Kritiker wie Gervi-
nus und Kreyssig!) das ganze Stiick fiir ein Hochzeitsgedicht
gehalten haben. Man hat bisher indess eine Thatsache
nicht in Anschlag gebracht, welche vielleicht einen viel pas-
senderen Schliissel zu der ganzen Composition, namentlich
zu der Weihe des Hauses liefert, das ist die Eroffnung des
Globe im Jahre 1594 oder 1595. Ist nicht vielleicht der _

these kionnte sich die meinige allenfalls noch an die Seite stel-
len, so dass Konig schon als deren Vertheidiger vielleicht nicht
ganz unrecht gethan hitte, seinen Blick anch hierher zu wenden.
Wenn aber Konig sich erlauben wollte, mir denjenigen nd-
trivialen Einwand zu machen, den ich oben widerlegt habe, so
war es flir ihn eine Ehrenpflicht der Noblesse auch meiner nun-
mehr vorzutragenden Hypothese zu gedenken, und nicht mit
Stillschweigen dariiber hinzugehn; denn, dieselbe als begritndet
angenommen, 8o schligt sie fiir sich allein schon jenen tiberaus
scﬁwa.chen Einwand nieder. Eine solche Kampfweise ist durch-
aus nicht koniglich, ja nicht ein Mal klug, denn sie verdichtigt
die Ehrlichkeit der Ueberzeugung desjenigen, der sie anwendet,
und ist tiberdies der bestiindigen Getahr ausgesetzt, entlarft zu
werden.

1) In Bezug auf Troilus u. Cressida und den Sommernachts-
traum muss ich diese Anerkennung von Kreyssigs kritischem
Talente nachtriglich ganz entschieden zurticknehmen.
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Sommernachtstraum das Er8ffnungsstiick? Der Globe war
Sommertheater; hier haben wir Friihlingsfeier und Sommer-
theater und einen Sommernachtstraum¥. _

Die richtige Jahreszahl fir die Erdffnung des Globe
ist 15951). Die Jahreszahl stimmt also genau zu der von

1) Bei der eminenten Wichtigkeit dieser Jahreszahl fiir meine
Studie, kann man sich vorstellen, wie angelegen ich es mir habe
sein lassen, den urkundlichen Beweis fiir dieselbe zu erforschen.
Leider bin ich nicht im Besitze des erforderlichen Materials, und
habe daher die Jahreszahl nach den tibereinstimmenden Angaben
von Kreyssig und Genée annehmen miissen, wihrend Gervinus
das Jahr 1594 als Eréffoungsjahr des Globe bezeichnet. Nach-
triglich babe ich auch aus Elzes Werk ersehen, dass 1595 die
richtige Jahreszahl ist. Das Verhalten Elzes dieser Thatsache
gegentiber verdient aber etwas genauer ans Licht gezogen zu
werden; denn es liefert einen charakteristischen Beitrag zum
Beweise der bekannten Thatsache, wie ausserordentlich schwie-
rig es unter Umstinden ist, literarische Streitigkeiten durchzu-
fiihren, sobald dem Gegner ein Material zu Gebote steht, wel-
ches der Angegriffene weder besitzt, noch durch Combination
und Divination ersetzen kann. Elze sagt (Will. Shakespeare)
zuniichst pag. 249:

nvVon einigen Gelebrten wird auch fiir das Globustheater ein
hohes Alter in Angpruch genommen, indem es unmittelbar
nach 1570 entstanden sein soll. Das wird aus einem Eintrag
im Taufregister von St. Saviour’s gefolgert, wonach i. J. 1573
dem Schauspieler John Taylor daselbst ein Sohn getauft
wurde. Da nun das Globustheater in diesem Kirchspiel bele-
gen war, und die Schauspieler in unmittelbarer Ndhe ihres
Theaters zu wohnen pflegten“ (Man beachte diese Behauptung!)
»80 konnte daraus hervorgehen, dass das Globustheater zu
dieser Zeit bereits existirte* (musterhaft kritisch!), ,eine Fol-
gerung, die jedoch nichts weniger, als zwingend ist; moglich
.wiire es insofern, als durch die“ (an einer friiheren Stelle von

lze bereits besprochene) ,Nachricht, dass die Materialien des
1598—1599 abgetragenen Theatre“ (ein altes Theater) ,zum
Bau des Globe verwandt wurden, die Frage, ob dies der ur-
spriingliche Bau war, nicht entschieden wird®.

Elze verschweigt hier die Thatsache, dass im Jahre 1594
am Globe gebaut ist, und stellt die Sache so dar, als hitten
wir in Bezng auf die Erioffnung desselben hochstens zwi-
schen 1573, vielleicht sogar noci frilher, und etwa 1600 zu
wilhlen, Natiirlich ist dann meiner Hypothese aller Boden ent-
zogen, Merkwiirdiger Weise findet sich aber pag. 271, 272 a.a. 0.
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mir oben absichtlich ohne alle Riicksicht auf die Eréffnung
des Globe ermittelten Entstehungszeit des Sommernachts-
traums. Das Globetheater war Eigenthum derjenigen Schau-
spielergesellschaft, zu ‘welcher auch Shakespeare gehyrte.
Dass eine londoner Schauspielergesellschaft. insbesondere eine
so hervorragende, die sich der Direction Richard Burbadges
rithmen konnte, ein neues Theater nicht ohne solenne Inau-
guration eréffnet haben wird, ist eine Annahme und Vor-
stellung, die sich selbst einer matten Phantasie zumuthen
ldsst. Nicht weniger bis zur Selbstverstiindlichkeit glaublich
ist, dass den Haupttheil der Inauguration eine eigens zu die-
sem Zwecke gedichtete dramatische Maske bildete; denn die
Maske war diejenige dramatische Form, deren man sich bei
solchen Gelegenheiten bediente. Vollkommen selbstverstind-
lich erscheint ferner, dass ein Theaterdichter der Globege-
sellachaft selbst die Inaugurationsmaske dichtete. Wem

folgende Stelle, welche mit der obigeén Mittheilung und nament-
lich mit deren Schluss absolut unvereinbar ist:
poHenslowe’s Tagebuch . ... berichtet unter dem 3. Mai 1593,
dass die Truppe der Konigin sich aufgelosst habe und in die
Provinzen gegangen sei; ...... . wahrscheinlich geschah
es der damals herrschenden Pest wegen, welche die Schlies-
sung der Theater und die Zerstrenung auch anderer Truppen
herbeifiihrte. Genug nach ihrer Riickkehr trat die Truppe um-
tauft und umgestaltet auf. Als im folgenden Jahre
as Globustheater gebaut wurde, spielte sie ab-
wechselnd mit der Admiralstruppe in Newington
Butts“. .

Meiner Rechnung nach folgt auf das Jahr 1593 das Jahr
1594. Es ergiebt sich somit aus dieser Mittheilung die That-
sache, dass der Globe, welcher wie alle anderen londoner Theater
ein reiner Holzbau war, im Jahre 1594 erbaut ist, so dass er im
Jahre 1595 ertffnet werden konnte. Welche Bewandtniss es mit
der Benutzung der alten Materialien des Theatre zum Globe in
den Jahren 1598 und 1599 hat, vermag ich natiirlich nicht zu
sagen, da Elze vermieden hat, nihere Angaben tiber diesen
Punkt zu machen. Vor allen Dingen kommt es darauf an, ob
es sich um wirkliche B aumaterialien, und nicht vielmehr um
Theaterutensilien handelt Letzteres ist mir — angesichts des
Baues von 15694 — a priori durchaus wabrscheinlich; doch 1isst
sich auch sehr wohl denken, dass der Globe schon vor seiner
giinzlichen baulicheu Vollendung eroffnet ist. Der Doppelbesitz
von Newington Butts war unmiglich lange durchzufiihren.
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konnte aber die Ehre, diese Dichtung zu schaffen zufallen
ausser unserem Shakespeare, dem Johannes Factotum der
Globegesellschaft? Man hat allerdings ganz sicher die Vor-
stellung zuriickzuweisen, als wiire Shakespeare zu der Zeit
als er den Sommernachtstraum dichtete, bereits ein aner-
kannter poeta 'laureatus-'gewesen' 'wiire; die Klage, welche
er in Titanias Rede ausspricht:

The ox hath therefore streched his yoke in vain,

The ploughman lost his sweat,
beweist gentigend das Gegentheil; aber dieselbe Klage,
und in noch viel unwidersprechlicherer Weise des Theseus
Rede von der Wirkungskraft der dichterischen Phantasie,
beweisen auch, dass Shakespeare bereits zu dem Vollbe-
wusstsein seiner riesigen poetischen Begabung durchgedrun-
gen war; und seinen Fachgenossenl), namentlich seinem
Freunde Richard Burbadge, kann es unmdglich entgangen
sein, dass just Shakespeare der richtige Mann war, um das
Inaugurationsstiick zu dichten. Dies ist allerdings Hypo-
these; aber, wie mich deucht, eine Hypothese, die sich dem
ruhigen Betrachter gradezu von selbst aufdriingt; und sicher-
lich eine Hypothese, die sich jeder Hochzeitshypothese an
die Seite stellen kann, namentlich sobald man sich #iber-
zeugt hat, dass der Sommernachtstraum unméglich ein Hoch-
zeitsgedicht sein kann. Wo ist nun das shakespearesche
Inaugurationsstiick geblieben? Sollten wir es nicht im Som-
mernachtstraum besitzen, der doch in allen seinen Theilen
eine so intime Beziehung zur damaligen englischen Bitihne

1) Rob. Greene nennt Shakespearen bereits einen ,Johan-
}:Ieu Factotum®. Drake, Shakespeare and his times, berichtet
. 267:
»Greene had been the intimate associate of Marlowe, Lod,
and Peele, and he concludes his Groatsworth of Witte with
an address to these bards, the object of which is, to dissuade
them from any further reliance on the stage for support, and
to warn them ainst the ingratitude and selfishness of
players. ,,Trust them not““, he exclaims; ,,for there is an
upstart crowe, beautified with our feathers, that with his t{ger's
heart wrapt in a player’s hide, supposses he is as well able
to bombaste out a blankverse as the best of i{lou; And being
an absolute Johannes Fac-totum, is his own con-
geit the only Shakescene in a country““.
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verriith? In meinem Widerworte habe ich auf diese Frage
folgende Antwort gegeben:

nSoweit ich die Sache iibersehen kann, stehen dieser
Muthmassung nur zwei Bedenken entgegen: 1) dass kein
Zeitgenosse irgend eine Notiz von diesem Zusammenhange
der Dinge giebt. Dies Bedenken wiegt mdess nicht schwer,
wenn man erwigt, wie sporadisch und unsicher uberhaupt
die Nachrichten tiber die Auffihrung shakespearescher Dra-
men sind, und wenn man ferner bedenkt, dass der Dichter
damals der beriihmte Mann unmbglich schon sein konnte,
der er muthmasslich 1) spiiter geworden ist; 2) aber hat
das Stiick weder einen Prolog, der diese Tendenz aus-
spriiche, noch enthélt der Epilog irgend eine Anspielung
darauf, sondern nur die Entschuldigung Robins fiir den
Fall, dass das Schattenspiel nicht gefallen haben sollte, und
die Ankiindigung einer Novitit. Hitte das Stlick jemals
einen Festprolog oder Festepilog gehabt, so wiirden wir ihn
muthmasslich besitzen, wenigstens wenn er von Shakespeare
selbst gewesen 3) wiire. Wie aber, wenn solche Anspielun-
gen im Prologe und Epiloge absichtlich vermieden wor-
den; im Prologe, weil der Dichter nicht mit der Thiir in
das Haus fallen, sondern ganz nur durch sein Stiick wirken
wollte; und im Epiloge, weil das Stick eben wirkungsvoll
genug war? Mich deucht, die letzten Worte, welche The-
seus spricht: :

A fortnight hold we this solemnity
In nightly revels and new jollity,

sind einer solchen Vermuthung durchams nicht ungiinstig.
Die Erklirung der new jollity durch Delius habe ich schon
in meiner Studie beanstandet; meine eigene Erklirung muss
aber ebenfalls verworfen werden, falls die Worte sich auf
das mneue Schauspielhaus beziehen. Dann steckt in dem
jollity ganz der Begriff des franzts. joli. Wiisste man,
dass gewisse Fundamentalgebrechen der damaligen Theater-

1) Es herrscht bekanntlich Streit dariiber; Riimelin hat die
Thatsache entschieden bestritten. Ich habe mich damals so aus-
gedrﬁckt, weil Genée unter anderem auch Shakespeares Bertihmt-

eit und Bilhnenherrschaft egle en mich in das Feld fiihrte,

2) Druckfehler fiir: gedichtet.
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locale im Globe abgestellt wérenl), so wiirde ich sogar das
new jollity fiir gradezu meine Muthmassung beweisend
ansehen®.

Gewiss ist die new jollity nicht gleichgiltig bei der Er-
wigung von Theseus Worten; denn unter allen Umstiinden
bleibt bestehen,’dass ‘der ‘Globe 'ein neues Haus war, dessen
Ausstattung zunichst einen freundlicheren, netteren Eindruck
machen musste, als die Ausstattung des Hlteren Blackfriars-
theater; zudem war ja auch der Globe gerdumiger, als dies
letztere. 'Was aber ms. Es. entscheidend fiir die Be-
ziehung der Weihe des Hauses auf die Inauguration eines
Theaters spricht, sobald man nur sich von der Idee befreit
hat, dass der Elfensegen ein wahrer Hochzeitssegen ist, sind
folgende zwei Umstiinde. In selbstiindiger Abweichung von
der Ceremonie des priesterlichen Hochzeits- und Bettsegens,
lsisst Shakespeare zuniichst durch den Kobold Robin das
Haus von allem Staube, Schmutze und Ungeziefer rei-
nigen, in ganz analoger Weise wie in der 3. Scene des
II. Aktes Titanias Feen und Elfen das hiissliche Ungeziefer,
welches Titaniens Schlummer belistigen konnte, aus deren
Nighe zn verscheuchen suchen.

And we fairies, sagt Robin, that do run
By the triple Hecate’s team 2)
From the presence of the sun,
Following darkness ke a dream,
Now are frolic3); not a mouse
Shall disturb this hallowed *) house.
. I am sent with broom %) before,
To sweep the dust behind the door.

Diese Ceremonie kann sich unméglich auf die Braut-

1) Man weis das Gegentheil.

2) triple team =— triga. Hecate ist die nichtliche Diana
oder Jagdgottin. Jac. Grimm, Mythologie 3. Ausgb. II. 902.
Das ist offenbar ibre Bedeutung an dieser Stelle. Vrgl. pag. 129,
Note 2. Anders in Macbeth.

3) festlich gestimmt. Das Wort fredlic wird schon in den
angelsiichs. Gesetzen in demselben Sinne als Kunstausdruck ge-
braucht. Vrgl. z. B. Schmid Ges. d. Angelsachs. 2. Aufl. Alfr. V. 16.

4) Geweiht, eingeweiht, inaugurirt.

5) Besen. !
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paare und Hochzeitsgiiste beziehen, sondern sie gilt den
Tragikomédianten, und ist sicherlich just auf der Stelle voll-
‘zogen worden, die noch eben die Stitte ihrer kiinstlerischen
Thiitigkeit war. Das Haus wird also symbolisch von allem
Schmutze des eselkiopfigen Mob gereinigt. Nun folgt der
eigentliche Elfensegen, \/Qberon|erscheint) mit Titania und
ihrem koniglichen Elfen- und Feengefolge, und sie erthei-
len zunichst dem Hause ihren Segen, nehmen von dem-
selben gewissermassen als die guten Hausgei-
ster Besitz. Dabei aber spricht Oberon folgende merk-
wiirdige Worte:
Through the house give glimmering light,
By the dead and drowsy firel);
Every elf, and fairy sprite,
op as lLight as bird from brier?);
And this ditty3) after me
Sing, and dance it trippingly.

Wie ich schon in der Einleitung hervorgehoben habe,
enthiélt der einen wesentlichen Bestandtheil in der Sym-
bolik unserer Maske ausmachende Titel: Midsummer-night’s
Dream gewissermassen die Einladung zur Feier des Som-
merfestes mit der Globegesellschaft. Diese Festfeier be-
gehen jetzt die Elfen und Feen. Wie aber Shakespeare das
Wort Sommer in unserem Stiicke tiberhaupt tropisch im
Sinne von: Dichtungsfreudezeit nimmt, so auch hier die Som-
merfeier; sie ist die Feier des poetischen Sommers in den
Réumen des Globe. Nun verbinde man aber hiermit die
Séuberung des Hauses durch Robin, und man wird keinen
Augenblick mehr zweifeln konnen, dass das Stiick in der That
zur Einweihung des Globe gedichtet sein' muss; der ,festival
summerday®, der hier gefeiert wird, ist nicht der wirkliche
Johannistag, sondern die Inauguration des Globe. Und

1) Offenbar kniipft Shakespeare hier an die Volkssitte der
bonefires, die ich in der Einleitung nachgewiesen habe, an.

2) Auch hier schimmern die nationalen Gebriuche bei der
Midsummerewefeier deutlich durch; die Elfen und Feen tangen,
wie die frhliche Jugend an jenem Festabend zu tanzen pflegte.

3) Lied. Die Elfen und Feen stimmen also das Midsom-
mer-carol an,
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diese Thatsache wird endlich zur villigen Gewissheit durch
die erste Nummer des Festprogrammes: The battle with
the Centaurs, zu welcher ja Theseus die Bemerkung macht:
That have I told my love in glory of my kinsman Her-
cules. Diese Bemerkung hat eine ganz bestimmte direkte
Bezichung zu/'dem Globe) die'sofort hervortritt, wenn man
beriicksichtigt, dass der Globe von einem Hercules seinen
Namen hat, welcher die Erdkugel wie ein Atlas auf seinen
Schultern trug. Ob dieser Hercules sich im Innern des
Theaters befand, oder aussen angebracht war, kommt hier
nicht weiter in Betracht; genug dies symbolum der Ten-
denzen der englischen Nationalbiithne war so angebracht,
dass es vom Publikum deutlich gesehn werden konnte, und
dass Shakespeare z. B. auch Hamlet II. 2, 378 (vgl
Scmidt, Shakespearelexicon s. v. Hercules) den Globe als
pHercules with his load“ allegorisch bezeichnen konnte.
Eben dieser Hercules nun ist es, zu dessen Ruhm The-
seus der Hippolyta den Kampf mit den Centauren erzihlt
hat. Und wir alle haben seine Erzihlung mit angehort;
es ist die Rede worin er der Hippolyta so deutlich aus-
einandersetzt, dass es sich hier nicht um Geisterspruk han-
delt, sondern um den Einfluss der dichtenden Phantasie,
dass Hippolyta das Ganze sofort als ,something of great
constancy erkennt. In der damaligen Kunstsymbolik ist
der Centaur das Sinnbild ,der wilden, ungebindigten T'riebe
des Herzens und der Versuchungen, welche das unbewachte
Herz treffen. (Miiller und Mothes, Archdolog. Worterb.
der Kunst des germanischen Alferthums, des Mittelalters, .
sowie der Renaissance. Leipzig — noch im Erscheinen be-
griffen — s. v. Centaur. Vgl. auch Piper, Mythologie
I. 393—402). Ohne alles Bedenken diirfen wir also die
athenischen Liebespaare und Titanien in ihrer Vernarrheit,
fir Centauren nehmen, und des Theseus Worte so ver-
stehen, dass Shakespeare durch unser Stiick derjenigen Kunst-
richtung, die sich kein htheres Ziel gesetzt, als die Erre-
gung der niederen Sinnlichkeit, eine Entscheidungsschlacht
geschlagen, und dass es den Ruhm des Globustheater aus-
machen soll, diese in Oberons Vision so scharf charakteri-
sirte Kunstrichtung auch in Zukunft zu bekdmpfen.

So gewiss und bestimmt aber auch alle diese Indicien
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sowohl einzeln fiir sich, wie auch namentlich in ihrem Zu-
sammenklange auf diejenige Auffassung des Sommernachts-
traums hinweisen, deren Vertheidigung und Begriindung
diese Studie gewidmet ist, so ist es doch immerhin befremd-
lich, dass Robins Epilog die Festfeier bei Seite schiebt,
indem er unsere Aufierksamkeit/ nachl einer anderen Rich-
tung hinlenkt. .

Dass dieser Epilog spiiterer Zusatz ist, wie v. Friesen
annimmt, welcher mit durchgehends allen Commentatoren
und Shakespeare-Kritikern, im schroffsten Gegensatze zu mir,
meint, unsere Maske sei damit erst von dem Privattheater
fiir das sie anfinglich bestimmt, auf das offentliche Theater
dibergefiihrt, ziehe ich ganz entschieden in Zweifel. Der
Zusammenhang des Romeo mit dem Sommernachtstraum,
auf welchen sich meiner Deutung nach Robins Epilog be-
zieht, muss, falls diese Ansicht iiberhaupt gegriindet ist,
grade bei der ersten Auffilhrung hervorgehoben sein. Offen-
bar ist aber auch grade derjenige Theil der Maske, wel-
cher den Charakter des Sommernachtstraums als eines zur
Feier der Globeersfinung gedichteten Gelegenheitsstiickes
. zur unumstdsslichen Geewissheit machen wiirde, verloren ge-
gangen oder absichtlich beseitigt. Dieser Theil ist das
Festlied, die ,ditty%, welche die Elfen und Feen dem
Oberon nachsingen sollen, und die jetzt fehlt. Es ldsst
sich aber auch wohl ohne grosse Ktihnheit vermuthen,
dass den Schluss der Inaugurationsfeier eine Ansprache
an das Publikum gemacht bat!), welche sich an die Auf-
fihrung des Sommernachtstraums anschloss; dieser An-
sprache kann der Dichter sehr wohl durch Robins Epilog
Raum verschafft haben, indem er durch diese Seitenwen-
dung noch ein Mal dem Schlusse der Inauguration aus-
bog, und so Platz fiir die eigentliche Schlussrede machte,
die nattirlich nur in einer kurzen Ansprache bestanden
haben kann.

Nun stelle man sich aber die erste Auffihrung des

1) Sonst bildete jedes Mal ein gemeinsameg Gebet der Schau-
spieler fiir die Ktnigin den Schluss der Vorstellung. Vielleicht
ist bei dieser Gelegenheit dem Gebete eine kurze Ansprache vor-
aufgegangen,
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Sommernachtsiraums unter solchen Verhiltnissen vor, wie
ich sie 8o eben als méglich geschildert habe, und man wird
-zugestehn miissen, dass alsdann die Symbolik und Alle-
gorik des Stiickes sofort eine so deutliche Sprache reden,
dass der Zuschauer unfehlbar die Tendenz des Dichters
in der Hawptsache erkennen musste!). Das erste Auf-
treten Bottoms mit seinen Genossen, die Namen dieser Kiinst-
lerheroen an sich schon, musste ihm sagen, in welche Sphiire
er versetzt war. Damit aber war auch der Schliissel zum
Verstindniss der Titania gegeben; und wer diesen hat, fiir
den ist das Ganze kein Geheimniss mehr. Dass alle De-
tails, namentlich die feinen satirischen Anspielungen sofort
gleich allgemein gefasst sein sollten, ist undenkbar; sehr
unwahrscheinlich ist mir aber auch, dass bei diesen ein
allgemeines Versténdniss beabsichtigt ist; die Detailarbeit’
ist fir die einzelnen Wissenden und Kenner, nicht fiir das
Publikum im grossen Ganzen berechnet. Das grosse Pub-
likum soll nur durch die grossen reformatorischen Ideen in
ihrer Ganzheit gepackt und fortgerissen werden. Und diese
Moglichkeit war dem Dichter allerdings dadurch geboten,
dass er das Glick hatte an die Eréffoung des Globe an-
kniipfen zu kinnen. Ohne jenen grossartigen historischen
Zusammenhang aber verliert der Sommernachtstraum sein
Interesse, wie auch Troilus und Cressida nur aus seinem
zeitgeschichtlichen Zusammenhange heraus verstanden, em-
pfunden und gewiirdigt werden kann.

Wer freilich die Commentare unserer Shakespeare-Vir-
tuosen liest, sollte glauben, das Stiick an sich miisse einen
tiberwiiltigenden Eindruck machen; da werden Entziickungs-
und Begeisterungs-Purzelbiume geschlagen, dass es eine Art
bat. Ich bin es nicht gewohnt, mich durch derartige De-
clamationen tduschen zu lassen, hinter denen sich regelmiis-
sig die absolute Leerheit der Empfindung verbirgt. Wie
steht es denn mit der Geschichte des Sommernachts-
traums? Gervinus — er allein von allen Kritikern, die ich
kenne — hat auch darin wieder seinen eminenten Sinn
fir die Geschichte der poetischen Literatur bekundet, dass

1) Das Uebrige fand sich bei wiederholter Auffiihrung, auf
die ganz sichtlich sehr starke Riicksicht genommen ist.
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er uns auch iiber diesen wichtigen Punkt Mittheilungen ge-

macht hat.
nNoch 1631%, erzihlt erl), ,scheint der Sommernachis-
trauni in seiner vollen Gestalt aufgefiihrt zu sein; man
weis, dass es in diesem Jahre in des Bischofs von Lin-
coln Haus an einem/Sonntage geschah,und dass ein puri-
tanischer Gerichtshof deshalb den Spieler des Zettel ver-
urtheilte, 12 Stunden in der Portierstube des bischofli-
chen Hauses mit seinem Eselskopfe zu sitzen. Schon im
XVII. Jahrhundert aber wurden die lustigen Witze des
Webers Zettel (the merry conceited humours of Bottom
the weaver) als abgetrennte Posse gegeben. Man schreibt
die Bearbeitung dem Schauspieler Robert Cox zu, der
zu den Zeiten der Biirgerkriege, als die Theater ver-
boten waren, im Lande herumzog und unter der Fahne
der Seiltinzerei dem von religivser Heuchelei gedriickten
Volke die Freude kleiner Darstellungen verschaffte, die
er selbst unter dem bezeichnenden Namen drolls ausar-
beitete, in denen die Biihne gleichsam zu den alten schnur-
rigen Zwischenspielen zuriickkehrte. In der Gestalt, die
Cox dieser Farce von Zettel gab, ward sie nachher von
unserem Andreas Gryphius nach Deutschland verpflanzt?),
bei dem der Schulmeister und Pedant, Squenz, die Haupt-
person geworden ist“.

Unsere heutigen Aesthetiker werden nun freilich auf
Coxs Geschmacklosigkeit mitleidsvoll herabsebn, (bei Andr.
Gryphius liegt die Sache schon anders); ich mgchte jedoch
fiir gewiss annehmen, dass Cox mehr wahren Geschmack
gehabt hat, als sie in ihrer #sthetischen Verziirtelung. Cox
suchte sich diejenigen Theile aus dem Sommernachtstraume
aus, bei denen er noch auf geniigendes Verstindniss rech-
nen konnte, und denen er selbst das geniigende Verstind-

1) Shakespeare. 4. Aufl. 1. 251.

2! Nach Elze, Will. Shakesp. dp:tg. 385 ist die Sache zwei-
fel , und der Zusammenhang des deutschen, von Gryphius
nicht verfassten, sondern lediglich tiberarbeiteten Peter Squenz
mit dem Sommernachtstraum ein rithselbafter. Die Schicksale
des Sommernachtstraums findet iibrigens der Leser auch in einem
besonderen Aufsatze von v.|Vinke, Deutsch. Sh.-Jahrb. IX. 337 ff.
erdrtert. Vrgl. ausserdem auch Elze V. 358 ebendas.

Hermann, Sommernachtstraum, 2. Aufl. 16
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niss entgegenbrachte; und so entstand. jene Farce von Bot-
tom dem Weber. Unsere heutigen Aesthetiker dagegen, die
von einfach froher Natur grade so wenig wissen, als sie
viele Worte dariiber machen, — und das ist sehr viel! —
sie ‘michten uns gar zu gern weiss machen, sie seien bis
zu Mark undy/Seele |dés) Sommernachtstraums vorgedrungen,
und reichen uns zum Erweise dessen ein Paar Zuckerkrii-
mel, die sie von der obersten Kruste dieses Kunstwerks
abgeklaubt oder beim Zuckerbécker gefunden haben.
Valete dulcissimi periti artis aestheticae!



Berichtigungen und Nachtréige.

A

8. 1, Note 1: ,die im Globus als Titellagorie aufgestellte
Statue“. Nicht innerhalb des Theaters, sondern iiber dem Ein-
gange stand die Statue. Elze, William Shakespeare pag. 266.

8. 2, Zeile 4: Ebbe-Aethetikern; lies: Aesthetikern.

8. 3. Tendenzlosigkeit der echten Poesie.

Auf zwei Wegen hat man versucht, die Tendenzlosigkeit als
Naturale der Poesie zu erweisen: auf logisch deductivem und auf
empirisch inductivem. Der erstere ist schon in seinem Ausgangs-
Bunkte verfehlt, weil er nicht bedenkt, dass die Tendenz eines

estimmten Kunstwerks sehr wohl dazu beitragen kann, unser
dsthetisches Entziicken zu erhthen, namentlich sobald die Ten-
denz mit einer bedeutenden nationalen Zeitstromung coincidirt.
Schillers Wallenstein, Jungfrau von Orleans, Tell sind michtige
Belege fiir diese Wahrheit. Der empirische Beweis stiitzt sich auf
das sogen. ,unbewusste Schaffen“ des Dichters, was Elze (Will.
Shakesp. pag. 314) auch dem Sh. vindicirt, und das selbstver-
stindlich jede reflectirte Tendenz des Kunstwerkes ausschliesst.
Ich nenne diese Beweisart eine empirische, und sie ist nament-
lich bei Elze ganz sicher eine empirische, weil sie jene bekann-
ten, ans dem vermeintlichen ,Wesen der Kunst* geschtpften
Allgemeinheiten vermeidend, sich lediglich auf die Erfahrungen
stiitzt, welche einzelne Dichter in Bezug auf die Entstehung
ihrer Dichtungen an sich gemacht und von sich bezeugt bhaben.
Elze insbesondre beruft sich fiir seinen Beweis vor allem auf
das Zeugniss Gothes, nebenher auch noch auf das Beispiel Scotts,
Grillparzers und Byrons. Ausserdem hebt er auch noch hervor,
dass Sh., von gewissen systematischen Neubearbeitungen abge-
sehn, seine Werke so gut wie ohne alle Correcturen zu Papier
gebracht habe.

Schon frither habe ich den Glauben an die Theorie der un-
bewussten Kunstschipfung abgelehnt, und ich muss namentlich
betreffs Shs. der elzeschen empirischen Beweisfithrung gegentiber
ganz entschieden in dieser ablehnenden Haltung verharren. Es

16 *
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kann mir selbstredend nicht in den Sinn kommen, auch nur den
leisesten Zweifel an der Richtigkeit von Gothes Wort ausspre-
chen zu wollen: ,Ich glaube, dass alles, was das Genie als
Genie thut, unbewusst geschieht. Dieser Ausspruch bezieht
sich indess einzig und allein auf den eigentlichen Moment der
Geburt, auf jenen Augenblick, in welchem bei dem Dichter das
orakelnde vaticinium' ‘eintritt,-das' Dante in der pag. 62 allegirten
Terzine als visione bezeichnet, welches Theseus so drastisch
beschreibt, wenn er sagt:

The poet’s eye in a fine frenzy rolling

Doth glance from heaven to earth, from earth to heaven,
und das Schillers und Gothes Freunde wiederholentlich an diesen
Dichtern beobachtet haben. Man mdchte dies den Zustand des
Uebergangs unseres Geistes zur Gottlichkeit nennen, einen Zu-
stand, welchen eben nur der Dichter vermége der durchaus
harmonischen Organisation seiner ¢vois und yiyn erreicht. So
unbewusst aber auch in diesem Augenblicke der Geist, gleich-
sam tiber seine irdischen Schranken erhoben, zu arbeiten beginnt,
so ist es doch vbllig zweifellos, dass dieser echten Exaltation
stets ein Process intensiven Reflectirens vorausgeht, als dessen
letzter, erhabenster Endpunkt sie erscheint. Wie lange dieser
Process unter Umstinden daumert hat die deutsche Nation wie-
derholt an Schiller beobachten kinnen; welche anhaltende Re-
flexion zur Schopfung eines Konig Lear erforderlich gewesen ist,
lassen schon die bedeutenden psychiatrischen Studien erkennen,
welche dazu zu machen waren; andre Dramen Shs. lassen ebenso
wie Gothes Faust die eingehendsten naturwissenschaftlichen Stu-
dien erkennen. Ich m&chte dieses Stadium des Reflectirens und
wirklichen Studirens mit der physischen Zeugung vergleichen; dies
ist es, was das Gesetz in das kiinstlerische Organon hinein-
trigt, jenes Gesetz, welchem wir das stark logische Element
verdanken, das Shs. Dramen unstreitig beherrscht, und das sich
schon in der Reihenfolge ihrer Scener, sowie in der Fortfithrung
des Dialogs mit so vollig unleugbarer Bestimmtheit ausspricht.
Dieser naturgemiisse Zusammenhang zwischen Reflexion und
vaticinanter Exaltation aber ist es, welcher die tendenzmissige
Kunstschopfung auch durch das Genie ermdglicht; und es scheint
mir daher ein Grundfehler gewisser Shakespearescommentatoren,
wie 2. B. v. Friesens, dass sie iiberall die Reflexion lengnen,
gleichsam als miisse dieses entheiligende Menschliche aus dem Got-
tertempel ausgetrieben werden. Sh. — daflir haben wir das clas-
sische Zeugniss Githes — ist tiberall in seinen Dramen von einer
Idee geleitet, von einer so einheitlichen Idee, wie es bei Gdthe
selbst nie der Fall war. Woher die Idee, wenn mit der Theorie
der Unbewusstheit zugleich die Theilnahme der Reflexion-an der
Entstehung geleugnet werden soll? Vrgl. auchKlein IT. 598, 599.

8. 5, Zeile 19: sich als Incarnation; streich sich.
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S. b, Zeile 24: welcher darin besteht; lies: welche.

8. 10, Zeile 4: Drama; lies: Dramen.

S. 10, Zeile 14: Das Komma hinter Sommernachtstraum zu
streichen.

S. 12, Zeile 5 u. 6: wie ich schon in der Vorrede angedeutet.

Die Hinweisung bezieht sich anf einen.fritheren Entwurf der
Vorrede, den ich wihrend des Druckes umgearbeitet habe, ohne
diese Hinweisung zu beachten. — Das pag. 12 neben der Hin-
weisung ausgesprochene Urtheil ist fibrigens insofern unrichtig,
als Elze sich auf die communis opinio stiitzt, ohne dies in seiner
Recension meiner Studie ausdriicklich auszusprechen. In meiner
neuen Vorrede habe ich dariiber die ndthigen Andeutungen ge-
geben. Da ich nun aber doch ein Mal die Frage von Elzes
Autoritiit gestreift habe, so will ich es offen aussprechen, dass
ich Elzen in allen den Sommernachtstraum betreffenden Fragen
mir gegenfiber als Autoritit nicht anerkenne. Ob ich dazu
berechtigt bin, diese unverhohlene Protestation abzugeben, wird
derjenige am besten beurtheilen, welcher bedenkt, dass ich die
Kenntniss von dem Zusammenhange des drakeschen Emblems
mit Robins Worten: Ill put a girdle round about the earth
(pag. 88) lediglich aus Elzes William Shakespeare geschipft
bhabe. Man erwige nur, welche grossartige nationale Bedeutung
die Anspielung im Zusammenhange meiner Darstellung gewinnt;
in der Hand des Sammlers Elze dagegen wird sie zu einem
Spielzeuge, kaum des Anschauens werth.

8. 14, Notenzeile 19 von unten: katharische; lies: kathartische.

8. 15, Notenzeile 1: Drechselbanck; lies: Drechselbank.

8. 16, Notenzeile 10 von unten: Natursympolik; lies: Natur-
symbolik.

S. 18, Zeile 15 von unten. Hinter Naturgegenstinde ist das
Komma in ein Semikolon zu verwandeln.

8. 18, Zeile 13 von unten: anheimfiele; lies: anheimfielen.

8. 21 letzte Textzeile: lasseu; lies: lassen. -~

8. 24. Richard II. Vrgl. Elze, William Shakespeare, pag. 282.
Sh. selbst spielt tibrigens Tr. u. Cress. I. 3 sehr deutlich auf
dies Ereigniss an.

8. 25: Die Kraft der Natur in der Kunst.

Vrgl. auch Elze, Will. Shakesp. pag. 314.

8. 27, Zeile 15: Eisentraut; lies: Eisenkraut.

8. 84, Textzeile 9 von unten: sofort als ein; lies: einen.

8. 45, Notenzeile 7: pangermanistisch ; lies: pangermanisch.

8. 50, Zeile 10 u. 11: und &Husserlich sich dabei an Hltere
Dichtungen angelehnt.

Dieser aus dem Text der 1. Aufl. ans Versehen in die neue
Auflage tiibergegangene Satz ist zu streichen, und zu lesen:
Shakespeare hat ihm hun zwar alle wesentlichen Ztige jemer
Geister gelassen; die echte Volkssage, d. h. die wirkliche My-
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thologie aber hat ihm nicht gesagt, dass ein Puck, gleich dem
unsrigen die Gabe besiéisse, Menschen zu verwandeln.

8. 58: Oberon, der die Welt der Vorstellungen leitende na-
tiirliche Geist.

Aus Kleins Analyse von Robert Greenes Skottisch Historie
of James the fourth, u. s. w. (Gesch. d. englisch. Dramas II.
446 ff.,, bes. 'pag.’ '467-u.”468) lasst-sich deutlich erkennen, dass
Greene in diesem Stiicke, in welchem das glimmering night der
Lascivitiit bis zur Moralwidrigkeit gestei ist, dem Oberon die
Rolle einer Art von Schauspieldirector i ertragen hat. Es wird
sich also eine gewisse Beziehung unseres Oberon zu Greenes
Oboram nicht bezweifeln lassen; der durch und durch poetisch
geatimmbe, durchaus rein und naturwahr fithlende Shakespeare

at aber den Komddianten Oboram in seinem Oberon zu der
Verkorperung des Naturgesetzes, und damit zu dem . wirkli-
chen Herrscher im Reiche der Natur wie der Kunst umge-
schaffen., Klein scheint diese Metamorphose voll wesenhaf-
ter Bedeutung erkannt und deshalb dem Sommernachtstraum
eine besondere antagonistische Beziehung zu James IV. zuge-
schrieben zu haben. Eine andere antagonistische Beziebung
schreibt er demselben zu Lilys Endimion zu. Vrgl. Gesch. d. engl.
Dramas II. 496°; und deshalb gilt ihm wohl unsere Maske tiberhaupt
fir antigreenesch und antililysch. Dass damit indess nicht ein-
mal die polemischen Beziehungen derselben, geschweige denn
ibr gesammter ideeller Gehalt, erschipft ist, glaube ich hinléing-
lich gezeigt zu haben.

8. 61, Notenzeile 13: desshalb; lies: deshalb.

. 62, Zeile 5: Aurora’s; lies: Auroras.

. 62, Notenzeile 4: Purga; lies: Purga-

. 64, Zeile 19: rach; lies: rash.

. 64, Zeile 20: wiedert; lies: widert.

. 69, Zeile 12: beeds; lies: buds,

. 73, Notenzeile 6: desshalb; lies: deshalb.

. 73, Note: The nine men’s morris is filled up with mud
uw 8 Ww.

Meine Erklirung der Stelle ist unrichtig. Die richtige Er-
kldrung ist dadurch sehr erschwert, dass wir nicht genan dariiber
unterrichtet sind, was mit den quaint mazes gemeint ist, nament-
lich nicht ob und in welchem 2usammenhange dieselben mit der
Maifeier stehn. Der Moriskentanz (the nine men’s morris) bildet,
wie ich pag. 68 Note 3 nachgewiesen habe, einen Bestandtheil
dieser Feier. Sh. sagt nun — in handgreiflich allegorischer
Weise — dieser Theil der Maifeier sei ,filled up with mud%, d.h.
er sei mit dramatischen Zuthaten ,gesittigt“, die keinen andern
Zweck hitten, als die Triigheit der sinnlichen Begier zu eajo-
liren, und also von dem naturfreudigen und naturfrischen alteng-
lischen Geiste abzuziehn. Im Gegensatz zu dieser Ueberladung

nNnurnLnn
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des Moriskentanzes mit wisgerig liisternen Zweideuteleien be-
klagt der Dichter aber, dass gewisse ,saubere“ (quaint) Irr-
giinge (mazes) in dem iippig schwellenden Laubesgriin (in the
wanton greeri) 8o vollig unbenutzt da ligen, dass sie vom Grase
tiberwuchert und dadurch unkenntlich gemacht wiirden (for lack
of tread are undistinguishable).  Ichvermuthe nun, dass die
quaint mazes in der altenglischen Maifeier ihre Rolle gespielt
haben; und namentlich wenn ich genau erwige, dass Sh. diesel-
ben in Folge blossen Nichtgebrauchs iiberwuchert werden lisst,
wihrend er doch den Moriskentanz als mit ,Schlamm* (mud)

esdttigt darstellt, so michte ich annehmen, dass er nicht bloss

iese letzte Thatsache beklagen will, sondern vor allem auch,
dass die ganze Maifeier sich jetzt auf den Moriskentanz in sei-
ner jetzigen verschlammten Gestalt beschrinke, und dass man jetzt
gar nicht mehr daran depke, in den quaint mazes — vielleicht
zum Beschluss der Maifefer — sich gegenseitig zu suchen und
zu haschen. '

Der Leser wird sich erinnern, dass Lysander seiner gelieb-
ten Hermia ein Rendezvous giebt auf demjenigen Platze, wo er
sie frither ein Mal mit der Helena bei Gelegenheit der Maifeier
getroffen; von hier aus wollen beide ihre tolle Flucht in das
Werk setzen. Die Liebesscenen beider in dem Walde, die ich
hinlinglich %enug geschildert habe, haben also wobl sicher zu-

leich die Bedeutung der Darstellung einer Maifeier neueren

gtila, einer Maifeier ,filled up with mud“. Der miissigginge-
rische Hang, aus welchem diese neuere Form der Maifeier ent-
springt, wird aber den beiden Liebhabern durch das Naturkind
Robin griindlich ausgetrieben, indem derselbe beide wider Willen
zu ,Irrgiingen* (mazes) zwingt, bis dass sie sich so tichtig
miide gearbeitet haben, dass sie ruhig und gesund auf derselben
harten Erde schlafen, auf welcher die Nacht zuvor den Lysander
seine Liebesschwiiche nicht zur Ruhe kommen lassen wollte.
Sind damit nicht die quaint mazes wieder in ihre Naturrechte
eingesetzt? und hat der Dichter damit nicht seinen Englindern
ad oculos die Ntitzlichkeit derselben demonstrirt, auf welche er
vorher in Titanias Rede in seiner markig kurzen Weise hinge-
wiesen hatte? Ich mbchte es fast fiir gewiss annehmen, und
glauben, dass Sh. eben aus diesem Grunde den Theseus IV. 1
mit den Worten auftreten ldsst:

Go one of you, find out the forester;

For now our observation is performed.

Ein Wort noch. Die Puritaner, deren einttniges Gekriichz
tiber die Verderbtheit und Verwerflichkeit der Welt S8h. in so
bitter sarkastischer Weise in seinem Thersites parodistisch per-
siftirt, verlangten die Unterdrtickung der Maifeier (Elze, Will.
Shakesp. 256); Sh., der Schillers Hymnus:
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Freude, schéner Gotterfunke,

Tochter aus Elysium u. 8. w.
sicherlich richtig verstanden haben wiirde, vindicirt die Maifeier
seinen Engliindern als wohl erworbenes Recht, und verlangt nur
die Beseitigung der durch schwelgerische Ueppigkeit erzeugten
Auswiichse. | Darin | haben) winShs;) Verhéiltniss zum Puritanis-
mus in nuce.

8, 76, Zeile 26: aigain; lies: again.

8. 79, Zeile 1: Wechselkindes; lies: Wechselbalges.

8. 79, Zeile 4: Wechselkindes; lies: Wechselbalges.

8. 79, Zeile 13: harmnious ; lies: harmonious.

8. 79: young Cupid’s fiery shaft. }

Quenched in the beams of the watery moon.

Bereits pag. 57 Note 1 ist darauf hingewiesen, dass hier
eine durch Dunbar vermittelte Einv“rkung von Ephes. VI. 16
vorliegt. Die Stelle lautet:

Above all, taking the shield of faith, wherewith ye shall be
able to quench all the fiery darts of the wicked.

Ein Zhnlicher biblischer Anklang begegnet bekanntlich in
derjenigen Scere von Troilus und Cressida, welche der Preisge-
bung Cressidas unmittelbar vorhergeht (III, 1); Pandar spricht
dort die an Matth. XII. 34 erinnernden Worte:

Is this the generation of love? hot blood, hot thoughts, and
hot deeds? Why, they are vipers; is love a generation of
vipers?

Es geht daraus hervor, welcher tief sittliche, gehobene Ernst
darin liegt, wenn Sh., von dem Dichter V. 1 aussagt: sein Auge
strahle vom Himmel zur Erde und von der Erde zum Himmel,
sobald eine edle Begeisterung es zum kreisen bringe. Riimelin
hat sich (Sh.-Studien, 2. Aufl. pag. 271) bemiiht, diese Stelle
voll einfach natiirlicher Erhabenheit gegen Sh. auszubeuten. Er
stellt sie mit dem bekannten Proteste des Dichters im Vorspiel
zu G6thes Faust: Geh hin und such dir einen andern Knecht
u. 8. W. zusammen, und sagt dann: ,Dasrollende Auge des einen
Dichters eilt von einer Erscheinung zur andern, vom Néchsten zum
Entferntesten; der Blick des andern ruht still und rein auf den
Dingen selbst, saugt sich in die einzelne Erscheinung ein, und
schaut in ihr das Typische und Ideelle. Die Phantasie des einen
Dichters ist discursivund combinatorisch, die des andern intuitiv
und plastisch“. Ein verfehlteres Urtheil wie dies ist micht zu
denken; Riimelin hiitte zu demselben nie gelangen kbnnen, wenn
er die Stelle des Sommernachtstraums richtig verstanden und ge-
wiirdigt hitte; dann wiirde er dieselbe auch nicht mit jener Stelle
des Faust, sondern mit der von mir pag. 160 Note 1 citirten Stelle
des Tasso parallelisirt haben. Shs. ruhige Intuition wird durch
zwei Dinge unverriickbar festgestellt, die zugleich seine nahe
Geistverwandtschaft mit Githe zeigen: durch den pantheistischen
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Zug seiner Symbolik, (,sein Geflihl beselt das Unbeselte®) und
durch seine eminente Beobachtungsgabe, die sich mit ganz be-
sonderer Ausdauer den Grundgesetzen der Natur zuwendet. Wer
dieser beiden Eigenschaften ungeachtet Shs. Phantasie zu einer
zappelnden Unruhe macht, thut dem Dichter schndes Unrecht.,
Ahgesehen hiervon lassen sich aber auch, die logischen Thitig-
keiten des Discurrirens und Combinirens tiberbaupt nicht auf die
Phantasie tibertragen Shs. Ausdrucksweise steht der mittelal-
terlichen Bildersprache viel niher, wie unsere moderne Aus-
drucksweise, die sich mehr und mehr dem Abstracten zuwendet;
das ist der Grund, weshalb Sh. noch viel mehr in Bildern redet,
wie unsere modernen Dichter, Gdthen nicht ausgenommen. Und
damit, dass das Bild selbst Ausdrucksmittel fir Sh. ist,
hingt es auch zusammen, dass seine Bilder zuweilen etwas weit
hergeholt scheinen.

S. 80: Upon the next live creature that #¢ sees. Zu verstehen:
upon the next live creature that the sleeping eyelid sees.

S. 88 Note 1: leviathan.

Sh. hat die Figur des Leviathan einzig und allein der Bibel
entlehnt. (Hiob cap. 40 und 41). Der schwerfillige und dicht
gepanzerte (thickskin) Leviathan, von dem es nach der Ueber-
setzung v. 1638 Job 41 v. 29 heisst: Darts are counted as stub-
ble; he laugheth at the shaking of a speare, dieser poetische
Zwillingsbruder des Caliban, ist Shen. die Verktrperung der trii-
gen niederen Sinnlichkeit. Den Gegensatz dazu bildet der kind-
lich natiirliche Geist Robins; eben deshalb stellt Sh. die immense
Bewegungskraft dieses Neckgeistes mit der trigen Langsamkeit
des schwerfiilligen Leviathan in Opposition. Dem kindlich nattir-
lichen Geiste Robins, zu welchem Sh. sein geliebtes England
zurlick zu rufen im Begriffe steht, verdankt dasselbe die glanz-
volle Erhebung seiner nationalen Kraft unter Elisabeth, eine Er-
hebung, welche in Franz Drake einen ihrer bedeutendsten Re-
prisentanten sah. Darin liegt der Grund, weshalb Sh. an dieser
Stelle grade das drakesche Emblem verwendet. Esist der an der
Nator gekriftigte drakesche Geist, welcher die Heilung an Ti-
tanien vollzieht. Wie ich gezeigt habe, gibt Sh. in unserer Maske
deutlich zu verstehn, dass er iiberall die nationalen Grundlagen
des englischen Dramas conservirt wissen will; anch hier handelt
es sich flir ihn lediglich um die Riickkehr zu dem echt national
englischen Geiste. Eben deshalb entzaubert auch Oheron die
Titania mit den Worten: Be as thou wast wont to be. Dass
dieser bedeutende nationale Gedanke an unserer Stelle nicht
stiirker betont ist, sondern sich, gleich einem Veilchen, beschei-
den im Hintergrunde hilt, hat bei Sh. nichts Befremdliches; er
liebt, — wie sich mit Leichtigkeit an #hnlichen Beispielen er-
weisen liesse — Tiraden zur Verklindung des nationalen Ruhms
in keiner Weise, vielmehr ist auch hier bei ihm ein rtihrender
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Zug echter Keuschheit bemerkbar. Bei alledem tritt aber in
ibm das nationale Kraftbewusstsein durchaus energisch auf;
und diese Energie ist anch an dieser Stelle unverkennbar, so-
bald man nur den Contrast geniigend beachtet, welchen Robins
kurze Worte bilden gegen die sorgsam ausgefiihrte Beschreibung
des love in idleness. | Hier;| wje-iiberall, setzt Shs. Rede eine
Kunst der Declamation vorauns, die unsere heutigen Vorstellungen
beiweitem tibersteigt.

8. 84: Schmeichelei.

Riimelin spricht a. a. O. pag. 220 und 221 sebr sicher und
kiibnlich den Vorwurf der Schmeichelei gegen Sh. aums. ,,Vir-

1 und Horaz“, sagt er, ,verstanden es nicht besser* (scil
em Filrsten zu schmeicheln); ,wiewohl Augustus immer noch
ein ganz anderer war, als Jacob“.

Auf unsere Stelle beruft sich R. allerdings nicht, wie er
denn seltsamer Weise Sh. von der Schuld der Schmeichelei
gegen Elisabeth ganz frei spricht, um den Vorwurf der S8chmei-
chelei gegen menschlich viel unbedeutendere Wesen, wie gewisse
Lords und namentlich Jacob 1., wider ihn zu erheben. Der er-
stere Vorwurf soll — ungeschickt genug — aus den Sonetten
erwiesen werden, die ja bekanntlich immer als Beweismittel pro
aut contra Shakespeare herhalten mtissen, wenn sich sonst keine
Beweismittel darbieten. Ueber diesen Vorwurf kann heute ohne
Debatte hinweggegangen werden. Vrgl. Elze, W. S8h. pag. 370 ff.
Wie steht es aber um die Schmeichelei gegen Jacob 1.? Riime-
lin stiitzt sich dabei auf eine einzige — sage eine einzige —
Stelle, um den obigen bitteren Vorwurf zu begriinden, auf die
allbekannte Stelle Henry VIIL, V. 4:

but as when
The bird of wonder dies, the maiden phoenix u. 8. w.

Nur wenn man diese Worte gleich Riim., ganz aus ihrem
Zusammenhange reisst, sind sie der unwiirdigen Deutung fihig,
die R. mit ihnen vornimmt; betrachtet man sie im Zusammen-
hange, 8o ergibt sich, dass sie grade das Geientheil einer Schmei-
chelei sind. Die poetische Tendenz Heinrichs VIIL. richtet sich
auf die Verherrlichung der durch Heinrich VIII. inaugurirten,
durch Elisabeth aber nach einheitlichem System und Princip
durchgefiihrten Politik Englands als protestantischer Grossmacht.
Jacob I., der bekanntlich nichts weniger, als ein Verehrer Elisa-
beths war, wich von dieser Politik erheblich ab, wie denn die
spiteren Stuarts immer mehr in das katholische Fahrwasser zu-
riick lenkten. Fasst man nun die herausgehobene Rede Cran-
mers ohne Vorurtheil anf, so wird man erkennen, dass diese
— fibrigens unzweifelhaft erst nachtréiglich interpolirte — schein-
bare Lobeserhebung Jacobs den sehr ernmsten nationalen Zweck
hat, ihn daran zu erinnern, dass er der Regierungsnachfol-
ger derjenigen Konigin ist, die er zwar nicht liebte, welcher
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aber England seinen nationalen Rubm, seine europiische Beden-
tung verdankte, und deren Lob der Dichter unmittelbar vor dem-
jenigen Jacobs so laut verkiindet hat, dass sich Jacobs Lobprei-
sung dagegen nur wie ein schwaches Echo ausnimmt Das
scheinbare Lob ist in Wahrheit eine sehr ernste Mahnung; zn-
dem aber hat Sh. auch in den,ersten, 3 -Akten von Troilus und
Cressida Jacob I. unter der Maske des’ Agamemnon persiflirt.
Das sieht nicht eben aus wie Schmeichelei. :

S. 95 Notenzeile 6 v. unten: thon couldst; lies: thou couldst.

8. 97: glimmering night. Vrgl. anch Elze, W. 8h. pag. 362
(Venus and Adonis).

8. 97 Note 1. Norths Plutarch ist von Sh. auch zu den Ré-
merdramen benutzt. Elze, Will. Shakesp. pag. 348.

8. 99, Zeile 5: conquerorr; lies: conqueror.

S. 99, Zeile 5 u. 4 vor unten: am Schlusse des 1V. Actes;
lies: der 1. Scene des IV. Actes.

8. 100, vorletzte Textzeile: Aufreten; lies: Auftreten.

8. 103: My hounds are bred out of the spartan kind.

Dass Theseus die spartanische Race seiner Hunde aus-
driicklich hervorhebt, erklirt sich vom allegorischen Standpunkte
aus dadurch, dass Hippolyta vorher gesagt hat:

they bayed the bear
With hounds of Sparta.

Sh, deutet damit an, dass sein Drama durchaus ein national
englisches ist, seine Biihnenreform also nicht die in den mour-
ning Muses, noch in dem singing eunuch des Hochzeitsprogramms
angedeutete Richtung einschlagen, sondern -auf den vorhandenen
nationalen Grundlagen weiter bauen will. Nur sollen die dem
urspriinglichen gesunden Nationalinstinkt widersprechenden Neue-
rungen beseitigt werden. Vermuthlich hebt Sh. aber auch des-
halb die spartan kind von Theseus Jagdhunden hervor, weil er
die lilysche Kiinstelei (euphuismus = 2v¢veis) durch Naturkraft
ersetzen, und dabei doch, im Gegensatz zum Mob eine strenge
(spartanische) Zucht wahren will.

8. 105: That is hot ice, and wonderous strange snow.

Mir ist glaublich, dass hier eine Textcorruption vorliegt. (Vrgl.
indess Zus. z. pag. 241). Hot ice und wonderous strange snow sind
im Grunde genommen schon Tautologien, wenngleich die Mtglich-
keit iibrig bleibt, das strange snow als Gegensatz zu Titanias be-
stindigem Sommer aunfzufassen. Ausserdem aber steckt in won-
derous strange noch eine zweite, ms. Es. entschieden unshakespea-
resche Tautologie. Es sind auch schon friiher Versuche iemaoht,
die Stelle zu emendiren; der Leser findet die nithigen Angaben
dartiber bei Delius, doch will ich hier nicht weiter darauf ein-
gehn, weil dieselben nicht allein an und fiir sich unbefriedigend
sind, sondern namentlich auch gar keine Riicksicht auf die Ge-
setze der Symmetrie nehmen, die Sh. in solchen Fillen streng-
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stens beobachtet. Im vorliegenden Falle wiirde nun sowohl das
hot ice wie auch das wonderous strange snow lediglich zu
merry and tragical eine Parallele bieten, wibrend die Paral-
lele zu tedious and brief fehlt. Sollte etwa Sh. ausnahmsweis
an dieser Stelle die Zeitpartikel now in #hnlicher Weise substan-
tivisch gebraucht haben, wie wir_im Deutschen unser Nu zn ge-
branchen pflegen?’ Und- sollte aus 'diesem now ein snow gemacht
sein? Ein derartiger Gebrauch des now, das dem brief entspre-
chen wiirde, kommt im Englischen vor; es mtisste aber dann
zugleich angenommen werden, dass auch strange kein genuiner,
sondern corrumpirter Text ist, denn strange wiirde dem Adj.
tedious in keiner Weise entsprechen. Hat vielleicht gestanden
strained? und lautet der richtige Text:
. That is hot ice, and wonderous strained now? —
Das ist heisses Eis und ein wunderbar lang ausgedehntes
Nun; aber auch: und das Jetzt in wunderbarer Weise in nuce
dargestellt? Vom historischen Standpunkte aus wiirde sich diese
Conjectur wohl rechtfertigen lassen, sagt doch Theseus schon
vorher in Bezug auf das riot der tipsy Bacchanals:
That is an old device, and it was played
When I from Thebes came last a conqueror.

S. 108, Note 2:

Spensers Hungertod erfolgte nach Klein (II. 830) 1598, nach
Elze (pag. 260) 1599. — Vrgl. auch Zus. z. S. 167—171.

8. 116, Note 3: folio; lies: Folio; Philomel; lies: philomel.

8. 120, Zeile 3 von unten: gelangten; lies: gelangen.

8. 121, Zeile 15: aigain; lies: again.

8. 122, Zeile 7 u. 6 von unten: da probirt ichs sah; lies:
da in der Prob ichs sah.

S. 122, letzte Zeile: Erpresst; lies: Erpresst’.

8. 129, Note 2: Das charakteristische enough ist hier tiber-
gangen. .
Nein; Schlegel macht vielmehr den Fehler, es zu breit zu
tibersetzen; er hitte iibersetzen sollen: Ein Wort, (= ein Wort,
ein Mann) bei Schiitzenparole!

S. 156, Note 1. Die — vom Dichter beabsichtigte — Illu-
stration hierzu liefert Bottoms Monolog tiber seinen Traum. Vrgl.

. 138.

" S. 156, Note 2. Die — vom Dichter ebenfalls beabsichtigte
— INlusration hierzu liefert Helenas Monolog I. 1: Things base
and vile. Vrgl pag. 147.

8. 162: transfigured so together.

g0 ist hier nicht, wie meine Erklérung andeutet, taliter, son-
dern = hoc motu. together gehort micht zu so, sondern zu
witnesseth und grows; daher dieInterpunction, wenn nicht etwa zu
lesen: all their minds transfigured so, together more witnesseth
n. 8. w. Hipp. sagt: Aber die ganze Erziihlung von ibren niicht-
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lichen Abenteuern, in Verbindung mit dem Umstande, dass durch
dieselben (s0) ihre ganze Sinnesweise (all their minds) verklirt
(transfigured = fined, pag. 57 Note 2) ist, zeugt von mehr als
Wahnbildern der Verliebtheit (fancy), sondern stellt sich durch
diesen Zusammenhang (together) dar als die Wirkung irgend eines
Geistes von imponirendem Gleichgewicht (constancy = constan-
tia animi, hier wie 'an'einer Stelle ‘Cymb."1.'6 vorzugsweise con-
stantia pudicitiae); eines Gleichgewichtes, das, wie die Dinge
liegen, uns eben so aussergewohnlich wie trefflich erscheint.

8. 163, Zeile 4: der des Theseus Rede; lies: den.

S. 166: Shakespeare arbeitete ja so unglaublich schnell!

In der That stellt Elze a. a. O. pag. 316 diese Behanp-
tung auf. .

Und mit einem gewissen Rechte; denn die Niederschrift wird
in der That sehr schnell bei Sh. von Statten gegangen sein, wie
dies ja auch bei Giothe der Fall war. Ob aber auch die Haupt-
arbeit, das Durchdenken des Stoffs? Die von Elze, Kurz und
Konig ausgemessene Frist ist unter allen Umstinden viel zu
kurz zur Erschaffung des Sommernachtstraums. Vrgl. iibrigens
auch Zus. z. 8. 172.

S.167—171. Spensers Willy und die thrice three mourning Muses.

Elze, Will. Shakesp. pag. 160 sowie Klein, Gesch. d. engl.
Dramas II. 821 Note 1 a. E. sprechen sich tibereinstimmend da-
hin aus, dass v. 444—447 von Spensers allegorischem Gedichte
Colin Clout’s come home againe sich auf Sh. bezieht. Ich hege
keinen Zweifel gegen die Richtigkeit dieser Ansicht. Die Be-
zeichnung Shs. als Aetion (Echion, Argonaut und kalydonischer
Jiger) weist aber, wenn dies richtig ist, mit ziemlicher Bestimmt-
heit anf Shs. Theseusmaske hin, wie sich denn iiberhaupt die
ganze Anspielung mit grosser Leichtigkeit auf den Sommernachts-
traum deuten lidsst. Das Gedicht ist 1595 verdffentlicht, soll
aber nach Klein bereits 1591 gedichtet sein; ein Umstand, der
meiner absoluten Chronologie des Sommernachtstraums keines-
wegs als absolutes Hinderniss in den Weg treten wiirde, weil
moglicher Weise die Anspielung spiiterer Zusatz ist, veranlasst
durch die Auffiihrung des Sommernachtstraums oder vielleicht
sogar durch Einsicht in das Manuscript zu unserem Drama.
Spenser, dessen stylistischer Einfluss auf Sh. unleugbar ist, und
dem nach Ansicht einzelner englischer Kritiker sogar der Name
Oberon entlehnt sein soll, (Vrgl. Elze a. a. 0. pag. 351), kann
sehr wohl zu Sh. in solchem Verhiltnisse gestanden haben,
dass ihm derselbe dies Manuscript vorlegte. Damit erledigt
sich aber die Frage, ob unter Spensers Willy (pag. 167) Sh. oder
Greene oder, wie noch andere wollen, Lily zu verstehn sei. Alle
Wahrscheinlichkeit spricht fiir 8h.,, und somit ktnnen auch die
thrice three mourning Muses unmdglich als Persiflage von
Spensers Tears of the Muses genommen werden. Damit aber
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wird ms. Es. jede Beziehung abgeschnitten zwischen dieser Num-
mer des Hochzeitsprogramms und jener Elegie; und es gereicht
mir zu einer gewissen Genugthuung, dass auch Elze a. a. 0.
pag. 161 anerkennt, diese Nummer lasse ,bei ihrer allgemeinen
Fassung sehr wobl ein ganz abstraktes Verstindniss zu“. Wie
tibrigens die in Rede .stehende Nummer des Hochzeitsfestpro-
gramms flir einen Erwiderungslobpreis'gelten soll (Klein II. 826),
ist mir unverstindlich. Hochstens kénnte man doch verstehen:
mit dem Lobe, das er mir gespendet, hat mich Spenser wider
Willen kritisch und scharf satirisirt, denn meine Dichtung litt
damals selbst noch z. Thl. an den Fehlern, tiber welche die
Musen weinen. Aber schon dieser Gedanke wiirde nicht in die
Symmetrie des Programms passen; und Klein- muss sogar ver-
stehen, Sh, lobe die kritische Schirfe an Sps. Elegie, und be-
klage, dass dieselbe mnwillkiihrlich zur Satire werde, weil sie die
schone Sangskunst nur zu Klagen fiber die Unnatur und Ungesund-
heit der damaligen englischen dramatischen Poesie benutzen
konne. Das wire indess ein Mal h§chst geschraubt, dann aber
wiirde es noch viel weniger in die Symmetrie des Programms
passen. Diejenigen endlich, welche die Worte auf Sps. Hunger-
tod beziehn, und sie demgemiss fiir nachtrigliche Interpolation
halten, miissen verstehn: die neun Musen trauern um den Tod
des gelehrten Dichters Sp.; dieser Tod, herbeigefiihrt lediglich
durch die Bettelarmuth, ist eine scharf kritische Satire auf Eng-
lands nationalen Stumpfsinn, der sich des Dichters nicht hilfreich
angenommen hat. Solech ein Vorwurf konnte in Deutschland
zu Ende des vorigen und Anfang dieses Jahrhunderts wohl er-
hoben werden, wie Gothes ,device* ,Kiinstlers Erdenwallen*,
Lessings Noth u. s. w. u. 8. w. zur traurigen Gewissheit erhebt;
in old England lag die Sache indess anders, und was speciel
Sp. betrifft, so hat er, nach Klein II. 830 eine ihm vom Grafen
Essex fibersandte Unterstiitzung ' zurfickgewiesen. Unter diesen
Umstéinden bin ich ausser Stande, Shs. mourning Muses mit Sps.
Tears of the Muses in einen strengeren Zusammenhang zu brin-
gen, als es im Texte geschehn ist.

Ueber die Bestrebungen Philipp Sidneys u. a., die Hebung
des Dramas durch das Studium der romischen und italienischen
Literatur herbeizufiihren, eine Zsthetische Richtung, welcher wir
in Architektonik wie Poesie den s%llosen Eclecticismus der Re-
naissance verdanken, vrgl. auch Elze a. a. O. pag. 156, 157;
242, 243.

’S. 168, Zeile 17: thun mtiisste; lies: musste.

- 8. 172: an denen selbst . . . Elze mit mir unverstindlichem
Stillschweigen voriibergegangen.

Elzes William Shakespeare pag. 352 ff. erklirt dies Still-
schweigen; er schligt den Werth stylistischer, namentlich metri-
scher und rhythmischer Kriterien fiir die Chronologie’ sehr gering
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»
an. Dem %egeniiber muss ich im vorliegenden Falle ganz ent-
schieden dabei stehn bleiben, dags Mommsens Argumentation eine
durchauns stichhaltige ist. Die Form des Sommernachtstraums
ldsst mit Bestimmtheit erkennen, dass Sh. an Spensers Dichtun-
gen stylistische Studien zu Romeo und Julia und dem Sommer-
nachtstraum gemacht hat. ,Mommsens Argumentation stiitzt sich
aber grade auf stylistische Verwandtschaften' des Romeo mit be-
stimmten spenserschen Gedichten.

S. 178, Zeile 5: uppon; lies: upon.

8. 180 Notenzeile 6 von unten: Dumbar; lies: Dunbar.

8. 181: Die Feststellung der Entstehungszeit des Sommer-
nachtstraums hat . [ . hohen Werth, weil . . . dieses Stiick die
Grenzmarke bildet zwischen Shs. Jugendperiode und der ersten
Periode der Reife.

Lisst sich aber hiermit die Jahreszahl 1595 vereinigen?
Elze (Will. Shakesp. pag. 357) stimmt z. B. dem Englinder
Knight darin bei, gass 3égie Komidie der Irrungen, die er flir
8Shs. iltestes Sttick hilt, bereits Ende 1585 oder Anfang 1586
entstanden sei; und es wird in der That villig unmoglich sein,
einer dhnlichen Annahme auszuweichen, sofern man nicht etwa
die — sicherlich grundlose — Vermuthung aufstellen will, der
Schauspieler habe anfinglich den Dichter in Sh. nieder gebalten.
Von 1585 bis 1595 aber sind 10 volle Jahre, und es ist doch
absolut undenkbar, dass ein Genie wie das shakespearesche eine
so_lange Lebrzeit gebraucht haben sollte. Richtig ist es ja, dass
von 8h. eine so grosse Menge von Jugendstiicken vorhanden ist,
dass sie unter allen Umstinden Staunen erregt, obwohl die da-
malige, auf ungeheure Massen angelegte Dramenfabrication auch
hier einigermassen erklirend wirkt. Indess dieser Umstand wiirde
das Befremdliche einer 10jdhrigen Lehrzeit nur noch erheblich
steigern. Ueberdem aber hat Klein ms. Es. vollkommen recht,
wenn er aus Spensers Tears of the Muses den Schluss zieht,
dass Sh. schon 1590 ein renomirter Komddiendichter gewesen
ist; wer aber eine gute Komddie schreiben kann, kann auch
nicht weit entfernt mehr von der Dichtung einer guten Tragtdie
sein, sofern er iiberbaupt das Zeug zu einem Tragddiendichter
hat. Alle diese Umstéinde, glaube ichindess, kann man zugeben,
ohne deshalb die Jahreszagl 1695 opfern zu mtiissen. Zunichst
wissen wir aus Githes und Schillers Leben, dass der Uebergang
von der Jugend- in die Reifeperiode dusserlich durch einen jewei-
ligen Stillstand bezeichnet wird, und dass dieser auch bei Sh.
eingetreten, bezeugt Spenser in den Tears of the Muses durch
seine Klage iiber Willys klosterliches Absterben. Aus Githes
Leben wissen wir ferner, dass der Uebergang aus der Jugend-
in die Reifeperiode sich dadurch kennzeichnet, dass der Dichter
zu Ver'a‘.nderunx;t; an seinen Werken geneigt wird, die oft eine
lange Zeit in pruch nehmen. Gothe, welcher diese kritische
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und krittelnde, nervos reizbare Phase des Dichterlel:ens in dem
jungen Tasso dargestellt hat, der kein Ende in seinen Verbes-
serungeu findet; Gothe, sage ich, nahm seine Iphigenia, die er
in unwetrischer Rede bereits vollendet, mit nach Italien, und
gab ihr dort ihre jetzige Gestalt. Aehnliches bezeugt Mommsens
eingehende philologische Untersuchung des Romeo von dieser
Tragodie, wie/\ich\ gezeigt) habe)) Dazn aber kommt, dass im
Jahre 1593 die Theater in London wegen einer grossen Pest
geschlossen wurden; die Truppe, zu welcher Sh. gehorte, 15ste
sich in Folge dessen auf (Elze, Will. Sh. pag. 271), und es ist
wahrscheinlich, dass einzelne ihrer Mitglieder eine Reise nach
Deutschland antraten. Ob Sh. sich diesen angeschlossen, ist un-
gewiss, aber nicht unméglich; (Cohn, Shakespeare in Germany,
nimmt es, wenn ich nicht irre, an; vgl. auch Elze, Sh. muth-
maassliche Reisen, Deutsch. Sh.-Jahrb. VIII. 46 ff.); jedenfalls
ist er aber im Sommer 1594 in England gewesen, weil er sonst
nicht die Schilderung der Witterungsverhiltnisse dieses Sommers
in unserer Maske hitte geben kénnen. Wie ich pag. 232 n. 1 gezeigt
habe, hat aber die shakespearesche Truppe wihrend eben dieses
Sommers kein eigen>s Theater besessen, und somit ist es wohl
nicht undenkbar, dass eben diesér Sommer in Shs. Schauspieler-
leben nicht mitzdhlt. Vielleicht erklirt sich auf diese Weise der
lange fiinfjihrige Zeitraum ; und wenn ich mir vorstelle, dass der
Sommernachtstraum nicht bloss die Ertffnung des Globe, son-
dern auch den Wiederzusammentritt der ganzen Schauspieler-
truppe zur Voraussetzung hat, so wird mir seine Gestalt erst
recht klar. Sollte nicht vielleicht auch die Handwerkertragiko-
modie auf die eine oder andere Weise mit der deutschen Reise
zusammen hingen? Vrgl. hieriiber den Zusatz zu pag. 241 Note 2.

S. 182, Notenzeile 8: von den Jagdvergniigen; lies: dem.

S. 190, Zeile 15: Diehters; lies: Dichters.
lick S. 193, Textzeile 8 u. 7 von unten: Mondlich; lies: Mond-
icht. :

S. 195, Zeile 20: erwiedern; lies: erwidern.

S. 197, Zeile 10: blieben; lies: geblieben.

bS. 200, vorletzte Zeile: aus diesem selbst; lies: aus diesem

selbst, .

S. 205, Zeile 16: uoch; lies: noch.

S. 206, Zeile 5: sich ferner; lies: sich ferner,

8. 206, Zeile 8: bildet,; lies: bildet;

S. 206, Textzeile 3 von unten: gestiitzt sind; lies: ist.

S. 209 Notenzeile 1: Der Index Personarum; lies: Der index
personarum, ‘

8. 216, Zeile 8 von unten: vortheilhaft; ohne; lies: vortheil-
haft. Ohne.

S. 216, Zeile 5 von unten: Wissen nnd; lies Wissen und.

8. 217, Die Mangelhaftigkeit der Art und Weise, wie Elze
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Shs. Verhiltniss im Kaufmann von Venedig zu Marlowes Jew of
Malta behandelt hat, ist auch von Klein a. a. 0. 694 Note 1
erkannt. .

8. 219, Textzeile 11 von unten: der Liebeskomddie gleiche,;
lies: gleiche; i

S. 222 Notenzeile 4: ebensoweit; lies: eben so weit,

S. 224, Zeile 15 warranto;) lies: waranto.

S. 226, Zeile 5: sonders, wenn; lies: sonders wenn.

S. 227: Dichter, welche fiir den Mob schrieben, kommten
auch viel schreiben. .

Die Massenfabrikation erkennt auch Elze an, er bemiiht sich
indess dieselbe theilweis als eine Folge der damaligen literari-
schen Sitte darzustellen. (Will. Shakesp. pag. 343). An einer
anderen Stelle jedoch gibt Elze selbst das Geschifts- und Fabrik-
méssige dieser Productionen zu (vrgl. pag. 346 ebendas.), und
damit dtirfte die Sache ihre Erledigung finden. Dass sich cati-
linarische Existenzen unter den damaligen Dramatikern und
Schauspielern befunden, kann auch Elze a. a. 0. pag. 156 nicht
leugnen; welches nationale Uebel diese Fabrikanten waren, ldsst
sich indess aus Elzes Darstellung nicht erkennen, weil sich die-
selbe ausschliesslich anf die Shakespeareliteratur, namentlich auf
die englische Shakespeareliteratur sttitzt.

S. 231, Zeile 13: den Zauberkreis aber; lies: den Zauber-
kreis, aber.

8. 236, Note 3 Zeile 1: fredlic; lies: fredlic.

S. 241, Note 2: In einer ohne Orts- und Jahresangabe er-
schienenen neuen unveriinderten Auflage seines Peter Squenz
sagt A. Gryphius, seinen eigentlichen Namen hinter das Pseu-
donym ,Riesentod“ (= Riese Tod, von Gryph, Greif) versteckend,
tiber die Entstehung des Peter Squenz Folgendes: ,0b seine“
P. Sqs. ,Anschliige gleich nicht alle so spitzig, als er sich sel-
ber diincken list, sind doch selbe bissher auff unterschiedenen
Schauplitzen nicht ohne sondere Beliebung und Erlustigung der
Zuseher angenommen und belachet worden: Warumb denn hier
und dar Gemtitter gefunden, welche sich vor gar seinen Vater
auszugebén weder Scheu noch Bedenken getragen. Worinnen
er weit gliickseliger gewesen, also nicht wenig Kinder dieser
Zeit, die auch leibliche Eltern, wenn sie vornehmlich etwas zu
frtihe ankommen, vor die ihrigen nicht erkennen wollen: Damit
er aber nicht linger Frembden seinen Ursprung zu danken
habe, so wisse, dass der umb ganz Deutschland wolverdienete,
und in allerhand Sprachen und Mathematischen Wissenschaften
ausgetibete Mann, Daniel Schwenter, selbigen zum ersten zu Alt-
dorff auf den Schauplatz gefilhret, von dannen er je linger je
weiter gezogen, bis er endlich meinem liebsten Freunde et,
welcher ihn besser ausgertistet, mit neuen Personen vermehret,
und nebens einem seiner Trauerspiele aller Augen und Urtheil

17
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vorstellen lassen“. Dass Riesentods ,bester Freund* Andreas
Gryph selbst ist, ist klar; Gryph also hat den schwenterschen
Peter Squenz in seiner Jugend neu bearbeitet, und gibt diese
- Bearbeitung hier noch ein Mal heraus. Der Grundstock dieser
Posse muss von Anfang an die Tragikomédie von Pramus und
Thishe gewesen sein; bei seiner Bearbeitung derselben hat sie
aber Gryph noch ,mit)neuén Personen vermehret“, und wir dir-
fen somit annehmen, dass er die direkt oder indirekt dem Som-
mernachtstranm entlehnten Figuren des Kinigs Theodorus, des
Prinzen Serenus, der Konigin Cassandra, der Prinzessin Violan-
dra und des Marschals Eubulus hinzugeftigt hat. In seiner Ge-
schichte der poetischen Nationalliteratur der Deutschen stellt nun
Gervinus die Vermuthung auf, Daniel Schwenter habe seinem
Peter Squenz die Merry Conceits of Bottom the Weaver zu Grunde
gelegt. Das ist indess unméglich, weil Schwenter, (geb. den
31. Januar 1585 zu Niirnberg, seit 1608 Professor zu Altorf, dort-
selbst als Profess. der Sprachwissenschaften u. Mathematik gest.
d. 19. Januar 1636), noch zu Shs. Zeit seine Bearbeitung des
Peter Squenz vorgenommen haben muss. Sollte auf demselben
etwa ein Sttick eingewirkt haben, das englische Schauspieler,
welche in Deuschland gereist sind, aufgefithrt haben? Ich halte
das fiir durchaus unwahrscheinlich, denn unverkennbar ist der
Peter Squenz ein echt deutsches Stiick, in welches erst durch
dfe gryphsche Bearbeitung sein jetziger Zusammenhang mit dem
Sommernachtstraum gekommen ist. Der urspriingliche Peter
Squenz ist nidmlich eine Satire, (wie Andr. Gryph sagt, ein
»Schimpff-Spiel“?) aunf die Meistersinger und ihre absterbende
. Vers- und Reimkunst; daher auch der Name Squenz (von se-
quentie, sequénz). Eine solche echt deusche Satire kamn aber
wohl vor Schwenter entstanden, dann von diesem eben
ihrer Tendenz wegen neu bearbeitet sein; und an sieh steht
der Vermuthung nichts entgegen, dass Sh. dem alten von
Schwenter und spiter von Gl%ph bearbeiteten Peter Squenz vor
der ersteren Bearbeitung in Folge der im Zus. v. . 181 be-
sprochenen Reise kennen gelernt hat. Jedenfalls scheint mir der
Vergleich des hschen Peter Squenz mit dem Sommernachts-
tranum diese Annahme weit mehr su begiinstigen, als die An-
nabhme einer Beeinflussung Schwenters durch ein englisches
Muster; doch gebe ich zu, dass diese Frage sich nicht eher defi-
nitiv entscheiden lisst, als bis es gelungen, Bottom’s Merry Con-
ceits und den schwenterschen Peter Squenz mit dem gryphschen
zu vergleichen.Das ,je liénger je weiter* Gryphs lisst darauf
schliessen, dass er eine Beeinflussung der englisohen Dich-
tung durch Schwenter angenommen hat; das ist unmbglich;
wohl aber scheint der englische Name Peter Quince aus dem
deutschen Peter Squenz entstanden zu sein. Unbestreitbar scheint
mir auch, dass Bottoms Worte IV, 1 (vrgl pag. 138): I will get
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Peter Quince to write a ballad of this dream, grade so klingen,
als wenn Sh. dabei an den deutschen Peter Squenz gedacht hiitte.
Und die Lesart: wonderous strange snow (Zus. z. pag. 105), wel-
che A. Gryph gekannt haben muss, als echt angenommen, klingt
sie nieht wie ein Hinweis auf den auslindischen Peter Squenz;
ein Hinweis, welcher freilich nur dem eingeweihten verstindlich
sein konnte? Aber fiir'diesen (ist-ja''auch das Hochzeitsfest-
programm nur berechnet. Und das ist wohl klar, ‘dass es Shen.
awonderous* erscheinen musste, von Deutschland eine Posse
tiberliefert zn erhalten, wie es zu seiner Zeit in England sicher-
lich keine gab, und die doch 8o vorztiglich in seinen Plan passte.
Nach alle diesem scheint es mir doch sehr fraglich, ob die vor
‘Theseus aufgefilhrte Handwerker-Tragikomddie (Bottom’s Dream)
nicht die Bearbeitung des deutschen Peter Squenz in seiner Ur-
gestalt ist; und ich kann deshalb Elzen mitnichten darin bestim-
men, dass die Frage nach dem Zusammenhange unseres Peter
Squenz mit dem Sommernachtstraume lediglich in deutsche Lite-
raturgeschichte zu verweisen sei.
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