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Portwort

SAAAAA

Die vorliegende 2Arbeit 1iber den genialen Re-
formator der Dper ift nad)y denfelben Gefiditspuntten
ausgefiihrt, wie meine, in demfelben Derlage friher er-
fdhienenen derartigen Darftellungen des Lebens und der
Wirtfambeit der anderen grofen ‘meiftet: Handel —
Bad) — Haydn — Sdubert — Mendelsfohn
und Sdumann. BHauptiadlih war id) audy hier be-
miiht, ein moglidhft treues und vollftdndiges Bild von
dem Entwidelungsgange und der tinjtlerifdhen Wirtfam-
Beit des teifters su geben, was mir dadurdy erleichtert
wurde, daf id) Gelegenheit hatte, audy den grapten Theil
der fritheren, nidyt verdffentlidhten Dpernpartituren Gluds
cingufehen. Daneben Ponnte id) aber aud) eingelne be-
riditigende und ergdngende Beitrdge su dem, von An«

ton Shmid, in feinem Werke: Chriftoph Willi-



vio
bald Ritt.er von Glud (Leipsig 1854) mit grogem
Sleig jujammengetragenen Alaterial iiber den duferen
febensgang des Uleifters geben. So darf idh wol hof-
fen, daf aud) diefe Wrbeit die gleidge freundliche Auf-

nahme finden wird, wie die friiheren.

Ver Pexfafier.



Frstes Rapitel.

Gluds Ingend und feine Porbereitung fiir den Hinfler-
bernf,

geerbt 3u haben. Der erfte, von dem wir Kunde erhalten —
W.. Meldior Blud — war Nlusquetier in einem durbaierifdien
Regiment; ihm wnrde am 14. Llovember 1649 3ju Llenftadt an
der Waldnab ein Sohn geboren, welder in der Taufe den Lamen
Johann Widlas erhielt. Der jweite, wahrideinlidy im folgenden
Jahre geborene Sohn, anf die Llamen Johann Adam Slud ge-
tauft, wurde fiirftlid) Saganfder Hofjdger und Biirger ju Lleujtadt an
der Waldnab, wo er am 9. Jannar 1722, im 73. Lebensjahre feines
AUlters, ftarb, Don feinen neun Kindern beanfprudt Ulezander
unfer ganges JInterefle, weil er der Dater des grofien Tonmeifters
geworden ift. And) er hatte den Bernf des Daters erwdhlt; er war in
feinen Jiinglingsjahren Biidfenfpanner oder fLeibjiger des Pringen
Engen von Savoyen und ging dann als Sorfter nad) Weidenwang
in der ®berpfal3; 1717 trat er als Waldbereiter in die Dienfte des
®rafen von Kannify; wnrde 1722 Sorftmeifter des BGrafen von Kinsky
3u Bihmifd)-Kamniy nnd ging in gleider Eigenfdaft 1724 jum Fiiv-
Reigmann, Glud. 1
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bei \'diefert. Kunftfaheten | die' | grdferen Stidte, in denen er nament~
lidy als Dioloncellift concertivte. Dabei fam er in die Punitlicbenden
Kreife des bohmifdien hohen Udels, bei weldem er gleidfalls, wie er .
gern und frendig anerfannte, durdgreifende Unterftiifung fand. Gan
befonders 3eidynete fich in diefer Bejiehung die fiirftlidy Lobfowifziche
Samilie ans, der die Fordernng der Kunft und der Kiinftler su einer
gern geiibten Pflidit geworden war.

Als Blud 1736 nad)y Wien ging, nm fidy nunmehr ausidlieflich
der Kunft 3u widmen, fand er in diefem fiirftlichen Baufe freundlide
Aufnahme und die ausgebreiteten Besichungen, in denen dies mit dem
gefammten Fiinftlerifhen £eben in Wien ftand, erdffneten ihm einen -
weiten Blid aud) in das, in jener Feit bereits reidy entwicelte Ninfif-
[eben der Kaiferftadt. )

Lamentlid)y feit Nlarimilian X. hatte die Mufif in Wien aus-
gebreitete nnd emfige Pflege gewonmnen. Die Kirdhenmnfif bliihte
unter dhnliden Derhiltniffen, wie in Bihmen, mddtig empor; die
3ahlreidien Kidfter und Kirdyen erhielten und unterhielten wol gefdhulte
Gefangdidre, in denen der a capella-GBefang fleifiig geiibt wurbde,
bis allmdlig die wad)fende i[usbreitung der JInfirumentalmufif den
Befang mit Inftrumentalbegleitung in den Dordergrund drdngte.
Am Rofe Magimilians wurde andy fchon die Kammermufif nidyt min-
der beriidfiditigt, wie die Kirdhenmufif; neben der Hof-Cantorey be-
ftand die fogenannte ,Siif-Nlelodey”, welde aus den beften Lautenifien,
Ranfdpfeifern und Rybebenfpielern sufammengefelst war; die Cantorey
ftand unter der Leitung des, andy als Ulufifer beriihmten, Bifdof
Georg Slafony, die Siifi-Ulelodey unter Siihrung des ausgejeidyneten
Lauten|d)ldgers Artus*®).

Aud) Serdinand III. war ein Freund der Ninfif und unterftiste
und forderte fie ebenfo wie Haifer Leopold I. Diefer hatte fogar ein-
gehendere Mufifftudien gemacht, weldie ihn befdhigten, felbjtfhdpferifdy
thitig 3u fein; eine AUnzahl von ihm componirter Arien, Cantaten,

) Siehe: Jlujtrirte Gefchichte der dentfchen Mufif von Auguft Reifmann.
feipsig 1881, S. 223.
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Die Verfte-'Probe “wurde-'im Theater vor einexr grofen Fufdaner-
menge abgehalten, die von der Leugierde dahin gesogen wurde, und
vor Ungeduld brannte, den erften Derfud) eines jungen Qonfehers su
vernehmen, 3u beurtheilen.

Die BGehorswerfzenge diefer Nlenfden waren jedody an diefe neune
Gattung nidt gewdhnt; Alle ladten mit himifder Shadenfrende und
fpotteten des deut{den Kiinftlers. Blud, der es merPte, verlor Ffein
Wort und blieb feinem Streben getren. Die nody wungefetste Arie
fdyrieb er in der gewdhnlidien, italienifdien, nur dem Ohre {dymeideln-
dent Weife, ohne dabei auf den Fufammenhang mit den iibrigen Theilen
des Werfes Riidfidt ju nehmen. Sie war ganj nady dem Wunfd)
jerter Jtaliener, die nur ein oberflidylidies Detgniigen in den Rdumen
des @heaters fudien, ofne den Werth einer AUrbeit su ergriinden nnd
den Gefammteindrud ju beobachten. '

Die Hauptprobe 304 nod) eine weit grdfere Nlenfdienzahl herbei
und als die Suharer das neue, lieblide BefangftiiE vernahmen, bra-
dien fie in den lanteften Beifall aus und fliifterten fid) ins Ohr, daf
diefe Arie von Sammartini fei. Glud fah und hirvte AUlles und
{dwieg. Jedermann Orlngte fidy jur erften Dorftellung und fiehe da
— der Erfolg der Mufif war ein vollfommener. Die von den iibrigen
@onftiiden fo verfdyiedene Arie ward als flady und ju dem Ganzen fo
unpaffend befunden, daf man allgemein ansrief, fie entjtellt die ganze
Oper. 3In diefer un{duldigen Weife ridyte fih Glud an dem vor-
eilig riditenden Dolfe.”

Der ungewdhnlidie Erfolg, welden diefe Oper hatte, madyte den
jungen Kiinftler fofort 3u einem gefeierten Maestro in Jtalien; die
ver{dyiedenen Stddte forderten von ihm @pern, und iiberhiuften ihn mit .
Gold und Ehren.

Dier Jahre hinter einander {dyieb er fiir Mlailand die Opern,
1742: ;s Demofoonte’, 1743: ,,Siface** und {744: ,,Fedra‘.

iir Denedig {drieb GBlud die Opern: ,,Demetrio* und
ssIpermnestra‘’, beide nad) den Terten von Hletaftafio; die erftere
wurde 1742 unter dem CTitel: ,,Cleonice’* im Theater San Samuele
aufgefiihrt, die 3weite gelangte im Theater S. Giovanni Crifoftomi
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sur Darftellung. 1743 ging feiie ®per ,,Artamene* zu Cremona
und 1745 die Oper ,,Porro* in Turin in Scene.

mit diefen adyt Opern, die Glud innerhalb des Feitraums von
5 Jahren {dyrieb, hatte er fidy den gefeiertften Uleiftern Jtaliens ein-
gereiht, und bald verbreitete fid) fein Ruf and) iiber die Grenzen
Jtaliens hinaus, fo daf er nunmehr darauf bedacyt fein fonute, feine
Opern and) anferhalb Jtaliens auf die Biihne ju bringen.

Im Jahre 1745 {dlof er fidy deshalb feinem hohen Gdnner,
Serdinand Philipp Siirft von L£obPowity an, der eine Reife,
welde durdy Jtalien, Sranfreidy und England fiihren follte, antrat.
Glnd ging mit ihm von Turin aus iiber Paris nadh London.
Bier hatte aber Purs vor feiner Unfunft das Theater in Folge von
Sffentlichen Unruhen gefdlofien werden miifjen.

Erft am 7. Jannar 1746 wurde es wieder erdffnet mit der, 3u
diefem Fwede von Glud componirten Oper: ,La Caduta de’
Giganti*, die indef hur geringen Erfolg hatte, und nur fiinf Dor-
ftellungen erlebte. Der verdiente Nnfithiftorifer Dr. Burney*) beridytet
dariiber ausfiihrlid) und {dlieft mit den Worten: ,Ulan Fonnte von einem
jungen Ulanne, dem die Sihigfeit verliehen war, eine folde Oper in
das f£eben ju rufen, die trofy ifirer Unvollfommenheit Ddennod) fiinf
Dorftellungen erlebte, {don Etwas erwarten. Das Urtheil des, gegen
fremdes Derdienft nidyt felten unduldfamen Hdndel war nady An-
horung diefer @per allzuftreng und unfein, als daf wir dasfelbe hier
3u wiederholen geneigt fein follten, indem es fowol Hindeln, als dem
nody im ®Gdhrungsprozefle begriffenen BGluck ‘nidpt sur Ehre gereidyt.”

Entgegen diefer Undentung iiber Hindels Derhalten ju Glud er-
3dRIt Reidardt, in London felbft gehdrt zu haben, daf, als Giud, ver-
lest durdy den geringen Beifall, den feine Oper in London errang,
fidy bet Hydndel beflagte, indem er ihm jugleid) die Partitur vorlegte,
diefer die Aeufernng that: ,Jhr habt end) mit der Oper ju viel Miihe
gegeben; das ift aber ‘hier nidyt wol angebradyt; fiir die Englinder
miifit thr auf irgend etwas Sdlagendes und fo recht auf das Trommel-

*) History of Music. B. 4. p. 452 etc.
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fell' Wirfendes finnen."  Glud fei dadurdy veranlaft worden, su den
Chiren nody Pofaunen juzufeffen und darauf hin habe die Oper gré-
feren Beifall ermorben.

Am 4. Nidrs desfelben Jahres ging dann die Oper: ,, Artamene*s,
die Blud fiir Cremona gefdyrieben hatte, in London in Scene mit
gan3 aufiergewdhnlichem Beifall. Die von Mlonticelli gefungene Arie:
,sRasserena il mesto ciglio* mufite bei jeder Dorftellung auf ftir-
mifdhes Derlangen wiederholt werden*).

Gegen Ende des Jahres 1746 ging Glud juriid nady Hamburg,
wo er eine erfte Stelle als Kapellmeifter gewann. Bier leitete der
Denetianer Pietro Nlingottie eine italienifhe Operngefellfdhaft; feine
GBattin Regina Nlingotti wirfte dabei als erfte Sdngerin und das
ganze Unternehmen hatte guten Erfolg. Fur Seit der Dermdhlung
der Pringeffin Anna, Todter Angufts IIX., mit dem Churfiirften von
Baiern, die am 13. Juni 1747 ftattfand, finden wir Mingottt mit fei-
ner Operngefellichaft in Dresden, wo er in eiem, im Fwinger, auf
der Stelle, an weldyer jeit das Standbild Honig Augnits fteht, erridyte-
ten holzernen ¢heater Dorftellungen gab. JIm durfiirtlicen ®Opern-
haufe wnrde als Galaoper Haffe’s: ,, Archidamia‘® aufgefiihrt; fiir die
Mingottifhe Truppe aber hatte Glud ein jweiactiges Seftfpiel: ,,Le
Nozze d’Ercole e d’Ebe* componirt, das am 29. Juni im Pilnitier
Sdylofigarten ‘anf einer dafelbft erridyteten Biihne vor dem verfammel-
ten Bofe aufgefilhrt wurde. Srau Ningotti, weldie dabei den BHerfules
fang, wurde in Solge deffen beim Hoftheater mit 2000 Thalern Gage
als Primadonna engagirt. Siir Glnd {deint die Auffiilhrung Peine
weiteren Folgen gehabt ju haben. Seine WirkfamPeit bei mingoiﬁ in
Dresden veranlafite Dlabacs, eine AUnftellung Gluds in Dresden bei
der durfiirftlidhen Kapelle mit anfehnlidem Behalte ju folgern, was
ent{chieden als irrig 3u begeidnen ift.

*) Diefe Urie ift mit fdnf anderen aus diefer Oper : drei Sopran:Arien: , E maggiore
d’ogn’ altro dolore* — ,,Se crudeli tanto siete’‘ und ,,Gid presso al termine de’ suoi
martiri und nody 3wei Arien fir Contra:Alt: ,,Pensa asserbami* und ,,Il suo leggiadrd
viso'‘ gedrudt erichienen unter dem Titel: ,, The favourite Songs in the Opera Call'd
Artamene‘‘. By Sig. Gluck, London, Printed for J. Walsh.




— 11 =

Durdy 'ven’ - 'exfolgten -'Tod feines Daters fahh fidy Slud ver-
dnlaﬁt, nady feiner Beimath ju veifen. Dort verfaufte er eine, ihm als
Erbtheil jugefallene, in Johnsdorf bei Georgenthal in Bshmen ge-
legene Sdenfe und ging dann 3uriid nady der Stadt, in welder die
italienifdye @per, der er bis jeht nod) mit allem Feuereifer diente, fo
fefte YOurseln gefdylagen Ratte, nad) Wien, um hier feinen bleibenden
Wohnfi 3u nehmen.

Daff fein Aufenthalt in London fiir Gluds innere Entwidelung
nidyt ohne nadyhaltigen Erfolg blieb, wenn diefer and) in der nddften
Beit nody nidyt fo dentlid) exfennbar heranstrat, wird durd) die ndhere
Betradytung der Werbe des Uleifters erwiefen.




?msﬂw B npitel,
In Wien.

——-————

['n der Fiirseften Feit gelang es unferm Meifter, in MWien

Y mieder die einflufreidiften Derbindungen anjufniipfen, und

bereits jum Geburtstage der Kaiferin Ularia Therefia am

.. Mai 17248 wnrde feine Mper: ,,La Semiramide ricon-

ciuto** in dem neu errichteten (Dpemhahfe nddyjt der Burg

aufgefii!zrt. Die Oper hatte einen aufergewdhnliden Erfolg und er-
[ebte eine oftmalige Wiederholung.

AUnfang des Jahres 1749 finden wir Glud in Kopenhagen. Dort

war am 29. Jannar ein Thronerbe, der nacﬁherige Konig Chriftian VII.,

geborent und 3u dem Sefte, mit dem dies Ereignif verherrlidt werden.

follte, hatte Bluck die Serenate: ,, Tetide*s comporiirt, die nunter fei-
ner feitnng am 9. April in Hopenhagen anfgefiihrt wurde. Am
19. Upril gab er dann nody ein Concert dort, auf weldes, der ,Poft-
Rytter” vom 15. April mit folgenden Worten aufmerffam madyt:
»Sonnabend, den 19. Upril wird von Herrn Kapellmeifter Ginck
auf dem italienifhen Theater im Fdnigl. Schlof Charlottenburg ein,
aus Docal- und JInftrumental-Nufique beftehendes, fehr fddnes
und applaufibles Kongert anufaefiihrt, in weldem er befonders jum
Aubditorii gréftem cententement auf einem aus lanter Glas be-
ftehenden und nidyt friiher .hier befannten JInftrument fich hdren




laffen will. 'Billets'jind-im-'genannten Schlof beim Hapellmeifter felbft
3u befommen. Da diefes Konzert nicht dfter als dies einzige Nal anf-
geflihrt wird, flattirt er fih um fo mehr auf der geehrten Liebhaber an-
genehme Begenwart.” |

Wahrend diefer AUnwefenheit Gluds in Kopenhagen bradte er
hier andy feine ®per ,, Artamene*s jur Auffilhrung.

Qrofy der aufergewdhnlidhen Erfolge, die er bis dahin errungen
hatte, uud die ihm eine nody glinzendere Fufnnft fiderten, war es ihm
dennod) nidyt befchieden das BliiE der Liebe gan3 ungetriibt 3u genteffen.
Wie in den beften Familien und Hinfern Wiens, hatte er and) in der
Samilie des reidhen Wedyslers und Grofhindlers Jofeph Pergin, der mit
Rolland in regem Befdyiftsverfehr ftand, Eingang gefunden nmd da
die beiden Tochter des Haufes der Unufif leidenfdaftlidy ergeben waren,
fo war er dort bald heimifd) geworden; bald and) fand er fich der
dlteren Qodyter Mlarianne durd) die innigfte Funeigung verbumden
und da diefe ermwidert wurde, und audy die Niutter ihre Fuftim-
mung 3u einer Derbindung gab, fo durfte Glud das Jahr 1749,
in weldem fid)y diefe Wandlung vollzog, als das gliiklidhfte feines
Scbens beseidynen; es follte aber aud) sum leidvolliten fiir ihn werden,
da der Dater feine Fuflimmung verweigerte. Der, anf feinen Reidy-
thum ftolze Mann, wies den gefeierten Kiinftler juriid, weil ihm
diefer nur als ein Mufifer er{djien, deffen dufere Lebensftellung FPeine
geniigende Biirgfdaft ,fiir die anftindige Derforgung eines Frduleins”
gewdhre. Die Liebenden ertrugen die fo herbeigefiihrte Trennung, die

feine lange fein follte, mit Geduld, fidy unverbriidhliche Treue gelobend..

Glud fand hinlinglidy Jerftreunng in feiner Finftlerifden Thitig-
feit, die ihn wieder nad) Rom fiifrte, @ hatte fiir das dortige
@heater Argentina die Oper ,, Telemacco* 3u {dreiben iibernommen.
Die Reife dorthin foll er in der Kutte eines Hapuziners unter-
nommen haben, nm, wie man einerfeits meint, den Unbequemlichfeiten
des Reifepaffes 3u entgehen, oder, wie andererfeits behauptet wird,
aus SparfambeitsriicEfidyten.

Bier erhielt er bald daranf die Ladyridyt, daf Unfang des Jahres

1750 Jofeph Pergin geftorben war, deshalb eilte er, fobald es nur



feine 'contractlichen Derhdltnifle geftatteten, nady Wien suriid, und am
15. September wurde er mit feiner Nlarianne getraut, mit der er bis
an feinen @od in der gliiflidhften Ehe lebte, und die ihn groftentheils
and) auf feinen Trinmphsiigen in Jtalien und Sranbreid) begleitete.

Sdon im folgenden Jahre (1751) ging er mit ihr nady 2Teapel,
wo feine Mper: ,,L.a Clemenza di Tito** (Tert von Mietaftafio) in
Scene ging, weldje feine. in jener Feit wol berfihmtefte Arie ,,Se mai
senti spirarti sul volto**) enthilt. ,Sie erregte,” wie es in
Cramers Nagazin (Jahrgang 17286 S. 1354) heifft: ,fogleidy bei allen
Buhdrern die miditigfte Senfation, nnd ward von den fonft geizigen Ltea-
politanern fo unmdfig in AUbfdriften bezahlt, dafi der YTeid der Kritif
rege dariiber wurde. Die Sdywierigfeiten der heterogenen Tone darin
madyten, daff alle Caftraten, die fie su fingen verfuchten, hier {dylecdzter-
dings diftonirten. Bluds Widerfadier Flagten: Che avevamesso
T’acuto al pedale, feine Freunde vertheidigten ihn; und endlic) ward
der ftreitige Fall dem groften Harmonifer, den Jtalien damals Ratte,
threm Bad): Srancesco Durante vorgelegt. Diefer fahh die Stelle auf-
merffam dnrd), und gab endlid) jur Antwort: Non decido, sequesta
nota si‘a in regola o no, ma quel che posse dire, &, che se
l’avessi scritta io, mi contarei grand huomo! (,3d entfd;eibe
nidyt, ob diefe YTote in der Regel fei oder nidyt, was i)y aber fagen
fann ift, baé, wenn id) fie gefdyrieben hitte, ich midy fiir einen grofen
Mann halten wiirde,”)

Ueber feine RiidPehr nad) Wien ersdhlt Dittersdorf**): , Im De-
zember Oeffelbent Jahres (¥751) fam Blud nady Wien. Sdon wufite
der Pring®*®) durd) feinen Correfpondenten, welden Beifall diefer
wiirdige Mann in Jtaliernt erworben hatte. - Eben diefer Correfpondent
hatte dem Pringen einige Wodjen vorher die Partitur von der befann-
ten Arie: ,,Se mai senti spirarti sul volto*, durd) welde Gluct

*) Nadh Dittersdorfs Selbftbiographie, Leipsig, Breitlopf u. Hartel, 1801, S. 48.
madyte fie audh in Wien und ndchftdem in ganz Deutfchland ungeheneres Aufijehen.
*) A a. . S. 48 ff.
si%) . K. Selbmarfchall Jofeph Sriedrich Pring von Sadhfen:Hildbburghaufen, £ieb:
ling der Haiferin aria Therefta und der Mufit leidenfdhaftlich ergeben.
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in ganj Jtalien-'{o’'viele- Senfation ervegte, gefdyickt. Der Pring lief
fie ourd) Nademoifelle Heinifd), eine in Wien fehr beriihmte Kammer-
fingerin, vortragen und fle wurde allgemein bewundert. Eine gans
natiirlihe Solge davon war es, daf der Pring, Glud von Perfon
su Fennen begierig war. Dies wunrde durd)y Bonno®) veranftaltet, der
thn dem Pringen voritellte.

Glud war im Umgange ein jovialer Nlann, und befaf anudy anfer
feinem Sache Welt und Lectiire, daher ward er bald ein Hausfreund
des Pringen. Bei defi AUfademien, von welden immer des AUbends
vorher eine Probe abgehalten wurde, damit Ulles, befoftders mneue
Sadyen, redyt ordentlidy und accnrat gehen follte, ,feite fich Gluck mit
der Dioline & la Téte”.

@rft aus dem Jahre 1754 erfahiren wir wieder von einer Mpers
dte Gludt componirte. '

Der Kaifer hatte Unfang diefes Jahres dem Pringen von Sadfen-
Bildburghaufen einen Befud) in Sdhlof-Fof, dem, dem Prinzen ge-
hérigen Luft{hlof in efterreidy an der ungarifhen GBrenze gelegen,
fiir den Sommer jugefichert; der Pring fiedelte deshalb {dhon im AUpril
mit allen feinen Leuten dahin iiber, um die ndthigen Dorbereitungen
fiir die Aufnahme und den feftlihen Empfang der hohen Gifte 3u
treffen. Selbftverftindlidy follte der Uufenthalt derfelben audy durdy
Mufitauffiihrungen verherrlidit werden, es hourde deshalb die Hapelle
verftiirtPt und neme Sdngerinnen engagirt, und aufer Bonno, der {don
frilher beanftragt worden, jwet Stﬁde’bes Bofdidyters Nletajtafio jur
Unffiihrung vorzubereiten, erhielt audy Glud, der jelst den Titel eines
Berjogl. Kapellmeifters fiihrte, die Uufforderung, Metaftafio’s drama-
tifdies Gedidyt ,,Le Cinesi‘* in Mufif ju fegen. Mitte Mai ging
GBlud nady Sdlof-Hof und war mit Rath und That bei dem Arran-
gement der SeftlichPeiten betheiligt. Am 25, September trafen die
hohen Berrfdiaften ein und wurden nur vom Pringen und feinem Hof-
cavalier, dem Baron von Beuft, ohne alles Gepringe, Ehrenpforten

*) K. K. Boflapelimeifter und Kammercompofiteur, jtarb in Wien 1788 im lter
"pon 78 Jahren,



nnd\detgl. lempfatigeit) derCPring wollte durd) feine anderweitigen Der-
anftaltungen um fo mehr iiberrafcen.

Am erften Tage wiurde im Sreien das, ju diefem Jwed von
Metaftafio gedidhtete und von Vomno componirte Gelegenheitsitiict:
»I1 vero Amaggio* anfgefiihrt und am Abend dann im Sdylof-
theater: ,,L’Isola disabitata*s, 311- weldiem gleidhfalls Nietaftafio
den Tert und Bonno die UTufif geliefert hatten.

Bluds ,,Le Cinesi‘, 3u weldem Nietaftafio andy den Text ge-
fdyrieben hatte, wurde am 3weiten Tage Abends tm Theater 3u Sdhlof-
BHof aufgeflifrt; naddem vorher eine groffe Jagdpartie an den Ufern
der ard) abgehalten worden war. Dittersdorf, der in der angefiihr-
ten Selbftbiographie eine ausfiifirlidhe Befdyreibung des Seftes [iefert,
fagt iiber die Oper ,,Le Cinesi*: ,Und daju nun die gdttlide Ulnfif
eines Blud. Es war nidht allein das lieblide Spiel der glinzenden,
ftellenmweife von Fleinen BGlddden, Triangeln, Handpaufen und Sdyel-
len, bald eingeln, bald zufammen begleiteten Symphonie, welde die
Suhdrer gleidy anfangs, ehe nod; der Dorhang emporraufdyt, mit
Entjiifen erfiillt. Die ganje Mufif war durd; und durd) ein Fauber-
werf!” — Am Wadymittage des dritten Tages wurde ein grofiartiges
Waffer-Carrouflel abgehaltenn nund am vierten nnd leten Tage durdy
ein grofartiges Bacdusfeft der Be{dhluf gemadt.

3Im folgenden Jahre (1754) iibertrug die Kaiferin Maria Therefia
dem Braf Jafob von Durazjo die ®berleitung des Hoftheaters und
Glud wurde als Kapellmeifter mit einem Gehalt von 2000 Gulden
angeftellt. Dies Engagement hinderte ihn durdhans nidt in feiner
anderweitigen Thitigleit. Schon am Ende des genannten Jahres
folgte er |mwieder einem Ruf nady Rom. Die Uuffiihrung feiner bei~
den Opern: ,,I1 Trionfo di Camillo** und ,,Antigono* hatten
wiederum einen grofartigen Erfolg, in Solge deffen ihn der Papft zum
,sCavaliere dello Sperone d'oroff (3um XRitter vom goldenen
Sporn) ernannte, mit dem der Adel verbunden ift, und feitdem seichnete
Gnd: Ritter von Gind.

Die folgenden beiden Jahre 1755 und 1756 weifen sunddyit 3wei
dramatifche Kleinigteiten feiner Arbeit auf: ,,La Danza*, ein von
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Metaftafio gedidytetes Paftorale, das in dem Kaiferl. Luftihlof Lagen-
burg jur Auffiithrung gelangte, und ,,L’Innocenza giustificata®,
ein Einacter, der aus eingelnen Scenen vérfd;iebenet Opern Meta-
ftafio’s jufammengefetst war. Erft Ende des Jahres 1256 ging wieder
eine grofe Oper des Nleifters auf der Bofbiihne in Scene: ,,I1 Ré
Pastore®, gleidfalls nady einer Didytung des Metaftafto.
Durd) {eine Stellung zum Kaifer]. Hofe war Glucdt veranlafit, in
dent Jahren 1755—1762 eine Reihe von Einlagen ju componiren, die
fogenannten ,,Airs nouveaux*, ®Gefinge mit Clavierbegleitung im
leidhten fran3dfifdhen Stil gehalten. leben der grofen italienifden
Oper wurden am Kaiferlidien BHofe als beliebte Unterhaltungsitiicte
andy die leidyten fransdfifdhen ®pern gepflegt. Der Leiter des Bof-
theaters, ®raf Durajso, hatte fihy feit 1759 direct mit Favart in
Paris in Derbindung gefelst, der ihm die beliebten derartigen Stiice
iiberfandte. Sie Famen in den Faiferlidhen Luftjchldflern ju Schonbrunn
und Lagenburg, in der Favorite mnd in dem Salon der Hofburg vor
der faiferlidien Samilie und dem eingelabeneﬁ Abdel, {eltener im Bof-
burgtheater, dffentlidy 3zur Unffiihrung. Um bei wiederholten Auf-
fithrungen den einjelnen Stiicdlen erhdhteren Reiz ju verleihen, wurden
fle mit neuen Einlagen wverfehent, den oben erwifnten ,,Airs
nouveaux‘s,
Llad) Reidiardts Lotizen hatte Glud ju fiinf folden Operetten:
s,L.a fausse ésclave‘* (1758). )
»Le cadi dupé‘’, Tert von Lenommier (aud) von Ulonfigny
componirt).
s L’arbre enchanté*.
nL’ivrogne corrigé‘* (1760).
,sLe diable & quatre*-.
die ganze Ulufif componirt. Fu feds andern:

ysLes amours champétres® (1255). Tert von Savart.
»Le Chinois poli en France* (1756). Tert von AUnfeaume,
sDéguisement pastoral*s (1756). Text von I, Bret.
»»L'Isle de Merlin‘¢ ([758).

Reifmann, Glud. 2
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,yGythere assiégée‘s (1759).
,»On ne s’avise jamais de tout** ({762).
nene Einlagen.

»Le Chinois poli** mwurde aud) im Boftheater anfaefiihrt, ebenfo
sy L'Isle de Merlin*‘. Diefe Operetten und ,,La Cythdre assiégée* '
fandte Gluck an Savart nad) Paris, der fie dort jur AUnffithrung bradyte,
wo fie, wie Savart an Graf Durazzo {dyreibt*), hinfidtlidy des AUus-
drucks, Gefdymads, der Harmonie und felbft der franjdfifdhen Profodie
vollen Beifall gefunden hatten. ,,Cythére assiégée“ atbeitete Bluc
fpdter um und bradyte fie mit Divertiffements von thm und 1. Berton
1775 in Paris jur Auffithrung, ebenfo wie ,,L’arbre enchantée*’,
das gleidifalls erweitert und nmgearbeitet am 27, Februar 1775 vor
der franzdfifden Konigsfamilie zur Auffilhrung gelangte.

Die jur Dermdhlungsfeier des Ersherjogs Jofeph von Defterreid,
des nadymaligen Haifers, mit der Prinzeffin von Parma, Ifabella von
Bourbon, im Herbft des Jahres 1760 flattfindenden Feftlidyfeiten be-
anfprudyten Gludts Thitigleit wiederum in erhdhtem Mafe. Mit Um-
gehung des erften Hoffapellmeifters, J. €. Reutter, wurde er mit der
Seitung der dabei veranftalteten Mufif-Auffiihrungen betrant, und 3u-
gleidy waren ihm und Hafle die Compofitionen fiir die Galavorftellungen
itbertragen. Raffe’s ®per: | Alcide in Bivio*, nady Metaftafiios
Didytung, wurde an dem erften Sefttage — 8. Mctober — anfaefiihrt.
®lud hatte die Serenade , Tetide* fiir diefe Feftlidfeiten com-
ponirt und fie wurde am jweiten Tage, pracdytvoll ausgeftattet, anf-
gefiihrt und aunf allerhddiften Befehl am LUamenstage der Kaiferin
wiederholt.

3Im Jahre 1761 ging fein Ballet: ,Don Juan oder der fteinerne
Baft’, weldem derfelbe Stoff su Grunde liegt, der in Nlozarts gleid)-
namiger Oper hddyfte Fiinftlerifhe Geftalt erhielt, in Scene, und im
folgenden Jahre wurde er nady Bologna bernfen, um 3ur Einweihung
des, nady dem Branmde 1760 praditvoll wieder aufaebauten Theaters
eine neune Oper ju {dreiben. In Begleitung von Dittersdorf und der

*) Favart, Mémoires et Correspond Tom. I pag. 1I.
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jungen Sdngerin Chiara-Marini und deren Mutter reifte er ab und
fam am erften Ofterfeiertage in Bologna an. Im Kaufe des GBrafen
Bevilacqua, Oberleiter des Theaters, das auf Hoften einer, aus dem
Adel und den angefehertiten reidyften Perfonen Bologna's sufammen-
gefetsten Gefellfdhaft, welder aud) Bevilacqua angehdrte, erbant war,
eintem liebenswiirdigen und hodygebildeten Cavalier, fanden Glud und
Dittersdorf gaftfreundliche Aufnahme. Der Graf hatte als Erdffnungs-
oper tletaftafio’s: ,,X1 Trionfo di Clelia** gewdhlt und da die Erdffnung
der @per fiir den jweiten Pingftfeiertag beftimmt war, fo hatte Glud
fleifiig 3u arbeiten, um die Mufif redytzeitig su {dhaffen. Dody Ratte
er bereits in Wien viel vorgearbeitet, {dfon nad)y zehn Tagen Fonnte
er den erften Act jur AUb{dyrift abliefern.

Dittersdorf giebt in der ermdhnten Selbftbiographie ausfiihrliden
Beridht®) iiber die gange Reife, dem wir hier nody einzelne Nlitthei-
Iungen iiber den Uufenthalt in Bologna entlehnen:

»Blud bezeugte,” heifit es hier, ,dem Brafen fein Derlangen, die
Sénger von der Mper 3u héren und fogleidy beforgte er ein Concert
vont dreiffig der beften Subjecte in feinem BHanfe fiir den folgenden
Lladymittag, wo aufer uns Dreien fonft fein Fuhdrer war. JIdh war
anferordentlidy entsiicft iiber die Girelli, iiber Mlanzoli und Tibaldi,
vorsiiglich aber geftel mir eine AUrie, bei welder Aquilar mit der Hoboe
feiner Srau accompagnirte. Audy hdrte idy Encdhini und Spagnoletti
jeden ein Diolinconcert fpielen. Lun — fagte Gluf heimlidy su mir —
vor diefent 3ween Hegenmeiftern brauden Sie fidy eben nidyt 3u fiivdyten,

Qun fing Glud an 3u componiren. Da er aber in Wien {don
viel vorgearbeitet hatte, {o gab er nady zehn Tagen den erften Act
sum Ubfdyreiben.

Des Uadymittags arbeitete Glnd niemals, fondern blos abends
und am Dormittage. Zady Tifde gingen wir Befude ju maden,
fodann auf das Kaffeehans, wo wir gewdhnlidh bis 3um Ubendefjen
blieben. :

Eine unferer erften Difiten madyten wir dem grofen Farinelli,

®) 6. 105 ff.



vort dem meine Lefer fd)o;! wiffent, daf er fidy nach dem Tode feines
grofien Wohlthdters, des Hénigs vom Spanien, hierher begab. Er
war damals fdon ein Greis von beinahe adytsig Jahren. Er lud uns
einigemal ju Gafte und bewirthete uns Wniglidy, Allein es war Pem
Wunder, denn er war gegen eine NMillion reid).

AUnd) befudyten wir den weltbefannten, Flaffifjdhen, mufifalifden
Dictator, den Padre Martini. Er war faft eben fo alt, als Sarinelli,
und beide waren innige Bufenfreunde. Glud Fannte ihnfdon viele Jahre
und veifte nie durd) Bologna, ohne diefem Padre di tutti i Maestri
(wie ihn nody heute alle Kapellmeifter nenuen) feine Ehrfurdt zn
beseigen.

Endlid) fam es jur Unffiihrung der Gludxfdyen Oper, Sie geftel
ungemeint, nngeadptet fle lange nidt nady der Jdee des Componiften
ansgefiihrt wurde. So viel man des Riihmens von den italienifden
Ordeftern iiberhaupt madit, fo unjufrieden war Glud damit. Sieben-
3ehn grofe Proben wurden abgehalten und demungeachtet fehlte bet
der Production das Enfemble und die Pricifion, die wir bei dem
Wiener Orchefter von jeher ju hdren gewohnt waren.

Lady der odritten Recita wollten wir nad)y Denedig juriidehren,
um am All. Ascensione (jur Himmelfahrt), bei welder SeierlichPeit
immer vier oder fiinf Theater ju gleidher Jeit in Denedig offen find,
die neuen Opern dafelbft su hdéren, und dann nad) Mailand, Slorens
und ifiberhaupt nady anderen grofen Stidten Jtaliens 3zu reifen', allein
wir erhielten Briefe vom Brafen Durazzo, der uns nad) Wien 3uriicd-
berief, weil gegen Unfang des Herbftes die rdmifdhe Kdnigsfrdnung
des nadyherigen Kaifers Jofeph IX. 3n Sranffurt am Main vor fidy
gehen follte. IDir mufiten daher unfer Dorhaben aufgeben. Unterdeff
maditen wir nod) einen Pleinen Ubftedher nady Parma, wofelbft wir
die Oper ,Catone in Utica** von Bad)s Compofition (dem ndm-
lichen, der nadher mit dem Llamen des Londoner Bady in Deutfdhland
benannt wurde) horten. Etliche Arien waren fehr {hdn, die iibrige
Mufif aber war nady italienifdher Sitte nur fo hingeworfen. JIn
Parma befdyloffen wir, einen anderen eg nady Wien 3ju nehmen.
Wir gingen daher \iibet WMantua, Klagenfurth, Trient n. {. w. nady




Wien suriicdh.’ 'Hanm “waren’ wir-angefommen, fo ward die Krdnung
bis auf Biinftiges Jahr verfdhoben und hatten die Rene, Jtalien ganj
unndthiger Weife fo friihe verlaffen 3u haben.”

Jn diefen lelitvergangenen Jahren der ruhmreidien Thitigleit
unferes Meifters auf dramatifjdhem BGebiete, mitten in feinen Triumphen,
waren bereits Fweifel an der Edytheit der italienifden Oper, wie er
fte bisher ansfdlielidy pflegte, als dramatifdes Kunftwerf in ibm laut
gewordert und die grofien Erfolge, weldje ¢ér errang, hatten fie nidt ju
serfirenen vermodyt. Die diditerifdhen Schonheiten, welde die Texte
von Metaftafio unbeftritten enthalten, und die er riicdfhaltslos. erfannte,
fonnten ihn nidt Iinger mehr iiber den Mangel an wirflidy dramati-
fder Geftaltung tdnfden. Er erfannte, daf es fiir die dramatifde
Darftellung nidyt genfigt, diefe in eine Reihe Iyrifder Eraiiffe anf-
suldfen, und fle fcenijdy absugrensen und and) duferlidy darsuftellen.
Jefit {dhon ging ihm die Erlenntniff auf deflen, was er fpdter in fei-
nen Dorreden dentlidy ausfpridht, ,0af die Mufif, nur die Diditung
unterftiigen miiffe, um den Ausdrud der Gefiihle und das Intereffe

" der Situationen 3u verftirfen, ohne die Handlung ju unterbrechen”.
Damit fie dies aber Fdnne, mufte der Tert die Darftellung der
Situationen und der Handlung felbft einjig und allein nur beriidfid)-
tigen; ourfte nidyt, nm der Mufif die weitefte Entfaltung ju gewdhren,
fiy auf die Darftellung der Iyrijden Momente befdirdnfen. Daf§ die
Metaftafio’{dyen Texte diefen Anforderungen nidyt geniigten, das Ratte
er Jdon feit \3alzten gefiihlt und dies {don swei Jahre vor feiner
Reife nady Bologna, mit dem, damals in Wien lebenden und ihm be-
freundeten Didyter: Raniero von Calzabigi ans Livorno, K. K.
Rath bei der mniederltindifden Rednungsfammer, ausfithelidy er-
drtert. Der Didyter Ratte fich bereits durdy eine Ausgabe der Werfe
des-Abbate Metastasio und durdy feine geiftvolle Einleitung hiersn be-
fannt gemadyt. Audy ihm waren die Ndngel der italienifchen Oper nicht
entgangen und er felbft hatte bereits auf Mittel gefonnen, ihr tiefere
dramatifche Wahrheit aufzundthigen. Deshalb Fam er den Iiinfden
Bluds mit grofter Bereitwilligfeit entgegen und fdyrieb den Tert 3u
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»»Orfeo’ ed - Euridice®; ‘den Blud darauf in Nnfit {efste, als erfes
jener Werfe, in denen feine nenen AUnjdhaunngen von dem Wefen der
dramatifchen Nnfif fidy fhaffend thitig erwiefen und mit welder die
Reform derfelben begann, Es erfdeint, anf diefem Wendepunfte in
Glnds Entwidelung angefommen, angemefjen, die bisher von ithm ge-
fdaffenen Werfe in ihrem Derhiltniffe jur italieni{den Oper ndher 3u
betradyten. '



Brities Raypitel,

Die italienifdie Oprer.

£ e } er Entwidelungsgang der Oper Rhatte in Jtalien eine wefent-

v lidy andere Riditung genommen, als in den anderen £dn-
% dern, in Franfreidh und in Deutfdland. Sdon bei jenen
;’: erften Derfudien, die am .unfange des 17. Jahrhunderts in Jtalien
9 gemadyt wurden, die gefungene griedyifche Tragddie wieder lebendig
su madyen, als deren nddftes Product der Einzelgefang, die Nlonodie,
hervorging, hatte fidy die £uft am colorirten Gefange einflufreid) er-
wiefen. Jacopo Peri, Caccini und Emilio de Cavalieri,
weldye die Derfude eines Dincenzio Balilei und Rinuccini
im einftimmigen ®Gefange mit Gliid nadahmten und erweiterten,
waren jugleidy audy auf eine mdglidift reidge AUusftattung des melo-
difdhen Ausdruds der Stimme bedacdht. Biulio Caccini giebt in feiner
»Nuove musiche* eine ausfiihrlidie Unleitung iiber die Ansfiihrung
und Unwendung des reidy colorirten Gefanges, und er, wie die genann-
ten Mitarbeiter anf diefem (Bebiete, waren eifrig bedadyt and diefe
Weife des Gefanges in grofter Mannichfaltigfeit su verwenden. So
entwidelte fid) die Ulonodie — der Einzelgefang — nady beiden Ridy-
tungen, nady jener mehr auf Declamation des Wortes bedaditen, wie




nady' der, ‘anf moglichft Flangvolle Tonformen ausgehenden Weife. Es
entftanden dementiprechend die beiden Formen, die in Oper und Ora-
torium fo grofe Bedeutung gewannen, das Recitativ und die Arie.
Sunddyft blieben beide allerdings nod) wenig ge{chieden. Jenes erhebt
fidy nur wenig iiber die Unform der Sprachaccente und diefe fam felten
iiber die inhaltlofe Tonphrafe hinaus. Die Florentiner Uleifter
wanbdten fid) mit grofem Eifer der recitativifdhen Uusdrudsweife ju und
namentlidy Claudio UHTonteverde (in feiner Arianna 1606 und feinem
Orfeo 1607) war anf den treffendften Wortausdeud bedadht; er ift aber
andy {don in feinen Arien bemiiht, die didhterifdhen Formen ,. das
Spradygefiige der Derfe 3u beobaditen, um es mufifalifdy nadzudidyen.
Dabei war er jugleidy eifrig darauf bedadyt, die Derjterungen der
urfpriinglichen Hlelodie organijdy einsuweben.

So war das fogenannte Hiufifdrama entftanden, das junddft in
Jtalien eine Reihe von Dertretern, und dann aund) in anderen £indern
Ladyahmung fand.

3n Jtalien wurde die Weiterentwidelung diefer Sorm durdy
sweierlei Umftdnde bedingt, die veth&t{gniﬁvoﬂ fiir fie wurden: durd) dre
dnfere Schauftellung und durd) die, dem Jtaliener angeborene Luft am
rein finnlidien Xlange der Singftimme.

Die mythologifdhen Stoffe, welde vorwiegend faft ausfdlieflich
gewdhlt wurden, maditen fiir die Darftellung immer erhdhtere An-
fordernungen an die Huniftfertigfeit des Hlafdhiniften, Malers und
Decorateurs, und die begleitende NMufif, wie das Gedidt, wurden gar
bald nebenfidlicy behandelt. Die. Mufif fiigte fich gern und willig,
um nidt von der duferen Darftellung, durd) Decoration und Coftiim
verdunfelt su werden, jenem Fuge ju coloviren und dadurd) su glingen.
Die fldngvolle italienifdie Spradye nunterftiitst ein foldhes Beftreben. un-
gemein, nund fo verlor fihy die italienifche Oper nur ju bald in dém
Beftreben nad) rein finnlidy wirfenden Klangeffecten. Die Fahl der
eifter, weldie die geflhrlidhen Klippen der Sffentlidien Schauftellung
umgingen, und Opernmufit {dyrieben, die baébfte dramatifde Wahrheit
in vollendeter Kunftform erfivebten, wird allmdlig immer Pleiner. JIm
Allgemeinen verfiel die Mufif der italienijhen Oper nur ju bald jenen
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anderen Mdditen oer theatralifhen Darftellung, fie nimmt nur das
auf, was fid) eben fo finnlidy wirkfam erweift wie Decoration, Nla-
{dpinerie und Coftiim: die Flangvolle Cantilene neben dem bunt umd
wirflam colorirten Gejange und den reijvolleren Klang der Soloinftru-
mente. ur eine Jeit lang wird aud) das Recitativ nody gepflegt,
dann verliert es fidy in der trodenen otation beftimmter Accente.

Cariffimi (um 1649 Kapellmeifter in Rom) hatte die Arienform
beftimmter feftgeftellt und von der des Recitativs unter{dhieden. Das
Recitativ der Dorgdnger war 3u einfeitig auf das einelne MWort und

_ feinen Ausdruct geridytet; es entbehrt des einheitlihen Suges, der
ihm bei aller Sreiheit des Eingelausdrucfs erft die Bedeutung eines
dramatifd) witfungsvollen Darftellungsmittels giebt. Cariffimi wnfte
dtefen einheitliden Fug durdh eine, in fidy mehr gefeftigte harmonifdye
Grundlage herjujtellen, hierauf beruht die grdgere Bedeutung feiner
Recitative, daff fle bei aller Treue des Wortausdrudes eine grdfere
Gewalt der Wirlung im BGangen ersielen.

Bedeutungsvoller wurde dies Derfahren demnady fiir die Ausbildoung
der lyrifdhen Sormen. Das Recitativ ift Peine in fidy fertige Form, es
begeidynet nur den Weg, anf weldyem das Subject 3u Iyrifdhen Stimmun-
gen, das Drama 3u Situationen und die Tonfunft folgeredrt su feften
Jormen gelangt. IDie ans dem IDedhfel widerftreitender Empfindungen
oder andy direct herbeigefiihrt durdy Reflexion oder die ladyt der
Ereigniffe die JInnerlidifeit, das ganje Wefen bdes Beiftes ein fpeci-
fijdyes Beprdge gewinnt, fo erveidt das Recitativ, in mweldem jene
Dorausfesungen erledigt werden, feinen natiiclichen Abfchluf erft in
einer beftimmten form. Die friiheren Dramatifer fuditen und fanden
flte nur in jhren AUnfingen —.in der Cantilene — erft. Cariffimi ftellte *
fie als Urie oder Duett in ihren Grundziigen feft, indem er ihr die
Form des Liedes 3u Grunde legt, dody fhon nady den grdferen Dimen-
fionen des Jnhaltes erweitert. Der Luft an dem Fauber des melodifdren
Gefanges der Ulenfdenftimme, die als ein nationaler Fug der Jtaliener
beseidinet werden fann, entfpradyen diefe beiden Formen am meiften nnd
fo wurden fie bald faft ausnahmsweife in der Oper gepflegt. Chor und
Qanj, die nody als wefentliche Beftandtheile in der franzdfijchen Oper
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Plag ‘fanden uno eigenthiimlide Unwendung in den erften Derfuden
einer dentfhen Oper erfuliren, wurden aus der italienifhen ®per
bald ganj hinausgewiefen.
Scon die ®pern des bedentendften Schiilers von Cariffimi —
Aleflandro Scarlatti (um 1650 geboren) beftehen meift nur ans Re-
_citativen, Arien nnd Duetten nnd mit diefen ift der Sormalismus, iiber
welden die italienifche Oper nidt hinausgefommen ift, gan3 beftimmt
feftaeftellt. Dabei verliert bei thm {dhon felbft das Recitativ die ge-
waltigen er{dyiitternden Uccente, die es nod) bei Cariffimi bewahrt; es
nimmt {dyon jenen Converfationston an, der es gar bald, als eine mehr
hindernde SJuthat sum mufifalifden Drama, der vollfténdigften Dernady-
l&ffigung entgegenfiihrt. Die Schiiler und unmittelbaren Ladifolger
Scarlatti’s anf diefem @Bebiete find von diefer, durd) ihn fefigeftellten
Sorm der Oper fo wenig abgewiden, daff fidy Faum individuelle Fiige
in thren Urbeiten unterfdieiden laffen.
Es odiirfte {dhwer, ja vielleidht gar nnmdglid) fein, andere daral-
" teriftifhe Unterfdyiede in den Opern von Leo, Durante, Porpora, Sarri,
feonardo Dinci, Pergoleft, Peres, Buononcini, Sammartini u. v, As
angugeben, als etwa die grdfere oder geringere Gewandtheit in der
Derwendung jener, durdy Scarlatti angewendeten und ausgebildeten
Formen, und die fid immer felbfténdiger und glinzender entwidelnde
Melodie, die alles Uebrige: Harmonie, Rhythmus und JInftrumentation
auf ein immer geringeres Nlaf reducirt. Scarlatti hatte die @Oper .
dem nationalen Bediicfniffe entfprechend feft conftrnirt, und die Com-
poniften hatten nur ndthig, fid den gangen Niedanismns anjzueignen,
und wollten fie des Erfolges fidher fein, fo mufiten fie dem eigentlidh
nationalen Fuge nady einer fhwungvollen und finnlid) reizenden
telodie mit immer grdferem Eifer nadyaehen. So weit ihnen dies
gelang, durften fie audy alle anderen Ulddyte dramatifdher Darftellung
vernady(dffigen und erveichten dennody groffe Erfolge. Tene edle Der-
aditung des Befanges, welder die ganje Form ihren Urfprung ver-
danft, wid) einer alles Undere iibermudernden Gefangsvirtuofitdt nnd
fo wurde diefe neue Schule der Oper jugleid) eine Scdule fiir den
virtuofen Kunftgefang, mit dem wiederum bdann die JInftrumente 3u
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rivalifiren’ fudyten.”'@s’' gingen daher aus diefer Schule eine nngleich
grdfere Sahl bedeutender Sdnger und Dirtuofen hervor, als wahrhaft
bedeutende Componiften; und die Sdngerinnen und Sdnger waren es
meift einjig und allein, welde den Erfolg der Mper bedingten nnd
thr damit erft Bedeutung und Werth gaben.

Der Entwidelung des Orcdpefterftils war diefe Riditung wenig
giinftig, aber fle beforderte die Uushbildoung des Dirtnofenthums bei
eingeltenn JInftrumenten. @s ift befannt, daf Sarinelli einen Kampf
mit einem Crompetenvirtuofen beftand, und Arien mit einer concerti-
renden Oboe oder fl3te oder einem virtuos gefilhrten Streidiinfirumente
(Dioline und Dioloncell) begegnen wir nidyt felten. Sonft wurde die
Betheiligung des Ordyefters allmdlig immer mehr befdirdnft, {elbft die
Einleitungsfinfonien wurden immer diirftiger ausgefiihrt. ¢

@s Ponnte bereits angefiifrt werden, daf diefe ganze Richtung an
dent dentichen EHdfen bald auferordentlidy gepflegt wurde; eine gange
Sdhaar von Jtalienern, wie Buononcini, Clari, Arioft, Caldara, Porfile,
Conti und eine Ulenge Anderer waren hier in diefenm Sinne thitig, um
ihr eine méglidift pomphafte Darfiellung 3u geben. Die italienifde
Oper gelangte dadurd) andy in Dent{dland zu einer fo allgemeinen
Beliebtheit, daf die mittlerweile hier unternommenen Derfude eines
Staden und Keifer, eine edyt deutiche 3u jdhaffen, wenig Unflang fan-
den. Wer von dentfhen Mufifern es nur irgend ermdglichen Formnte,
ging nady Jtalien, um dort die italienifhe Oper ju fludiren.

Die namhafteften derfelben, Handel, Haffe, Grann und Nau-
mann, haben wieder jeder in feiner Weife mitgewirtt, ihr andy in
Dentfdhland erhdhten BGlan3 3u geben.

Wie Bluf war aud) Hindel nadh Jtalien gegangen, um f{id
mit der wahren Kunft des dramatifden Gefanges, die man immer
noch dort ansfchlieflich *3u finden wdhnte, vertranter 3u maden. Dabei
aber hatte er die firenge tiiitige Schule eines dentfchen proteftantifdhen
Organiften  durdhgemadyt, und war mit allen Mitteln des firengen
Stils hinlinglidy vertraut, Dies gab feinen Opern cinen nungleid)
hoheren Kunftwerth als den, welden jeder der anderen Dertreter des
italienifdyen Stils erveidhen Ponnte. .Diefe lernten nur den AUpparat der
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ttaltentfdyen’ Oper-wirtfam- handhaben, wihrend ihn Handel Fiinftlerifd
3u verwerthen beftrebt ift. Seine Hlelodit ift nidyt weniger reizvoll,
als die jener Ulitftrebenden auf demfelben Bebiete, aber fie ift sugleidy
wol geftaltet und Funftooll gegliedert und erhebt fidhy auf einem ungleidy
tiefer gefafiten und mannidfaltiger dargeftellten harmonifchen Befiige,
und dies wird, nidyt wie bei jenen, in der einfadiften, rein materiali-
ftifdy wirfenden Beftalt als nur unterftiiende Begleitung eingefiihrt,
fomdern in mdglidyft freier, bis 3ur Polyphonie gefteigerte Selbftin-
digPeit. Siir thn find die infirumentalen Klangfarben nidyt nur finnlidy
reizende Effectmittel, fondern das Hilfsmittel fiir eine freiere Charaf-
teriftif. Dabei gewinnen die Formen der Arie bei ihm eine durdyaus
bedeutungsvoll heraustretende innere Seftigung, Cantilene nund
Stgurenwer? find fo in einander gewebt, daf fie fi)y gegenfeitig er-
gdngen, daf die Coloraturen fid) leiht dem ganzen Banu einfiigen,
dtefenn eben nur {dymiidend ausfiatten. An Hunftwerth iibertreffen
fomit Bdndels Opern Alles, was die italienifdhe Oper-im Uebrigen
su  leiften im Stande war. Der bereits eingehend darafterificte
italtenifche @perftil fommt bei ihm 3un hddyfter Ausgeftaltung — aber
dies war dod) eben nur von jeitliher Bedeutung. Die italienifdre
Oper fonnte nady diefer Seite ju Feiner weiteren Entwidelung ge-
langen — ihre eigendfte Aufaabe erfiillte fie nur in diefer einfady
ften GBeftalt — und nm fie nmjzugeftalten, hitte Handel denfelben
Weg einfdhlagen miiffen, den Glud {piter, wie wir 3eigen werden,
einfhlug, indem er fidy einer Reihe mufifalifder Darftellungsmittel
enthielt, nm die iibrigen in defto tieferer Saffung anwenden ju Ponnen.
Einer foldyen Riidhaltung war Handel entfdieden nidyt fihig, und fo
trieb es ihn gerade nady der entgegengefetsten Seite. Wie Glud fpdter
den gangen Upparat der italienifdhen ®per verengte, damit er fidy
der dnferen Darftellung mdglidyft Pnapp anfdlieft, fo fudyte Bindel
ihn fo ju erweitern und jugleid) zu vertiefen, daf die theatralifche
Darftellung gang iiberfliiffig wurde.

Als der reinfte Dertreter jenes italienijhen Stils, der nur auf die
Wirtung beredynet ift, nur riihren und aufregen will, ift wol un-
ftreitig Jofeph UdoIph Haffe .((3599—(785) 3u betradyten. Bei den
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friiher etm&lzﬁten Heiftern des Stils hat die Coloratnr, haben die
Paflagent und andermweitigen Derjierungen immer nody mehr unter-
geordnete Bedeutung ; Hauptfadie ift die breite Cantilene, die fidh tiber
einer gefeftigten harmonifdhen GBrundlage erhebt, jemes Sigurenwert?
ift eben nnr Sdymud und Bilfsmittel. Bei Faffe werden die Coloratur
und das Figurenwer? iiberhaupt faft einzige Factoren der dramatifden
Wirtung; bdie Cantilene ift fo Purjathmig als mdglidy und der har-
monifde Upparat anf.bas be{dheidenfte Nlaf juriidgedrdngt, ganze
Arien hindurdy nur aus Tonica, Dominant und Unterdominant be-
ftehend; nur wenn der jweite Theil, wie gewdhnlid), ,,Minore* ift,
wird die Ober - oder Untermediant hinzugejogen, und dies Derfahren
ift fo 3ur ftehenden Nlanier bei ihm geworden, 0daf jeder mit diefen
mufifalifden Nlitteln vertraute Lotencopift, wenn ihm die lotive der
Cantilene und die Paflagen nur leidyt hin {Pizzirt fibergeben wurden,
Urien in Haffefchem Stil {dyreiben fonnte. Groferen Harmonieanfwand
madyt Baffe hddftens in dem fogenannten Crescendo (aud) Stretto
genannt), das gleidhfalls meift {chablonenhaft in jeder Urie wiederfehrt,
and) mit derfelben harmonifden Grundlage. Die Recitative find meift
dyaralterlos, rein conventionell declamirend gehalten. Dem entfpricht
audy die Inftrumentation. Ihr Schwerpunft liegt im Streidquartett,
Oboen, Sl3ten oder Sagotte treten meift nur verdoppelnd hinju. Don
Bledyinftrumenten werden die Hiorner hin und wieder mit einem win-
sigent Nlotiv {elbftéindiger bedadyt. Fu irgend welder h3heren Be-
beixtung gelangen die JInftrumente nicht und aud) das Streichquartett
ift fo wenig darabteriftifh gefiihrt, daff es leidyt durd) jede andere JIn-
flrumentengattung erfejt werden Ponnte.

Mufifalifdy bedeutfamer als die Oper von KHafle ift die von Carl
Heinrid) Grann (1701—17259). Seine Recitative erheben fid) nidht
fiber die von Baffe, fie find im Ullgemeinen eben fo wie diefe nur troden,
oft felbft nicht einmal befonders finngemdf declamirend gehalten; nur
felten findet audy er Deranlaffung, einszelne Worte oder Stellen der
Rede durd) Inftrumentalbegleitung 3u itlinfiriren. Im  Allgemeinen
eilt aud) er fo rafd) als mdglidy in den bequemften Intervallen reciti-
rend den Urien 511.. Dafiiv gewinnt aber die Graunfde Arie eine viel
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mehe/\gefeftigte) (harmontifdye (Brundlage und dementfprediend audy ge-
feftigtere melodifhe Geftaltung. Man merft feinen AUrien an, daf
er aud) auf dem Bebiete des deut{den Liedes heimifd ift. Daher jeigt
er and) einen viel mehr gefeftigten, in fid) abgerundetern, um Theil voll-
endeten Periodenban, als Haffe, der nur felten Derfude dazu madyt. Und
wenn aud) im Allgemeinen die Arie fih ganz in derfelben nur rein
finnlidy anvegenden eife Kaffe’s hdlt, fo finden wir dody audy nidyt
felten Stellen, in denen Graun fidy 3u einer gewiffen Gewalt dramati-
{chen Ausdruds erhebt, die jener nidyt fannte, wie in folgender Stelle
der Armida:

Violini . ;
e Viola. I = S B 8 B 13 At

VIV IV -

D | f p
U 7 1 —1
(ESEE Fifis—are |
f—bd: :&312:!
IV VIV - vewy vy
L 1
104 | - |
T 1 P Y ) - |
v n . 1 Y - |
17 4= — —pece-s 1
= > =
Om =~ Dbre ter =~ ribili
. |




[ JER

i
Liiil

’%ﬁb - +4—-
I —= S
o/

dell’ A-che

—

ronte

———=

] | —
1 - |

—e——

D — -—-
l&}iﬁb——d—d—\-—d——d——
p

f

rr

1
0 0 1 1
L —
. 1 0 o | ]
. 0 a0
Y o D
! I | —
1 A—t- - |
| é;s 5 H M o | | D1 1
1L . i H ) | P ar i - |
>} [ ! - o 9-¢
or = ren-di Demoni
o = n— —— ——
P-p——w—o ¥y 1 1=V — P —) —1
bd—e J—6
fp f»
(> l f p
2 |
T o . o 0 1
17 A ge 0 . . ) 8
[ L
i 2 W f
———P——p—— —t— NN ——
v .Y 1 | I | 1
VA : . )
~ 7o
or - ren-di
o | I 1
o 17 1 N I De. P —1
Pz ) P ) 1 1 1 ! ! | d huel . |
L4 ——e¢—eo——1 5 — ]



I- ._ —
s J,, )
L T
j.m A iy ..le
<17 N
SHE R & A
ru:._ tt nml
Llaabd
" “ < Il
ANy .-.7 e el
P.m ...m. ' | SN
../L I m & i
d J olo]
o TGN

S

ad

O

T
=

Pad

(

me.

te a

ni

H
[N
1T

1L




—— 33 —

.
—F

v

e

. ) ) |
§——N——F———N—%—]
17 a— ) ——

Dag - ii abis-si tre -~ men -~ di

: 3 ! ]
Fﬁ.{@” — S — —

~—~
o o W - "
gran Mo -nar~ ca dell’ ombre at-ten-to

Ll

o T
&ﬁ_‘b:a
-—

e
g — R —

as ~ col - tami, E se mai ‘ti - pia

‘T:
T8
]
Ll

O Ere—

o Ré de 1 sottera nei popoli il mio de

-

-

TTe
[SE =

Reiﬁmann, ®lud. . 3




— 34 P——

W—%

A ~-me da te dis-ve-1li-si

3 c
r*
N\ ]
e
e

R
A\ &
e

o

A )
fep”
LLil]

o I
se m’ame ™ fede-le i1 mio Ri-

| 1 - —

wm/d . |

Bl —— . |

Y. 12 |

\

T lﬁ
N
j o
T
‘di‘

|
g
EEEE

nal - do ten prie-go al - to 8-

S
‘ELr
-

T

M

Ie
‘\JI
RES
\
‘i&
Je
Diap
LLLL)

! gno~ri per Pro - ser - pi - na

‘ oo &- ~ ]
2 | 1 . |
b_1. - |
v 2 . |
\
( j g——A——f——x—h—h |
I v g - T —-2' [ —— '!

%4 j e

o per le pu ~ pil -le sue vezzose e

-]

55 ]
—P-p =
-— ~—



— 35 ~—

P « W "
/4 e e ) -
N "‘ ‘; V:—u ; —
VA ¥ o ¥ — ~ Y —
lu - ci - de di cui tan-to il
Lt
: =
) Y 1
Y 17 — 1
x r 0 ﬁ P 3 q
7P 177 H 7] v “—‘! X 1-!
—4/ i V i 1
tuo core ognorsi ac-cen-~de.
-
I —.Q‘ by i 11
|§ELVL + X —H
Y 12 o j

G
]
]
tiil

V17 L

ﬁjﬂél.-% |

[
Dral lar sa di-te
pit{) o—p——9o—0——1 —9p—» ——a—
|73 1 1 | | 1 I . . |
a4 T u " L I L ! b |
fr f r

5.



!gy
I
h--

TTe
WL

|
LLLL)

o/
quan te por- ta ~te

/:'*,-;, — ———1— |
f p r »r

-
| "RESESCED 2] -
o o —_— (- i - - -

' . { a ul T 1
W—b—‘———'—-—qi——-i——— p—p——=——

1z L F F |

quan - te por- ta - te
E‘r;a‘ihi!,—J—-——fﬂ——i—w—p——p—p——ﬂ
f » [ » r»

. T —
b e
A - b 1 ——t
ser pi alla fronte furie ve-~

rymi 1 - — i | ]

B e

bt ]
f r r » f r




?
.L
T
T
]
s

Q
o
ettt
N
(Dl
i
s

Uudy thythmifdy ersielt Graun nidyt felten durd) Derlegung des
mufifalifdien Accents nady accentlofen Silben dramatifde Wirfung,
wihrend der Rhythmus bei Haffe nidht minder diirftig ift, wie feine
Barmonie und der Periodenban. So hat Graun entfdieden innerhalb
der italienifdien Oper geleiftet, was 3u leiften war; ja mit den er-
wihnten Odramatifd)y wirffamer heraustretenden Gefiihlsmomenten
geht er eigentlid) {dyon fiber fle hinaus. Diefe waren ihr im Grunde
fremd und fle leiten ganz folgeriditig sur GIud{den Oper der fpite-
ren Feit hiniiber. Graun hatte bereits den Ieg betreten, auf dem
GBlud 3u feiner Funithiftorifchen reformivenden Bedeutung gelangte;
Graun erveidyte nidyt basfelbe Biel, weil feine Begabung nidyt die
gleiche war.

Miitten inne jwifgen Grann und Haffe feht 3obann'
Gottlieb aumann (1741—1801). Er erveichte weder die gréfere
Gewalt dramatifdien AUusdruds eines Graun, nod) verfladyte er den
Opernftil in der Weife Haffe’s; audy er hatte fidy ein immerhin be-
deutendes contrapunttifdes GefdyiE erworben, mit dem er felbft auf
dem @Bebiete der Hirdienmufif Erfolge 3u erreidhen verftand. Uber er
war mehr dem Sentimentalen als dem Beroifden jugeneigt, und er
verftand audy jenes anjiehender und in werthvollerer Form darsulegen
als BRaffe; feine NelodiP ift weidh und fangbar und dabei dody nicht
flady, und fle erhdlt durdy eine gefeftigte harmonijdge Unterlage, die
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mcbt felten' 3ugleidh “in' Hinjtlicher contrapunfhfcber Siihrung dargeftellt
ift, grdferen Yerth. "

3n diefen Dertvetern und einer ganjen Reihe weniger bedeutender
beherrfchte die italienifhe ®per das gefammte 3ffentliche ufifleben
in Dentidhland und nidt nur auf der Biihne, fondern jum grofen
@heil felbft in der Kirche und im Concertfaal, umd die Pleine Jahl
der deut{chen Wleifter, weldye unbeirrt die deutfche Hunft daneben
pflegten, hatten einen dQuferft jdhywierigen Stand, bis G ud durd) feine
fpdtere reformatorifhe Thitigleit die dentihe Oper aufridhtete und
damit der Berrfchaft der italienifden ein @nde machte. Wir wenden
uns jeit sur Derfolgung des Weges, den er dabei ging, indem wir
sunidift feine Opern italienifden Stils einer fpeciellern Betradytung
untersiehen.



Viertss Kapitel.

Gluks Opern italienifdyen Stils.

—_—,—

befannt; fie seigen {immtlidy daf Glud den ganzen Upparat
der italienifdhen ®Oper vollftdndig beherrfdyte, und 3war in der
Weife, wie er ihm namentlid) durdy Sammartini gelehrt worden
war. Er hat nidyt nur die Da Capo-Form der Arie einfad) adoptirt,
forrdern audy eine ganze Reihe typifdher Phrafen der ganzen Ridyiyng,
aber dabet madyt fidy dody audy fchon ein individueller Fug geltend, der
den jungen Tondidter als Deutfden Fennzeidhnet und die Fiinftigen
eigentent Wege Odesfelben ahnen [ift. Die Arien aus ,,Artamene‘’
find alle nady demfelben Uinfter angelegt nnd aunsgefiihrt. Der Mittel-
fag der Urien: 1) ,,Rasserena il mesto ciglio** (E-dur), 2)
,,Pensa asserbami‘ (D-dur) nnd 3) ,,E maggiore d’ogn’ altro
dolore** (A-dur) ift in der gleidnamigen Moll=Gonart gehalten; die
der folgenden beiden &) ,,11 suo leggiadro viso** (F-dur) und 5)
»Se crudeli tanto siete* (A=dur) in der Parallel-Tonart; die 6)
~ ,,Gi4 presso al termine de suol martiri* hat einen fehr furjen
Mitteljaty, der fidhy nady der Unterdominant wenbdet.

Der Ausdrnd der AUrien ift immerhin fo, daf er dem Text nidt
widerfpricht, wenn er and) nidhts thut, ihn ndher ju erliutern. Wenn



matt/\es/\nidyt' (dus. dem! Text erfiifire, wiirde man fanm ahnen, daf
die erfte der Abfhied eines Belden ift, der um Tode geht:

Ras ~se re-na il me - sto ciglio

und and) die jweite wiirde man fdwerlid) ofne Tert als den AUb-
fdhiedsgefang eines Belden gelten laffen:

Adagio.
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Der /Unsdeud i Obeiden ift/in  der conventionellen, gan3 all-
gemein gefaften Weife der italienifdien Mper gehalten, fo daf er
nidt im Iiderfprud) mit dem JInhalt des Tegtes fteht, diefen aber
and) nidyt ndher erliutert. Trotdem gewinnt der Ausdrud dody {chon
einten hdheren Grad der JInnigleit, als der, den wir bei den Jtalienern und
felbft in den meiften Opern-Arien von Hdndel finden. Wir empfinden
in diefen Arien fdon etwas von jener Gefiihlswirme, mit welden
Glud dann fpiter die Kelden feiner Mpern 3zu wirklid) individuellen
PerfdulidyPeiten belebte, als weldye fie uns bei der italienifdhen Oper
nidht er{deinen; jene Befiihlswdrme, die ihn fjogar in feinen {piteren
Opern . diefer Periode mandmal wieder verlift. Die dritte diefer
Urien hat einen, der jweiten verwandten Stimmungsgehalt und ver-
anlafit Glud jur Einfiihrung eines rei‘d)en Coloraturgefanges. Die
vierte befingt die Reize der Belicbten nnd dabei erhalten die Streich-
inftrumente erhohten AUntheil. Die fiinfte bietet einen grdferen AUpparat
von Siguren, nm den Unsdrud jdrtlicher Dorwiirfe, weldye die Geliebte
dem @Beliebten madyt, damit 3u illuftriven. Die letste ift jedenfalls
die inhaltreidfte.

3u mander Hinfidht bietet fdon die erfte Oper, die Slud fiir
Wien {dyrieh: ,,La Semiramide riconnosciuta, einen bemerfens-
werthen Sort{dyritt. Daf diefer nidyt nody bedeutfamer ift, ver{duldet
wol einjig der Textdidyter, der ihm weder eine lebendig bewegte Hand-
Iung, nody einige, von hohen und grofen JIdeen erfiillte Perfonen
nadyugeftalten gab. Mletaftafio’s ,,Semiramis*t ift nidyt die Stidte
erbauende, Ddlfer unterjodjende Konigin, welde den eigenen Sohn ver-
drdngt, um in feinem Lamen mit gewaltiger Hand die Fiigel der Re-
gierung des grofien affyrifdien Reidhes weiter fiiiren 3u Pdnnen, fle ift
vielmehr eine verliebte Jntriguantin, in der Pein Fug an die grofe
Konigin erinnert. Dody ift fie die eingige Perfon in der Oper, welde
durdy einen Unflug von lebenswahrer Empfindung unfer Intereffe er-
regt. Sie liebt Scytalfes —bdem fie thr Ber3 vor 15 Jalhren in der Heimath
juwandte, wo er fidy Jdren nannte — nody, und diefe Liebe beftimmt
ihre Bandlungsweife. Die anderen Perfonen: Tamyris, Sibaris, Nyr-
tdus und Scytalfes, {dwanfen hin und her und das Gewirr von wider-



freitenden Intereffert filhet weder ju einem grofartig tragifdhen Conflict,
nody 3u einer eingigen Pomifden Entwidelung; wir fehen es einfad
vor unferen Augen in einem lofen Wadeinander fid) abfpielen und
dann in einer Doppelheivath fid) anfldfen. irgend {dhldat dabei der
Tertdidyter den Ton tieferer Erregung an, Alles wird in den conven-
tionellen Sormen abgemadht. Don diefem Tert Fonnte Glud nidyt leb-
hafter angereat werden; wo er eine Situation tiefer erfafit, thut er dies
aus eigenem {dy3pferifchen Untriebe.

* Die einleitende Sinforie der Oper ift ein Inftrumentalfafy, der in
feiner oberflidlidy populdren Baltung ganz und gar an Sammartini’s
Sdyule erinnert. Das erfte Nlotiv des erften Allegro :
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tft nidyt weniger unbedentend wie das 3weite:
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und die lofe Art ihrer Derfniipfung giebt ifmen and) im ferneren
Derlauf Feine hohere Bedentung, Der Mittelfay wird dnrdy_die Energie,
mit der er aus dem Motiv: -
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entwidelt ift, etwas werthvoller, um fo mehr verliert aber dann der
Sdlugfa an Bedeutung, rein muftbalifdy betrachtet, wie in Besug anf
fein Derhdltniff jur Oper. Er paft 3u einer Iuftigen Bauernhodyeit,
nidht 3u irgend einer, und wdre fle and) die frdhlidfte Scene in einer
ernflen ®per. Den Anfdhanungen der Feit entfpreciend, ift die Partie der
Semiramis eine reid) ausgeftattete Coloraturpartie; der dufere Apparat
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muf hiernacy vieffad) erfegen, was an innerer Bedeutung fehlt. Eine
Arie der Semiramis (Act IX Scene XXIX) fritt bedeutfam heraus:
Tradita, sprezzata*). Scytalfes hat ifr Derrath vorgeworfen und fie
fingt- ifren tiefen Schmers in leidenfchaftlidher Meife ans, unterftiit
durd) das wirfjam eingreifende Orchefter. Die AUrie hebt fidy audy der
Sorm nady bedeutfam von der iiblieen Da Capo-Urie ab; die Wie-
derholung des erften Theils erfolgt in witffamfter Derdnderung. Eine
andere Arie der Semiramis: ,,Se amar volete** (Act 1. 8.) ift anfer-
ordentlid)y weidy, wenn audy nidt fo ausdrudsvoll gefungen und die
Inftrumentalbegleitung, 2 §léten, 2 Hdrner, Diolinen- und 2 Diolen,
erhdhen ihre Wirkung.

Eingelne Arien find audy bereits, wie die vorgenannte, mit griiﬁe—
ver Sorgfalt, als fonft in der italienijdyen ®per angewendet wird, in-
ftrumental ausgefiifrt. Selbftverftindlicy laffen die Inftrumente Laum
eine. Gelegenheit ju Guferlider Sitnationsmalerei voriiber, wie hier
beifpielsweife bei der Arie des Jrcano: ,,Talor se il vento freme**.
Die in der Einleitung ausgefiihrte Nalerei — Streidyinftrumente und
swei Trompeten bilden das Ordyefter:

Viola und ——
Bass. gg(!:—‘_— _pé:’_%i

it o

*) 3n jéngfter Feit verdffentliht in , Ausgewdhite Arien und Gefdnge von
€hr, von Glud’’. BHerausgegeben von Wilhelm Ruft. Breitfopf u. Hartel in Leipsia.
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Bei den Recitativen betheiligen fidy die Inftrumente nur in ver-
eingelten Sdllen, wie an dem, der Arie des Scytalco: ,,Non saprai
qual doppia voce'* vorangehenden XRecitativ. Die meiften find
Secco-Recitative, mur mit einem Baf begleitet. In der ermdhnten
Arie des Scytalco find neben einer Solo-Geige und dem Solo-Diolon-
cello andy die Hdrner mehyr felbftindig gefiihrt:



Violino. #ﬁ%
— ) - ——
Solo. '

L J
>
| unisono.
Violino — — i ]
lu.2 3y L 3 # \d o—1 ~ -
. T~ 2
2 Cornt, %‘E—%:ﬁ:__,?r: .
o y —
Viola. .g:g r J -2 Y ) T ..f f- 1
Bass. Fi_—_;b—_sd_:izgﬁj
’ Solo.
- 2 o B9, fo
i— & 1-.' y ) T 3
) & | — q - 1
e ] = ———3—1
Z 1 i | - f - )i 1
! f —T

i
}\..
T
il

L1l

B
E.*.
i
|

i
i

LLLL)
I




——-cq.() @-—-:—

Wenige' Tacte' fpdter “iibernimmt das Dioloncello das Solo und
darauf wieder die Doline, bis beide fidhy 3u brillanter Weiterflihrung
einigen. Audy als dann die Singftimme eintritt, werden beide JIn-
ftrumente in derfelben Weife als Solo-Infirumente weiter gefiifrt.

2111&7 3wei Chdre enthdlt die Oper, die indef durdaus feine dra-
matifdre Bedeutung gewinnen. Der erfte leitet — im jweiten Act —
die Scene [ein, in welder Tamiris unter den drei Sreiern wdhlen
foll. @& ift, obwol glﬁc!miinfdjenb (11 piacer la gioja scenda, fidi
sposi, al vostro cor), faft Hlagend gehalten und and) die immitti-
tenden Fwifdyenfigge der Sreier: Scytalco und Jrcano: ,,Aspra
cura, atro sospetto’* und des Scytalco und Mirteo: ,,Sorga pot
prole felice** vermdgen nidyt, ihm hdheres JIntereffe 3u verleihen.
Der jweite Chot ift ein, im Coupletftil gehaltener Gratulationsgefang
in der hertdmmliden, dentbar einfadiften Weife. A

Einige andere Urien, wie die des Scytalco: ,,S’intende si
poco*, oder die im Mienuettenftil gehaltene des Sibari*) mdgen der
anheimelnden Yaivetdt ihres Ausdrudes, die des Scytalco: 5, Voi, che
le mie vicende® ilwes energifhen Charafters wegen Erwihnung
finden, vor allfem die Arie des Jrcano: ,,Saper bramate® mit dem
reizenden Mittelfabe: .
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Bass.

*) Qr. 4 der 3weiten Abtheilung der erwdhnten Sammlung von Ruft.

' Reifmann, Glud. 4
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der jum erften Male jenen Ton anfdldat, welder lange die beffere
ttalienifdhe @per beherridhte und in unferem Jahrhundert, namentlidy
in Roffini, nod) einmal die Welt entsiickte.

3nmitten der bisher betradyteten und der nmody fpdter 3u erwdihnen-
den Opern Gluds im italienifhen Stile, madyt die, welde er 1750
fiir Rom f{djrieb: ,, Telemacco ossia L’Isola di Circe'* einen
nahesu befremdlidhen Eindrud. Sie zeidinet die Grundsiige jenes edht
dramatifdien Kunftwerles, su weldem Glud die deablone‘ber italieni-
fchen ®per fiinfzehn Jahre fplter umgeftalten follte, mit fo beftimmter,
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fidgerer Band feft vor, daf man fid nidt weniger iiber die Klar-
h'eit, mit welder "er bereits fein Fiel erfannte, als iiber die Leidytigleit,
mit welder ‘er den eingefdlagenen erften Weg, es ju erveichen, wieder
anfgab, vermundern mddyte. Die Ouvertiive der Oper, deren JInftru-
mentation fdon daranf Rindeutet, daf Blud bereits den Pringipien
der franjéfifdien @Oper Einflufi geftattete, ift nody vorwiegend im Stile
Sammartini's gehalten, wenigftens in den Fauptmotiven, wie dies: .
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und das des anfdliefenden Allegro:
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Erft im weiteren Derlaufe gewinnt die ganze Urbeit ernfteren
Chavalter und fie jeigt dann bereits folde Stellen, die weder Sammar-
tini, nody andere der gleihen Ridtung fannten und wagten.

Qur in diefer energifhen Derarbeitung wurde die Guvertiire im-
merhin bedentfam genug, daff Glud fie feiner fpdteren Oper mit dem
verwandten Stoff der ,, Armida‘s einverleibte. Die an die Guvertiire
anfdyliefende Pantomime leitet die erfte Scene ein, die ein vollftdndig
sufammenhdngendes Gangze bildet, -fidh alfo {don nad) diefer Seite
wefentlidy von der italienifdien Oper unterideidet. Dabei ift der Aus-
drud eben fo Pnapp wie in diefer und jugleidy Plangvoller ansgeftattet.
Die Recitative find faft durdpweg in der Oper mit forafdltiger Be-
riidfiditigung des JInhaltes wirtiam declamirt und vielfady treten die
Jnficumente (Streidyinfirumente) hingu, um n&her ju erlintern und 3un
lluftriven. Der an jene Pantomime anjdhliefende Solofay der Circe,
Afteria und des Telemady wie der folgende 3weite mit Chor find war
mit den litteln italienifden Bejanges ausgefiihrt, aber dody viel
Pnapper gehalten. Charatteriftifdy ift fdon der Sprudy des ®ratels,
wenn andy nody nidht fo, wie fpdter in der AUlcefte, und andy der an-

fdhliefende Chor:
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follte’ 'dort ' grofartigere’- Einfiihrung finden. Die Arie der Circe:
»sIn mezzo a un mar crudele‘ ift dagegen gan3 in der Weife der
Bravour-Arie der italienijhen Oper ausgefiifrt. Anmuthig fein und
Pnapp wirft das nun folgende Terzett (Afteria, Neriones nnd Telemady)
mit dem Born-Solo, Jn dem Recitativ des Nleriones ift namentlidy
die innige Melodie des ,,Ah crudel per che ti piaces bei ihrer
Wiederfehr mit anderem Tegte von grofer Wirfung. Knapp und duferft
daratteriftifdy ift and) die folgende Arie Telemadys. Audy der Nonolog
der Afteria enthdlt manden feinen Fug edten Gefiihlsausdrndes. Die
fiinfte Scene (Circe e Ulisse) wird wieder in der einfadften Weife
declamirend gefungen.

Mehr aber “als alles bisher AUngefiifirte deutet der nun folgende
Chor der Fanbergefangenen, welder den vordringenden Telemady mahnt,
dent Ort der Sdyreden 3u verlaffen, darauf hin, daf der Mleifter fid
in diefer Oper dem Einfluffe Ramean’s unterftellte:
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&u ' einer 'foldheny’ Barmonif ' fonnte Glud jener Feit nur durdy
Ramean angeregt werden, der mit dhnlidhen harmonifdien Wendungen
gleiche Effecte errveidyte. Diefem Chore entfpridhit dann weiterhin die
Behandlung der Frage, mit der Telemady von den Unfihtbaren Kunde
iiber feinen Dater fordert:
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Aus diefer Stelle erwudys befanntlidhy f{pdter unferem leifter die
- Einleitung zur Jphigenie in Aulis. Ein Recitativ leitet dann hindiber
u der Arie des Telemady, in weldiem er den Geift feines Daters
verefrt; fie ift eine der bedeutemdften aus diefer Periode des wer-
denden Nleifters. Er vermanbdte fie wieder in der Mper: ,,La Clemenza
di Tito** und sur Befdwdrungsform in ,,Armidas:

Violini pﬁfa
con sord. %H ]
. @ E —————

. AN
Tele- |ifb——r 1 —
s & —
Se per entr a alla
‘ YViola be—s- A_‘,L__;‘_- r___i/
) on e e —
Bass. i — ———— ]




— 63

‘ra fe

ne

Cornu.
Yioline
. YLou, IL

Oom

|!‘.ll
-

Tele-
macco.

HE

o o—]

| —

.

[




6%

Oboe.

del

|
Z

"

Vo

l

1V

vag

dre




~ 65 -

_.--ﬁ T T T ﬁ..q.
| Y
1Ml
[
I B i
»
1)
! .T .1.% m TLL.
L »
»
Iy
1l y
.—.M. 1 |

H »

D » QUL W |wul
N S N L &N
RE.N L. N El. N Ei.N
e o de & b

|
114

-
-
Z
[
i%
4
I}
VA
[

224

-0

S ]

£

|
14

L4

Reifmann, Glud.
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Die Declamation ift anferordentlidh dyavalbteriftifh und ergreifend
und ihre Wirfung wird durd) die Fiihrung der Streidjinftrumente gang
bedentend erhSht; die wenigen Tdne der Mboe nnd des FHorns aber
geben dem Satie eine wunderbare®fdrbung. Dagegen ift das nddyfte
Quartett (Circe, leriones, Telemad) und Uliffes) mehr gemiithlidy als
tief; mit dem wirffamen Gefange der drei Mdnner: Nleriontes, Telemady
und Uliffes und dem anfdyliefenden Chore geht dann diefer 2AUct
3u Enbde.

Die erfte Arie des Nleriones im jweiten Acte und das anfdyliefende
Duett (3wifdien Nleriones und Uliffes) gehdren ganz dem italienifdhen
Opernitile an. Dagegen erhebt fich die Scene der Circe wieder 3u einer
bisher von der italienifhen ®per niemals erveichten Brofartigleit.
Jn einem darabteriftiih begleiteten Recitativ tobt fie ihren Sdymers
aus und ruft in der anfdliefenden Arie allen Sdyredensgebilde der
ewigen Ladyt von ihrem Pimmerifden Sifge herab:
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Jhre Erregung widift, als ihr der GBeifterdror antwortet: ,,Qual
voce possante, de Regni di morte*. Dreimal erhebt fie ifren
inhalt{hweren Fauberfprud) und eben fo oft antwortet ihr der Chor,
Diefe gange Scene ift die dramatifdy lebendigfte der ®per. Dagegen
fallt namentlid) die nddfte Scene bedeutend ab, gan3 befonders ihres
langen Secco-Recitativs wegen. Die nddyfte Scene enthdlt ein lieblides
@ergett (Afteria, Meriones, Telemacco): ,,Stella mi lascia*’, die fol-
gende Scene (VIX) die Urie der Circe:
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Sa es~tingue non ba~-sta~te il

welde dann in der JIphigenie in Tanris sur Arie der JIphigenie:
sde timplore et se tremblef* Derwendung fand. Fu den Ton-
figen von fdmudlofer JInnigfeit und Wahrheit der Empfindung ge-
hdrt die Arie der Afteria: '
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Jiir das Quartett, ju weldem fidhy dann Afteria, Nleriones, Tele-
mady und Uliffes vereinigen, und 3u weldem and) nod) der Chor hinzu-
tritt, hat der Uleifter audy das Ordyefter erweitert. Anfer Oboen und
Bdrnern, die er bisher verwendet, j3ieht er nody das Dioloncello,
loten, Englijh Horn und Fagotte hingu.

So euweift fih diefe ®per allfeitig als ein bedeutender Sort-
{dyritt in Glnds gefammter Entwidelung, und man fann nur anneh-
men, daf ifn der geringere Erfplg, welden fie errang, veranlafite, den
damit betretenen IDeg vorerﬁ wieder 3u verlaffen und dem G&lteren
Stil aufs Lene fidh suzuwenden. Dod) blieb audy diefem gegeniiber
diefer erfte Derfud) nidyt ganz einfluflos; fdon in der nddften Oper:
;,La Clemenza di Tito*s, die 17251 in Zleapel sur Auffilhrung ge-
langte, madyten fich diefe neuen Einwirfungen geltend, AUls Einleitung
dient wieder eine Sinfonie und nidht eine @unvertiive. Der erfte
Saty hat Friegerifdien Charafter:
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Der' sweite 'Saf -ift’ nicht 'bedentender:
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Selbﬁ die “erftent Secco-Recitative beweifen, daf der Derfud) mit
@elemad) bei unferem Nleifter nicht gang einflulos geblicben ift, mehr
aber nody die Arien. Bleich die erfte ift nicht nur Hlangvoll gefungen:

513:&1%5_%53

Deh se-pia - cer vuo - i

lascia, lascia sos -~ petti

fondern baud; eingelne Partieent reizend declamirt:
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non mi stancar conquesto molesto dubi
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Die Arie des Antio: ,,J0 sento ch’ in petto** ift eine Bravour-
Arie ganj alten Stils; die folgende des Sefto wieder im Sinne des
@elemacco, und fo wedyfeln in diefer Oper alte und neue Unfchanung;
da fie aber alle in derfelben Grundanficht verbunden find, fo wirlt
diefer Wedhfel nidyt ftdvend, wol aber ermiiden die Ilangen Secco-
Recitative.

Jm jweiten Acte ift als befonders bemerfenswerth die Arie der
Ditellia: ,,Getta il nocchier talora® ju nennen, die wir unter
2. 2 der lotenbeilagen mittheilen, weil fie dent Standpunft des Nlei-
fters in diefer Periode am treffendften beseichnet. Sie ift nody aans
mit der vorwiegend finnlidy wirfenden Gewalt italienifcher. Nlelodit ge-
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L 4
fungen, aber jugleid) in der Pnapperen, mehr auf die Pointen des Aus-
druds bedadtenn Sorm, die Glud in der vorhergehenden Oper
s Telemacco®* gefibt hatte, in der fie bereits in anderer Saffung vor-
gejeichnet er{dieint. IDie befannt, benuiste er fie dann jum Duett im
sweiten Acte der Armida. Das Feft{piel: ,,Le Cinese:, von leta-
ftafio gedidhtet, das Blud fiir den Pringen von Sadfen-Hildburghaufen
fdyrieb, ift nidts weiter als ein Gelegenheitsitiik, ohne jeden Unflug
dramatifdien JIntereffes. In einer dyinefifchen Stadt figen drei junge
Madden Lifinga, Sivene und Tangia am Cheetifd), und finnen anf
eine neue Unterhaltung. — Silango — der Bruder Lifinga’s, fo eben
von der Reife suriidfehrend, fommt hersu und nady feinem Rathe fiih-

ren fte dramatifdie Scenen verfdjiedenen Chavatters aus. Lifinga fingt

sals Beftors trene IDittwe” eine pathetifhe Arie®), in welder Glud
wieder jeigt, wie fehr Telemacco fein dramatifdes Uusdrudsvermdogen
geftdr?t hatte. Eine gany neue Seite feiner wunderbaren Begabung
seigt die BuffosArie der Tangia: ,,Ad un riso***), Eine fo sier-
licge Sdhalthaftigleit und grazidfe Coquetterie, wie fie Glud in dem
erften Sage entwidelt, fann man Paum bei dem Schdpfer der heroifchen
Oper vermuthen. Mit gany unnadahmlicher Trene aber hat er den
@on drofliger Prahlerei in dem Mittelfaty (Adagio, D-moll) getroffen.

Die Opern, welde jeht in der Reihe der Compofitionen Gluds
folgen: ,,I1 Trionfo di Camillo** und ,,Antigono*’, ebenfo wie
das Paftorale: ,,L.a Danza‘ gebent ju Peinen weiteren Bemerfungen
Deranlaffung. Dagegen erfdeint wieder die aus Scenen verfdhiedener
Opern Mletaftafio’s sufammengeftellte Oper: ,,L’innocenza giusti-
ficata** Rodybedeutfam fiir die ganze Entwidelung, als ein neuer
Martftein auf dem Wege jur Meifterfdhaft in Behertfdung des dra-
matifden Unsdrudes. Fum erften tlale erhielt Gludt hier einen Stoff
von allgemein menfdlihem JInterefle, in weldem ftarfe und lebendige
Empfindungen die bewegenden Krdfte bilden.

Claudia, die Todyter des Confuls Dalerius, fteht im Derdadyte, als
veftalifhe Jungfran mit dem rdmifchen Seldheren ihr, der Gdttin gegebe-

*) Derdffentlicht von 0. Ruft in der erwdhnten Sammlung AUbth. IO, Nr. I.
**) Q. 2 Ubth. I, derfelben Sammlung:
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nes Geliibde gebrodhen 3u haben. Der Forderung des Confuls entfprediend
muf die Oberpriefterin Flamminia, die Scwefter der Clawdia, obwol
fie von der Unfdmid derfelben iibersengt ift, die Ungetlagte dem Senate
sum Ridyterfprudye fiberliefern, und trof der Betheuernng der Deftalinmnen
und des Slavius lautet diefer Sprud)y auf Cod. Schon fordert das
Dolt, den Tempel umtofend das Opfer, da erfdeint Flavius mit der
Nadyridyt, daff die Gotter felber fiir Clandia’s Unfduld zengen: die
grofie iddifdhe Mntter verfdmdhe diefe Mauern; das Sdiff, das aus
Phrygien der Bdttin Bild heriiber geholt habe, ftode in feinem
~ faufe. Da erhebt fiy Claudia, im fiegesgewifen Dertrauen anf die
Biilfe der Bdttin, und erbietet fidy, das Schiff an das Land 3u ziehen.
Das Dolt und der Senat eilen mit ihr nad) dem Fug, wo das Sdhiff
vergebens eingulanfen verfudyt, und mit leidter Band geleitet Claudia
daffelbe als ein untriiglidhes Feichen ihrer Unfduld an das Land.

Um wie viel mehr fih Glud von diefem Stoffe angejogen fand,
das beweift fdon die Einleitungsfinfonie, die weit gewdhltere, der
Situation entfpredyendere Notive verwendet. Der erfte Saly paraphrafirt
ein einfadies Hornmotiv :
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Bei aller Einfadheit der Conftruction — der Safy fommt faft
niyt fiber @onifa, Dominant und lUnterdominant hinaus — ift er
doch dufferft wirfungsvoll; aus den Kléngen der einzelnen Infirumente,
weldye diefe in reizvollfter Weife entfalten, webt fidy ein Bild, das die
unfduldftrahlende Claudia in der Phantafte des Nleifters erzengt haben
oiirfte. In dem Purzen Mittelfage:

Andante.
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gewinnt es nody feftere Umriffe. Er wirkt wie, ein-unfd;ulbiges Sung-
frauen-Antliy, das unter der hirteften Bedvdngniff fiegesfidher davein
fhant, in der Ueberseugung der fiegenden Gewalt der Unfduld.
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dentet die Schlufcatafirophe an, in einem, dem erften durdjaus ver-
wandtenr Sagie, die aber faflider, im Nlenuettendharalter gehalten ift.

Die Recitative find, mit Ausnahme von jwei Stellen, Secco-
Recitative. In der erften Scene der Claudia mit der Flaminia und
dann in der {pdteren mit Slavio tritt an Stelle des Secco das be-
gleitete Recitativ. In der Arie der erften Scene, in welder Dalerius
die Ungliidsbot{chaft bringt, fest fidy das Spiel der Hdrner mit Klang-
effecten nody fort. Die Urie®) ift dany nady dem Mlufter der alten
italienifdyen Urien angelegt, aber dody viel napper gehalten und hat
ein breites, faft arvofartiges @efiige. Die Melodi? erhebt fidh 3n
mddtigem Sdwunge:

*) Dexr Tert ift aus Metaftafios Cantate: Il Natal di Giove.



Tenor,

Valerius.

—— 87 =—




—— 88 ——

o - (2
:t';."———;t—- ? T———— 1
F = — —
lo - ra luce in fau =~ sta
J R =
e — ot e N e
S —e T o - .
[ . o,
Horner, ; :
Z___* ' v
P N— — —
i o  —T - —
\ bt 1 | 8__r '. 1§
. l\l I\_l
1 P 1
- { ] B 1 - i |
o 1 HE | ] ]
- 1 [ ] H |
e 4

A\

rZ Z

— —5»

N )
9. 2 1
= — 1
B N NG A | )

Man beachte die feine MUlalerei des luce in fausta (des unheil-
fdwangeren Lidtes) durd) die Harmonie und durd) den, von Hornern
unterftiigten Baf. Die nadfolgenden Arien find mehr betradtend ge-
Ralten. Wie Sdmidt er3dhlt, wurde die 3weite Arie Sempre & mag-
gior del vero*®) als Notette mit dem Texte: ,,Aula divinitatis*
in Wien aud) in der Kirdhe gefungen. Die Coloraturen in diefen bei-
den Urien wie in der folgenden: ,,Guarda pria se in questo
fronte‘* **) find nidht nur des Schmudes halber aufgenommen, fondern
fie dharafterifiven in der Weife jener Feit die jeweilige Stimmung,

*) Tert aus: Attilio Regolo.
**) @ert aus: Ezio. -
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und werden’ meift {o-eingefiiat, daf fie die Form der Arie bedeutjamer
heransbilden helfen; in der Regel follen fie die Schluffille mehr mar-
firen und damit den Ausdrud wirbjamer maden. Wamentlid) ift dies
in der erften Urie der Sall, ebenfo in der Urie: ,,Al giorni suoi la
sorte*‘*) oder dem Duett jwifden Clamdia und FSlavio: ,, Vi ti
consola addio**%). Dramatifd) hodbedentfam ift dann die Scene,
in weldyer Dalerius das Urtheil des Senats verfiindet und Clandia mit
heroifhem Beifte fidy erhebt in der AUrie: ,,Fiamma ignota nell’
alma mi scende‘***), tun, nadpem fie in der angegebenen IWeife
durdy die Bdttin felbft ihre Unfduld beweifen will, erhebt fih andy
Dalerius’ gefunfener Muth; die aus diefer Stimmung herausgefungene
Arie: ,,Quercia annosa su l’erte pendici‘{) erhebt fidy gleidy-
falls weit fiber die alte Weife der italienifhen Oper. Und) fie wurde
in den Kirden Wiens als Nlotette de sancto jum Tegte: ,,Jo
triumphe Atletha® benutst. Die beiden folgenden AUrien der
Clandia: ,,L.a meritata palma si fausti®‘f{) und bdes flavio:
»Non & la mia speranza‘fif) find ebenfalls wieder Feugniffe
daffir, mit wie fiderer Hand Glud die alten Formen bereits im
Dienfte der neneren Unfhaunng in Vesug auf dramatijdhe Wahrheit
behandelt. Beide find nidhyt nur Ausdrud der Stimmung, fondern fie
fenngeidnen die Situation und fordern als folhe die Darftellung
der Dandlung, die fidh dann in den folgenden Ltummern in der an-
gegebertent Weife abfpielt; aud) der Chor betheiligt fich dabei und die
folgenden Recitative und Chdre mit der Arietta der Clamdia: ,,Ah
rivolgi o casta diva‘* jufammen ergeben bereits ein Sinale im
Sinne der fpiteren Oper, wie es bisher die italienifdie ®per nicht
Fannte.

Es ift fein Grund vorhanden, auf die anderen Opern, die Glud
nody in diefem Stile {dyrieb, weiter eingugehen, da in Peiner derfelben

*) ezt aus: Il Natal di Giove. ‘
**) Tert aus: Zenobia.

***) Text aus: Olimpiade.
1) Tegt aus: 11 sogno di Scipione.

1t) Tegt aus: La pace fra la virti, e la bellezza.

+11) Tept aus: Attilio Regolo.



irgend/\/éinl | nenet)| bemerfenswerther Fng 3u entdeden ift. ,,11 Re
pastore** (1756), die Serenata: ,,Tetide** und ,I1 trionfo di
Clelia®* zeigen neben den formaliftifhen Eigenthiimlichfeiten der ita-
lienijhen ®per, als da find: die Da Capo- und die Bravour-Arte,
das Secco-Recitativ, aud) die GBludfden ZFuthaten, mit denen er
ihnen hdhere dramatifhe und Finftlerijhe Bedentung gab: die einheit-
lider 'entmidelte, melhr Punftooll gebildete und daher inhaltreichere
Cantilene, eine plan- und finngemdf gefiifhrte und dem ganzen Or-
ganismus ftreng eingefiigte Coloratur; eine tertmdgige Declamation,
reichere Barmonif und gewdhltere und jum Theil glingendere JIn-
ftrumentation.  JIn diefer Beftalt hatte er felbft folden GBefallen
an diefen Formen gefunden, daff er audy dann wieder auf fle juriick-
fommt, als er bereits mit ,,Orpheus* feine Reform begonnen Ratte.

Seit 1255 be{dydftigten ifn, wie bereits ermdfnt, daneben nod)
andere leidhtere Aufgaben, die gleidfalls nidhyt ohne Einfluf auf die
Entwidelung feines Kunititiles bleiben fonnten: jene leidyten, fran-
38ft{chen Operetten. Um 3u begreifen, in wie weit fie beftimmend auf
die innere Entwidelung Gluds einwirften, miiffen wir erft einen
Ueberblict iiber den Gang der Entwidelung der Oper in Franfreid
3u gewinnen {uden. ‘



FRiinfles B apitel.

BDie framififdye Oper.

abweidende Entwidelung. Sie ging direct aus den, im An-
fange des 17. Jahrhunderts am fransdfijhen Eofe fehr beliebten
t Ballets hervor. E&s waren dies nidyt etwa nur ans Eingeln-Cinzen
und mimi{d plaftifdyen Gruppen beftehende Gefammt-Tinze, fondern fie
waren 3ugleid) mit Didtung, Mufif und Gefang verbunden, und wurden
von den hddiften Kreifen der Gefell{haft mit Dorliebe gepflegt. Nlan
darf fie als die Ausliufer der Tourniere, diefer ritterlidhen Paffionen des
Mittelalters anfehen. Diefe wurden im Laufe der Feit 3u fogenannten
Caronffels (Scheintournieren und wirflidge Spiele) umgeftaltet, die man
dann andy mit abenteuerliden phantaftifden Unfsiigen verband. JIn-
dem man ihnen eine beftimmte Bandlung 3u Grunde legte, entftanden
die fogenannten JInventionen und Ulasqueraden, aus denen fich dann
wiedernm, und in Franfreidy juerft, die Vallets entwidelten, in denen
mit dem @anjz audy Dialog, Einjelgeflinge und Chdre fidy vereinigten.
Sdhon 1581 wurde jur Hodhzeit des Herzogs von Joyeufe mit Mademoifelle
de Dandemont ein Ballet von Baltazarini: Ballet comique de la



rayne 'rempli/de_diverses divises, mascarades, chanson de
musique et autres gentilleses mit Mufif von Beaulien und Salomon
(Mufifern der f3nigl. Kapelle) anfgefiihrt. Dies fdeint der Anfang
der fogenannten Ballets héroiques und historiques zu fein, die
dann vort den franzdfijhen Componiften und vor Allem von Lully 3u
der franzdfifjdeen ®per weiter gebildet wurden. Es ift befannt, daf
Sully nidyt die erfte franzdfifdye Oper {dyrieb, dies Derdienft beanfprudit
vielmehr Cambert (geb. 1628 3u Paris), der die NTufif zu des Abbé
Perrin Sdydferfpiele: ,,La pastorale’s fefite, das als erfte franzdfijdye
Oper anf dem Sdlofie Iffy mit foldem Erfolge aufgefiihrt wurde, daf
beide Uutoren nod) mehrere derartige Werfe folgen liefen, wie ,, Ariane
ou le mariage de Bacchus* und ,,Adonis*, 1668 erhielt Derrin
einen Fonigl. Sreibrief, der ihm das Redyt der aus{dylieflichen Der-
anftaltung von derartigen theatralifhen Auffilhrungen gewdhrte. Er
erridytete in Solge deffen 1671 die erfte ftehende Opernbiihne in Paris
und erdfinete fie mit dem wvon ihm gediditeten und von Cambert
mit Nufif verfehenen Sdyiferfpiele: ,,Pomona*, aber nod) in dem-
felben Jahve mufte er fein Privilegium an Lully abtreten, der
nun die Weiterbiloung der nemen Form im national-fransdfifden
Sinne mit grofer Energie verfolgte. Er erdffnete das Theater mit:
s Les fétes de I’Amour et de Bacchus‘s, das mit Diilfe des
‘Didyters Quinanlt aus oden beliebteften Stiiden feiner Ballete jufam-
mengefetit war. Der Erfolg war ein giinftiger und {don im Jahre
1673 folgte als erfte Tragédie lyrique des fransdfifden Theaters die
Oper ,,Kadmus*‘, Tragédie en cinq actes, 3u welder ihm Qui-
nault den Tert didytete. In derfelben MWeife bearbeitete der Didyter
JAlcefte” (1623), ,Thefeus” (1675), ,Larnaval” (1675), ,Atys” (1676)
und ,3Jfis” (1677), welde Lully componirte und infcenirte. Dann ver-
band diefer fih mit Thomas Corneille, der ihm die Tegte: ,Plydre”
(1678) und ,Bellophoron” (1679) fdhrieb. . Im folgenden Jahre finden
wir Eully wieder mit Quinault vereinigt, der ihm die Terte 3zu
JPerfee” (1682), ,Phadton” (1683), ,Amadis” (1684), ,Roland” (1685),
»Atmide” (1686) u. {. w. didptete.



fully’s Opern verlengnen Ffeinen Augenblid ihren eigentlichen
Urfprung. Die ganje BGattung entfprang aus Spielen, welde jur
ErgdfgliyPeit und Unterhaltung der hoheren genuffiichtigen Kreife der
Gefell{haft beftimmt waren. Aud) an dem EHofe Ludwigs XIV. galt
die Oper nur als eine Art Dergniigung filr die hohen BHerrfdaften;
fte folite nur, als aufergewdhnlidhes Schaufpiel, beftimmte SeftlichPeiten
ausfdmiifenr und durdy allerlei Kiinfte ergdffen. Dem entfprechend
werden and) die antifen Stoffe dem Beliifte der Feit und fpeciell des
BHofes gemdff umgefdymolzen. Die alte Sabel wurde den befonderen
leigungen und SEiebhabereien des Hofes dienfthar gemadyt und
nidyt felten 3u den plumpften Sdyneideleien fiir den Konig benutt,
Und hierbei verfuhr man felbft fdhon mit einem gewiffen Raffinement.
Der Poet {dhlug mehrere Stiide vor, aus denen dann der Kdnig wdihlte,
darauf entwarf der Didter den Plan, der dann der Cenfur £ully's
untermorfen wurde, welder nady Gutdiinfen dnderte und die Deco-
rationen und Tinge beftimmte. Dann erft begann der Poet die Aus-
filhrung, und wenn diefe nody der AUfademie jur Beurtheilung vor-
gelegen hatte, begann Lully feine Arbeit, wihrend welder der Didyter
meift nod) durchgreifende und umfaffende Derdnderungen vornehmen
mufite. Darnady bot der Tert in der Regel nicht viel mehr als die
diirftige Grundlage fiir Mufif und dnferes Schangepringe; und dem
entfprediend find die Inftrumentalfifge, die Tlnze und Mdrfde, die
QOuverturen und Ritornelle der Opern Lully’s meift bedeutender als die
Docalfdtze, einzelne Chdre ausgenommen.

Seine Recitative entbehren faft durdhweg des melodifdhen Reizes,
dent wir dod) an denen der Jtaliener fanden; Lully notirt meift siem-
lidy troden nur die Spradaccente, ohne befondere dharafteriftifhe Jn-
tervallenfdyritte; durdy Tactwedyfel fudyt er etwas lebhafteres Jntereffe
3u erweden: :
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Diefer | thythmifdie! Wedifel wird hiufig and) in der Arie fort-
gefeit; fie bietet meift nod) weniger dyarafteriftifche Momente dar, als
__das Recitativ. Die Tegte der Arien enthalten in der Regel nichts wei-
' ter, als witsig 3ugefpitite Sentenzen aus der Lebensphilofophie jener Feit,
Liebes- und febensregeln, weldie weder die breitere melodifche Ent-
faltung, nody aud)! die erhdhten Gefiihlsmomente erfordern, die wir
bei den Jtalienern finden. Die Arien Lully’s {ind vorwiegend im
fnappften Chanfonftil gehalten, fo daf die meiften ofne Weiteres anf
der Straffe ihr dantbares Publifum fanden, und fie haben fo unterfdyied-
und darafterlofe Phyfiognomien, daf die fromme Guion im Kerfer 3u
Dincennes mehrere ifirer myftifien £ieder nady den Ulelodien Lully’-
fdhet @pern-Arien didyten fonnte. Das gilt andy von den Chdren.
Saft alle Dolfer des griedhifhen Ulterthums werden uns vorgefiifrt,
aber fie, wie die Llymphen, Uajaden und Amazonen feiner Opern,
tragen alle daffelbe Coftiim, das feiner Feit. . Entgegen der Pragis
der italienifhen ®perncomponiften, die bald AUlles ausfdieden, was
der nationalen Luft an jener Gefiihls{dywelgeret — die jede dramatifdye
Entfaltung aufhebt und das dramatifhe Kunfiwer? in einjelne Ge-
fiihlsausbriide aufldft, nidyt die gehdrige Redhnung trug, welde die
Arie und 3war die mdglidyft reidy colorirte jur Hauptiade madhte, nur
fpirlidy 3wei- und nody feltener mehrftimmige Solofdtie einfiifrt, und
den Chor anf das geringfte Nlaf befdirdntt oder gan3 ausweift, cul-
tiviet Lully alle Sormen, aber in der Fnappften, dramatifd) {flag-
fertigen Bedringtheit. Urien, Chdre und Ballete, ja felbft AUnfinge
von  Enfemblefiten greifen gefdidt und wirffam jufammengefiigt
in einander, und damit iiberliefert er jenen Nleiftern, welde nady dra-
matifher Walrheit vangen, den vollftindig ausreidenden tednijden
AUpparat, den fie 3u einem lebendigen Organismus befeelten. Lully fiihrte
feine Gefdnge und JInfirumentalfite meift in der Fnappen Form des
Qanges ein, dte feinen Fielen natiirlih am meiften entfprad). Dabei
gewinnt das JInftrumentale bereits eine gewiffe Bedentung. Er
fdpreibt als Einleitungsfaty Feine Sinfonie wie die Jtaliener, fondern
eine Ouverture (Erdffnungsftiicf), die um Prologue gehdrte. Lei



feinen Balletten ift dies hdufig nur ein ,,Prelude*, wie ju ,,Achille
e Polixene®, das nur aus {5 Tacten befteht. Ja er begniigt fich
felbft mit einer JIntrata, die nidits weiter ift als die Wiederholung,
desfelbent AUccordes durd) mehrere Tacte. Das Ballet: ,,L.e Temple
de la Paix* (1685) hat dagegen eine Quverture in der Form, ' die
fefiftehend bei ihm wurde. Einem fufzen langfamen Sate (12 Tacte)
folgt ein Saty von rafdem Tempo (®/g-Tact) weiter ausgefiihrt, diefem
dann ein Ffurger langfamer, woranf der rafde Saty (daher Reprife ge-
nannt) wiederholt wird. Diefer erfdeint demnad) als Hauptfatz, dem
die langfamen als gegenfiflide Einleitung dienmen. JIn derfelben
Weife ift die Ouverture u ,Iris” angelegt, der rafde Saty ift fugirt
— ebenfo die ju ,Atys” oder 3u ,Armida’. In der Ouverture ju

. oPhadton’, zu ,Amadis’, 3u ,Belerophon” findet Pein Tactwedfel

ftatt. Der GBegenfaf ift dadurd)y hergeftellt, daf im 3weiten Theil
Llotengattungen von geringerem erthe verwendet werden. Die AUn-
ordnung diefer Sifge legt demnad) bereits ent{chieden das Befireben dar,
in Gegenfiffen 3u wirfen, das den breiteren jufammengefeiten JIn-
ftrumentalfdgen Sorm giebt und diefelben beherridyt. .

Das Streidquartett bildet and) beim Lully’{den Ordefter die
Grundlage, Recitativ und Arie find aber meiftens nur mit dem
bejifferten Baf verfehen, wurden alfo mit einem Tafteninfirumente
begleitet. Dod) erhalten die AUrien grdftentheils eine Inftrumental-
einleitung, die der Urie nah verwandt ift, und die dawn am Ende als
Poftludium, meift verbiivst wiederfehrt.

Sdnger als ein halbes Jahrhundert nady Eully’s Tode (1687) be-
herrfdyten feine ®pern die franzdfijde Biihne und feine Sshne Louis
und Jean Souis wie feine Schiiler, von denen unitreitig Pascal Colaffe
der bedeutendfte ift, wirPten in feinem Sinne weiter. Mlarin Marais
(1650—1718) fiihete die fransdfifde ®per {dhon bedentfam iiber Eully
hinaus; in feinen Recitativen {dlieft er fidh nody {clavildy an Eully
an, aber in den AUrien erhebt er fid) su grdferer melodifder Sreiheit
und 3ug[éid; and) ju gréferer dramatifdher Wahrheit. Ihm {dyloffen
fidy dann eine llenge Underer an, wie: Desmarets, Charpentier,

Reigmann, Glud. ?
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Gervais) .| Campra.,” Deftoudies, Nlonteclair 1. A. Sie bildeten den
Stil weiter, der felbft auf Joh. Seb. Bad) nidyt ohne Einfluff blieb.
it dem Jahre 1734 trat wicderum ein Umfdwung ein durd
Jean Baptifte Ramean (1685—1764). Er fafte mit grofer Kraft und
dem feinften Derftandniff alle die, durd) die Einjelbeftrebungen der ge-
nannten Nleifter gewonnenen Yenerungen und Erweiterungen 3ufam-
men, indem er jugleid) wieder auf die Enappen Formen von Lully juriid-
ging. Das, was Ramean’s Opern die erhdhte Bedentung giebt, fie
aber aud) jum Gegenftande der heftigften Ungriffe feiner Feitgenoffen
madyte, ift die reidiere Barmonif, mit der er fle ausftattet, durdy die
er ihren inneren Gehalt und ihre Ausdendsfihigleit vertiefte. Seine
Dorgdnger feit Eully auf diefem Bebiete waren allmdlig von dem
urfpriinglidy Fnappen Sormalismus desfelben abgegangen, 3zum Theil
in dem Beftreben, grofere dramatifdie Wahrheit 3u erveiden; und fie
waren dabei anf den weitfdyweifigen Medhanismus der italienifdyen
Oper gerathen. Ramean geht wieder juriid anf die urfpriinglich
Pnappen Sormen Dder franzdfijhen ®per, aber er trigt jugleidy alle
Elemente der mufifaliidhen Darftellung, weldie mittlerweile auf den
anderen Bebieten Odurd) die Beftrebungen der Inftrumentaliften wie
durdy feine eigenen Unterfudungen gewonnen waren, und die fidy fiir
dramatifchen Ausdrud verwerthen liefen, anf die ®per iiber.

31 den Recitativen {dliefit fich Ramean dem ,,Recitatif mesure
Sully’s an, abgr wie er felbft in der Dorrede ju: ,,Lbs Indes ga-
lantes‘* (Paris 1?45) fagt: non en Copiste servile, mais en
prenant, comme lui, la belle et simple nature pour modéle.
Bier namentlidy jeigt Rameaun fein tiefes Derfténdnif fiir wirffame
Unterftiiung durd) die Harmonif.

Audy die Arienform der franzdfifhen Oper hatte allmdlig mehr
dte Oer italieni{dien ®pern angenommen. Rameau fiihrte fie meift
wieder 3uriif auf die nationale Form des Romdeau, und indem er ifr
jugleidy die reidhere lelismatif der italienifhen Arie einwebt und
fie mit feinen bedeutenderen harmonifdien Mitteln ausftattet, wird fie
fdon eine wirfliche Madyt dramatifher Darftellung. Wo er ganj be-
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wuft den ' ifalienifdien Urienftil 'anwendet, bejeidhnet er die AUrie als
foldbe mit Air italien, wie in der Oper: ,,Les Indes galantes‘’.
Audy die Recitative find nidyt felten fdhon fein abwdgend inftrumen-
tirt, namentlidy aber weiff er die Wirfung der Arien durd) eine ge-
wdihlte JInftrumentation 3u erhdhen. Diefe erhdlt durd) eine vor-
wiegend polyphone Siihrung eine weit grofere Gewalt dvamatifdher
Wirfung, befonders gelingt es ihm, durd) die felbftindigere Einfiihrung
der Rohrblafeinftrumente dem Streidquartett gegeniiber reizende IWir-
fung 3u ersielen. MTit gan3 befonderer Sorgfalt behandelt er endlidy
dent Chor und die Enfemblefdfze, denen er durd) die Funftvollfte
Polyphonie oft feltene dramatifche Gewalt u geben weif.

So erfdeinen Ramean’s Opern entjhieden als die erften Derfudpe,
den fransdfiidhen Opernftil Lully’s mit dem der Jtaliener 3u ver-
fdymelzen, um fo den dramatifden Stil iiberhanpt zu finden. Wie
vertraut er mit den Nlitteln der italieni{dien ®Oper war, das beweifen
nidyt nur die Arien, welde er als im Stil derfelben gehalten bezeidyuet,
fonbern feine AUrien, Duette und Chére iiberhaupt. Dennod) gelangte
er ourdy alle diefe Befttebungen nur 3ur feineren Detailmalerei. ¥s
entgeht thm f{elten ein Fug, der mnufifalifdy ndher ju erldutern ift;
aber er vermodyte nidyt aud diefe eingelnen Fiige einheitlidy ufammen-
sufaffen, {o daff die Perfonen uns in beftimmten Charafteren, die Hand-
lung fid) in abgefdyloffenen Situationen aud)y mufifalifd) darftellt. Diefe
lejte Bedingung follte fiir die Biihne erft jener deunt{che Uleifter er-
fiillen, der fidy ebenfo der Dorsiige der italienijchen Cantabilitdt, mwie
der franzofifhen Declamation bewuft worden war, und beide dann
feiner tieferen Erfenntniff dramatifcher Erfordernif dienftbar madyte:
Chriftoph von Blud. '

Daff Bluf Rameau’s Beftrebungen Pannte und daf fie nicht ohne
@inwirfung bei ithm geblieben waren, erfahen wir bereits ans feinen
®pern: ,Telemacco® und den nadfolgenden, wie ,,La Clemenza
di Tito* oder: ,,L’ Innocenza giustificata‘‘.

7*
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Direct | f3rdernd Ciwirften dann jene bereits ermdfnten leidyten
franséfifchen @peretten wie die Einlagen 3u denfelben, die Glud in
jener Feit fiir den Wiener Kof {drieb.

3n der forgfiltigen Ausbildung der Sprady-AUccente jmn Recitativ
und der Fnappen Saffung der Docal- und JInftrumentalformen Ratte
die franzdfifche Oper die hauptiidlihften Erforderniffe der Pomifdien
Oper gewonnen, und die ,Agrements”, welde in den Geflingen und
Inftrumentalftiifen der franzdfijhen Oper fo ausgedehnt zur Der-
wendung famen, find filr den Ausdruc der fibermiithigen Laune und
_ naiver Sdhalfhaftigleit vielmehr geeignet, wie fiir die Stimmung der
feridfen @per. Als fidy dann das franzdfijde Recitativ der Fomifdpen
Wirfung hinderlid) ermies, denn audy die fein jugefpigtefte mufifalifde
Recitation hindert den fprudelnden Wil des Dialogs, wurde dies einfady
ansgeworfen und wid) dem gefprodienen Dialoge.

Der eigentlidie Anftof hiersu ging wieder von Jtalien aus, denn
die Oper von Jean Jacques Rouffeau: ,,Devin du village*s fillt
hierbei faum ins Gewidt. Rouffean hatte mit ithr nur die fdwung-
volle grofie italienifdye Cantilene ins Sransdfijde iiberfetst, fiir odfe
gefiihlvollen Parifer feiner Feit gehdrig verfdnitten. Die franjdfijde
Oper von Lully und Ramean verftand Rouflean fo wenig, daf er die
MdglidyPeit einer fransdfijhen Mnfif iiberhaupt befiritt; erft durd)
Glud fdeint ihm das Derftindniff einer foldyen erdffnet worden
3u fein, . '

Durdy die italienifdhen Sdnger’, welde 1252 nad) Paris Famen
und im Saale der grofien ®per fomifdhe Opern auffiihrten (daher Les
Buffons genannt), wurde and) die fransdfifdhe Mper in diefe nene
Bahn gelenft, ,,La serva padrona‘‘ von Pergolefe — ,,Il gio-
catore* von Orlandini — ,,I1 maestra di musica‘® ein Pafticcio
— ,,La finta Cameriera‘s von Atella — ,,La Zingara* von Ri-
naldo da Capua — ,,11 paratagio*s von Jomelli'— ,,X viaggiatori‘
von feo u. f. w. waren die Opern, welde die Buffoniften innerhalb
sweier Jahre in Paris auffiihrten, und 3war unter ungehenerem Beifalle



der Parifer.’ Die' Anhlinger der nationalen Muftf aber traten entichieden
gegen diefe Buffoniften anf, die wiederum an hervorragenden Nidnnern
ihre eifrigften Derfedyter fanden. Jene wufiten es durdysufepen, daf
die Buffoniften 1754 pari's verlaffen muften, Unterftiigt wurden die
AUnti-Buffoniften nody durd) den Erfolg, welden die franzdfijdhe Oper
»Titon et Aurore‘* non Nlondonville hatte. Dod) erft Egidio Ro-
moaldo Duni (1209—1775) — ein Yleapolitaner — ift als der erfte
der neuen franzdfifdien Sdule 3u betradyten, welde in dem bereits ans
gedeuteten Sinne der Opera buffa mit den Mlitteln der national-
fransdfifhen ®per eine wirflid) nationale Bedeutung gab, die dann
als Opéra comique die begiinftigte und gliidlidge Rivalin der grofen
fransdfifchen Oper wurde.

Das nene Genre bot natiirlid) dem {daffensluftigen Dilettantismus
ein weites Feld fiir erfolgreidhe Urbeit. Die grofe Oper erforderte
immer nod) einen nidyt geringen ®Grad contrapunttifdier Sertigleit;
wir finden die bisher genannten ®perncomponiften Sranfreidis audy
anf dem Gebiete der Kirdjenmufif, in Motetten und felbft Oratorien
thitig und einige jeigen fid) hier als ganz bedeuntende Contrapunttiften.
Derartige Studien erwiefen fiy jet als unndthig und der unftreitig
bedeutendfte unter den franzdfijchen Componiften der Fomifden Oyper
Grétry warnt geradesu die Mufifer von Talent viel' u lernen,
weil fie damit ihrer Einbildungsfraft, ihrer Phantafie fchaden. Der
unmittelbarfte Ladyfolger von Duni, Pierre Ulerandre Monfigny (aud
Moncingni, 1729—1817) war urfpriinglidy Dilettant und innerhalb
fiinf Monaten hatte er fid) die ndthigen Kenntniffe angeeignet, um
eine Oper ju f{dreiben, die mit vielem Beifall in Scene ging.

Der Dritte, welder mit Duni und Monfigny lange Feit die Pomifche
Oper in Sranfreid) [beherridite, Srancois André Dunican — genannt
Philodor — war jwar fiir Mufif erjogen, allein fiir tiefere Studien
war aud) thm wol wenig Feit geblieben, V

Seit dem Jahre 1768 madhte diefem dann der unitreitig beden-
tendfte Dertreter diefer Ridtung André Erneft Grétry (17241—1813)
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die’ Rerr{dhaft ftreitig. ~ @r befaf die Fahigleit, gefangreidie und darat~
teriftifhe Hlelodien 3u erfinden in weit hoherem Brade als jeder der
erwihnten Dorglnger und nady feinem eigenen Geftdndniffe hatte er
fle namentlidy dem Studium der Jtaliener ju verdanfen. NTit diefer
Melodif verband er_jugleid) die {dharf accentuirende Declamation, die
wir als wefentlidhftes Erforderniff der fomifden Oper erfannten, und
fo gewann er die lebendige picante Ausdrudsweife, welde mitten aus der
Situation hervorgeht und mit weldyer er allerdings and) feine gefammte
Charalteriftif beftreitet und Fomifdye Wirfung ju erreidhen fudt. Die
Rarmonif, eben fo wie Inftrumentation reducirt audy er auf das
fnappfte Maf und ausdriidlidy warnt er in feinen Mémoires ou
Essais sur la musique (Paris) vor dem Mlifbraude der JInftru-
mente, wie er ihn bei Glud findet.

Wie erwihnt, war Gludf durd) feine Stellung jum Wiener Hofe
veranlaft worden, audy diefen Stil der Opéra comique ju iiben und
3u pflegen und aus der Weife, wie er dies that, follte man meinen,
daf er Gefallen an dem Benre fand. Daf audy ihm Talent jur
Komif nidyt fehlte, fonnten wir bereits wiederholt bemerfen. JIn ein-
selnen diefer Mperetten und Einlagen madye es fih in gan3 diber-
rafdiender Weife geltend. Er fdlieft fidhy hierbei der franjdfifdhen AUrt
der 3war Pnappen, aber nidyt burlesfen Declamation der Textworte
aud) bei den Arien an. Die italienifche Fomifdie ®per erreidyt hanpt-
fddlidy Fomifche Wirfung durd) den Begenfaly, in welden die mdg-
lidhft getragen ausgefiihrte, fentimentale Cantile 3u dem rafdy, mit
grofiter Jungengewandtheit hergeplapperten Parlandogefange tritt. Die
fransdfifche Pomi{dye Oper dagegen fieht die Fomifdhe Wirfung mehr in
der prdgnanten, aber dody melodifdy gefiihrten und meift fogar formell
stemlidy feftgefiigten Declamation, und diefer Weife fhlof fidhy audy
GBiud an; aber er fteigert jugleidy die Wirfung diefes franzdfi|den
Opernftils nod) dadurd), daf er die Uccente desfelben viel forgfalti-
ger abwdgt und abftuft, und mit der Gewalt der italienifdhen Nle-
[odif durddringt; und indem er ferner fie 3u viel fefteren und sum
Qheil aud) erweiterten Sormen jufammenfiigt, vermag er auch die
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Perfonert/\in/\gan3  anderer Weife! 3u daratterifiven, als dies in der
italienifdhen und franzéfifhen ®per bisher gefchah, Ulehr faft nody,
wie in der ernften Oper befdrintt fid) diefe Charafteriftit bei der
italienifhen ®per anf die einjelnen Stimmnngen. Diefe ans bder
Sitnation heraus 3u fdaffen und dann ju wirklid) lebendigen Scenen
sufammenzufaffen, gelingt der Pomifdhen ®per der Jtaliener faft nod
weniger, als der ernflen, und audy die fransdfijhe Oper jener Feit
begniigt fidh meift mit der Jluftration der eingelnen Situationen und
Scenen.  Daher wurde es audy leidyt, in unferer Feit eine jener Glud-
{dien ®peretten, ,,Le cadi dupé, wieder lebendig 3u maden, was
mit ,,La serva padrona‘ von Pergolefe nidht gelingen wollte.
Trofy ihrer leidyteren Mufif, die uns an Glud immerhin befremdlid
erfdeint, wirlt fie dod) gan3 anders durd) den grdferen Ernft der Charat-
teriftif. Glud illuftrirt andy hier nidyt nur den Tegt, fondern Perfonen
und Situationen. Den leiditeren Stoffen entfprechend, declamirt er audy
leidhter im Recitativ, wie in den mehr gefungenen Formen, aber er
thut dies dod)y immer mwie ein Mleifter des dramatifden Aus-
druds und dann fudyt er inftrumental nadyzuholen, was er, der Latur
der Stoffe entfprediend, wvocal nicht erledigen Fonnte. In der ernften
Oper ift er immer jundd)ft daranf bedadyt, den Ausdruc vocal {don
fo erfddpfend wie mdglid) 3u gewinnen, fo daf fehr hiufig den JIn-
ftrumenten wenig 3u erledigen iibrig bleibt; die leichtere Declamation
in den Operetten giebt in der Regel nidit Raum genng jum er-
{dBpfenden vocalen Ansdruce, diefer muf dann inftrumental gewonnen
werden. Daher find eingelne diefer Mperetten verhiltnifmdfig veidper
inftrumentirt, als die meiften bisher ermdhnten ernften Opern. — Fu
thnen gehdrt and) ,,L’arbre enchanté* und ,,La rencontre im~
prévue‘t.

Jiir Bluds eigene Entwidlelung fonnten diefe AUrbeiten nidyt ohne
Einwirfung bleiben. Sie vermittelten ihm jene Sreiheit, mit weldher
er die franzdfifhe Sprade, an der er junddft die Gewalt des neuen
dramatifdyen Ansdrufes erproben follte, behandeln lernte, und fle wur-
dent ihm 3ugleidy Dorftudien fiir eine freiere Derwendung des mufifa-
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li{ddranmatifden) Ausdrudes [felber. Daf er mit den Mitteln desfelben
pollftindig vertrant war, fonnte {don an ver{cdhiedenen Beifpielen dar-
gethan werden, aber nody erfdien ihre Derwendung 3u {hwerfillig,.
um ungejwungene Wirfung aussuiiben und ju verrathen, daf er voll-
ftindig iiber feinen Stoffen fteht und fie beherricht. Diefe Sertigleit
3u erreidgen, daju halfen ihm jene leidyteren Stoffe und ihre deshalb
bequemere Behandlung anferordentlidh, was nody fpdter Har 3u Tage
treten wird,




Sechstes Kapitel.

Die beginnende Veformation der Oper.

=/{s ift gewif beseichnend fiir Netaftafio’s Didtungsweife, daf

4/ P9* es miglid) wurde, aus einzelnen Scenen, welde verfdiede-
'L\“' nen feiner @pernterte wirtlidy entlehnt find, einen mneuen
. . », L’Innocenza giustificata® jufammenguftellen. Damit ift
hinlinglidy dargethan, daff der Didyter feine Stoffe ganz oberflidy-
lidy erfafit, die einjelnen Scenen nur leichthin charafterifirt haben
fonnte. Die Urien, welde in ,,Attilio Regolo*s, oder in ,,Ezio*,
oder in ,,I1 Natal di Giove** Charaftere und Sitnation tren {dilderten,
fonnten nidyt aud) in ,,L’Innocenza giustificata* vermendbar wer-
den, wenn fie nidt eben nur in allgemeingter IWeife, ohne irgend wel-
dhen fpecififhen JInhalt und ohne Bedentung fiir das Ganze gehalten
waren. Damit ift aber die Didtung Nletaftafio’s vollftdndig daral-
terifirt. Stephan Arteaga®) hat ganj redt, wenn er von Nieta-
flafto fagt, ,daf Peiner befler wie er die italienifdye Sprade nad) der
Latur der Mufif 3u formen wufite’. Bald gab er den Perioden im
Recitative einen Schwung; bald warf er diejenigen Wirter weg, weldye

*) Rivoluzioni del Teatro antico Bd. II, c. 11, 64.
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3u lang find, oder eirien 3it unbequemen und anhaltenden Ton haben,
als dafi fie 3nm Befange gefdyicft fein Fdnnten; bald bediente -er fid
der Ubtiirsungen und folder MWarter, die mit dem accentuirten Docale
endigen, wie ardi, priegd, sard, weldes sum Sliefenden des Aus-
orucfes fehr viel beitrligt, bald mi{dyte er fieben- und elffilbige Derfe
untereinander, um den Perioden die NannidyfaltigPeit su gebenr, die
fidh mit Wohlflang und mit der bequemen Feit um Athemholen des
Singens verbinden [dft n. {. w., allein mit all’ diefer fpradliden Seinheit
und Gldtte in der Ausfiihrung und den eingelnen Fiigen in der Charalteri-
ftie war er dody nidyt im Stande, feine Stoffe anders ju bearbeiten, als
daf er fle in eingelne, ganj allgemein gehaltene, lyrifde Ergiiffe anf-
[3fte, die nur lofe mit den dramatifdhen Ereignifien sufammenhdngen.
Daher tragen feine Mpernterte alle ziemlid) unter{diedlofes Geprige,
fo daf- die einjelnen Scenen verwedyfelt und in anderer Weife 3u-
fammengefetjt werden Ffonnten. Eine fo geartete Didytung war felbft-
verftdndlid) aud) nur wenig im Stande, anregend und befrudytend anf
den Componiften 3u wirfen; es ift daher erPldrlidy, daf fie su jener
{chablonenhaften Behanbiung verleitete, Oie felbft den Genius eines
Glud vielfady [hmte und ihn nur in vereinzelten Sdllen die Sdwingen
fret entfalten lief. So ift es and) exPldrlid), daf der Meifter unverdndert
einjelne Arien- und Tonfie aus einer Oper in die andere iibertragen
fonnte. Wie der Didyter, fo pafite aud) der Componift die einzelnen
Qummern der Scene und Situation nur allgemein er{dhdpfend an, fo
daf fie fiir eine vermandte Stimmung, wenn and) mit verdnderter
Situation, immer nod) 3u verwenden waren,

Es ift leidyt erflirlidy, daf dem Benius des Uleifters dies Der-
haltnif fdlieglid) ldftig wurde, und daf er gliidlid) war, in Calfabigi
dent begabten Diditer gefunden 3zu haben, der fid) feinen nenen JIn-
tentionen leidyt fiigte.

- Die Bearbeitung des ,,Orfeus** durdy Calfabigi gehdrt swar, im
Grofen und Gangen nod) durdans dem Anjdhanungstreife der Oper
Metaftafio’s an, aber fie beseidmet dody fdhon einen bedeutenden Fort-
fdyritt iiber diefe hinaus. Fu einer im wahren Sinne dramatifdert
Scene bot der Stoff aud) nody feine Gelegenheit, die Hauptiacde bleiben
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fiter aud) nody' die lyrifdyen Patrtieen, in welde der ganze Stoff 3erlegt
ift; aber die nappe Sorgfalt, mit der fie aus der Situation fel-
ber heraus entwidelt und sugletd eng auf einander bejogen
find, bringt fte in eine Art dramatifdien Derlaufes, der uns nidyt be-
fonders aufregt und in Erftaunen, Bewunderung oder Grauen verfeszt,
der aber unfer JIntevefle ansuregen und 3u unterhalten durdiaus ge-
eignet ift. Die Recitative, die von Metaftafto endlos lang ausgefponnen
wnrden und die zudem meift nur eine Behandlung als unbegleitetes
Recitativ 3ulafen, find von Calfabigi auf ein weit fnapperes Nlaf be- -
fdyedntt; dem entfprediend dann audy die Urien, die in der Regel ihren
Jnhalt in prdgnanter Sorm darlegen und immer unmittelbar an die
Situation anPniipfen. Damit hatte der Didyter des Orfeus nody Peine
Lenerung erreidyt, er hatte nur den weitfdyweifigen Uledanismus der
italieni{hen @per jufammengeriickt, ihn 3u einem prdcifer wirfenden
Organismus geftaltet, Nlit der Einfilhrung des Chores aber, als
thitiger Theilnehmer an der Entwidelung der Handlung war von ihm
eine Zlewerung unternommen, die ihm felber Sorge in Besug auf das
Gelingen feines Unternehmens bereitete, &s wird ersdhlt, daf fidh
der Diditer veranlaft fiihlte, Metaftafio 3u bitten, fidh nidt gegen
das Wert 3u erfliren, weil es fonft feine erfte Unffiihrung {dwerlid)
lange iiberleben wiirde. ,Uletaftafio,” er3dhlt Sdmidt®), ,war jwar
mit diefer nenen Art, eine Mper 3u diditen, nidyt einverftanden; er
tadelte fle jedod) nicht 3ffentlidy, fondern wdhnte, gleid) den ibrigen
damals in Wien anwefenden Jtalienern: die nene Oper wiirde fidy
felbft das Urtheil fpredien. — Ytun ja, fle fprady es fidy — aber in
gan3 anderer Weife, als diefe Mdnner wdihnten.”

»Orfeo ed Euridice* wurde am 5. October d¢s Jahres' 1762
im Qheater nddift der Hofburg in Gegenwart des f. F. Hofes aufge-
fiihrt und mit einem Beifalle gefront, der fowol dem Didyter.als dem
Tonfeger jur hddyften Ehre gereidyte.” ) . ,

Diefe Oper,” er;dhlt Sdmidt weiter nad) authentifhen Auf-
seidnungen, ,war aber aud) mit allem Sleife und mit Benupung afler

+) Chriftoph Willibald Ritter von Sfud S. 92.

.
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Biihnentrifte ‘einftudirt’ worden. Gluck felbft leitete den Gefang und
das Ordjefter, der Didyter das Spiel der Schanfpieler, Herr Quaglia die
Mafdyinerie, Angiolini, ein Fdgling Hilferdings, die Ballette, und der
erfte Singer Guadagni hatte fo viel Sinn und Lenffambeit (drei feltene
@Baben bei italienifden Dirtuofen), um feine grofe Unfgabe begreifen
und viithmlidy 18fen ju fdnnen. it innigem Dergniigen bemerfte man,
wie alle Nitwirfenden durd) das gange Stiick in der fdhdnften Eintradyt,
den Blid ftets nady dem einen Fiele geridytet, einander in die Hinde
arbeiteten. Der Didyter Rhatte dem Tonfehjer nur Gefiihle und folde
Biloer, die des mufifalifhen Ansdrudes fihig waven, in Pursen, Frif-
tigen und harmonifden Feilen geliefert. Der befdeidene Guadagni
hatte fid) bei Gluds hddft natiirlidien und treffenden Nlelodien Ffeinen
Sufa und feine SFerma erlaubt, fondern AUlles im Sinne des Uleifters
auf das Betrenefte vorgetragen; felbft der Balletmeifter befdyrantte
feine @inge, nur anuf Pantomime, Grazie und dramatifden Ausdrud.”

»Orfeo” wirfte bet jeder nemen Darftellung ftdrfer auf die Ge-
miither der Fuhdrer und fdon nady der fiinften Unffiihrung war jeder
Bweifel an der Dortrefflidfeit diefer Oper verfdnounden, und jeder
Ginwurf, den man fid) friiher dagegen erlaubt hatte, vernidytet. Die
Oper erntete fortwdhrend anferordentlidien Beifall; fle ward un-
3dhlige Ulale wiederholt und madyte fowol durch ihren feffelnden JIn-
halt, als durd) ihre edle Sorm, befonders aber durd) ifire tontiinftlerijde
Behandlung, mit vollem Redyt Epode in der Gejdhidyte des Iyrijdien
Drama’s.

Der Stoff der Oper ift hinlinglid) befannt: feit den erften AUn-
fdngen der dramatifd) - mufialijhen Darftellungen ift er mit befonderer
Dorliebe von Didytern und Componiften behandelt worden.

Orpheus, der mythifde Sdnger der Dorseit, hatte feine Battin
@uridice, der er in hingebendfter Liebe jugethan war, durd) den Tod
verloren. Wir finden ihn in der erfien Scene der Glud-Calfabigifdhen
Oper am Grabe] derfelben,” das von; einer Sdaar BHirten und Lym-
phent und Dienern ans feinem Gefolge mit Blumen und den Fweigen
der NMlyrte gefdmiicdt wird, wdhrend fie ihrer tiefen Trauer in die
Ent{dlafene feiernden Gefdngen Uusdrud geben, bis ihnen Orphens



fein: ,,Basta)-basta- ‘o 'compagni‘‘ juruft und fie bittet, ihn mit
feinem Scdmer3 allein 3u laffen ,in der unfeligen Gefell{haft feires
Elendes”. Unter den Klingen des Ordefters beendet der Chor frumm
fein @odtenopfer (Pantomime) und verldft die Scene. Allein mit fei-
nem Sdymerse [Gft Orpheus nunmehr feinen Klagen durdiaus freien
fauf; immer heftiger fordert er die Battin von den Gottern jurild
und befdyliefit endlid) hinabsufteigen sur Unterwelt, um diefer die holde
Gattin 3u rauben. Da er{deint Amor und bringt ihm die trdftende
Kunde, daff Jupiter felbft mit feinem Leide Erbarmen habe, und ihm
geftatte, hinabsufteigen ju Sethe's trigen Wellen, damit er dort mit fei-
nem ®Befange die Surien, Ungethiime und den Tod bejwinge ; alsdann
foll es ihm gewdhrt fein, die Gattin mit nad) der Oberwelt 3u neh-
men. Dabei diirfe er fle aber, dem Abgrunde entfteigend, nidt an-
fehen, fonft fei fle thm auf immer verloren; aud) war es ihm ver-
boten, Euridice damit befannt 3zu maden. Wie {dwer es ihm aud
diinPte, diefe Bedingungen 3u erfiillen, ift er dod) frendig entfdhloffen,
Alles 3u wagen, dem Scufe der Gitter vertrauend.

Der jweite Act 3eigt uns den gdttlidhenn Sdnger in der Unterwelt
mit all’ ihren Sdreden und Ungeheuern; Furien und Gefpenfter
tangen ihren Reigen, unterbrodien von Orpheus, worauf der Chor der
Surien in erfdiitterndem Gefange dem in Erebus’ Lladyt eindringenden
Hihnen Srembdlinge entgegentritt.

Orphens fleht in riihrenden Nlelodien die Surien und Geifter an,
fidy feines Sdymerses 3u erbarmen, aber fie haben nur ein er{dyitterndes
2Wein?, bis endlid) ihr harter Widerftand fdymilst: fle weiden uriick
und wehren ihm nidt ldnger den Eintritt in das Elyflum. Dies
breitet fih in beriicfender Pradyt und entsiifender Schdnheit vor ihm
aus. Dod) ihm gilt dies nod) nidyts ohne @uridice; und als fidy ihm
der Chor feliger Beifter naht, bittet er nur: ,,Oh voi, ombre
felici, quella ch’io tanto piango rendetela a mel* (® f{el'ge,
begliifte Schatten, gebt fie, um die id) Flage, mir urtid!)

Diefe laden ifhn ein, ins Reid) der Schatten eingutreten und nady-
dem er nodymals feiner liebenden Ungeduld in beredten Worten Aus-
orudt gegeben , wird ihm Euridice durd) einen Chor fel'ger Sranen 3u-



gefiihrt; ‘und-hieranf 'fallt ‘unter Wiederholung des lefsten Chores und
@anzes der Dorhang.!

Der dritte Act zeigt uns Orpheus und Euridice auf dem Wege
nady der Mberwelt und allzubald tritt ein, was er fiivdtete. Da er,
tren der Sorderung JJupiters, feinen Blid von Euridice abgewendet
hdlt, ermadhen in ihr Fweifel an feiner Liebe und fie gewinnen eine
foldye Epeftigleit der Uenferungsweife, daf Orpheus fdlieflich nidyt
widerfteht und fidy nady ihr umfieht, woranf fie fofort entfeelt 3u
Boden finft. Dergebens fudyt er fie wieder ins Leben juriizurufen;
mit ernenerter Nladyt ergreift ifn jeht wieder der Sdymers iiber ihren
Derluft und da er nunnfer meint, nidyt ohne fle leben 3u Fdnnen,
will er fid) felbft t3dten. Da erfdieint Amor wieder, entreifft ihm den
Dold), mit dem er fidy durdhftofen will, und giebt ihm, da er fdon
genug fiir ihn gelitten, die GBattin wieder. Euridice erhebt fidh wie
aus einem Sdlafe und die Gatten nmarmen fid) in laut ausbreden-
dem Jubel; darauf vermanbdelt fid) die Scene in einen pridytigen, dem
Amor geweihten Tempel. Eine 3ahlreidie Schaar von Kirten und
Birtinnen ftrdmen_ herbei, um mit frohen @inzen die IWiederfehr
Euridicens 3u feiern und in den, die Liebe feiernden Sdhlufdor fim-
men audy Orpheus, Amor und Euridice ein.

JIm Niythos ift der Shluf ein anderer: Orpheus, um 3u wiffen,
daf ihm aud) feine Gattin und nidht ein anderer Schatten folgt, wendet
fih dem Bebote entgegen um und -verfejt damit die Gattin unwider-
ruflidy in das Reid) des Todes suriid. Die Uenderung erfolate wol
mehr, um einen, den Fujdauern befriedigenden Shhluf ju gewinnen,
weniger im Sinne einer hdheren Jdee.

Um wie viel ernfter Glud feine Aufgabe diesmal erfafte, das
beweift fdon die O uverture. Wod) haben beide Kauptthemen den
etwas {pielenden Charafter mit den Dor{dhldgen, der fie als der Sdhule
Sammartini’s angehdrend verrdth, nidt gans aufgegeben:
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aber die Derarbeitung ift dod) bei IDeitem gewidytiger, als bisher.
Der Neifter verldfit nidyt nur die Form der Glteren Sinfonie, die er
bisher bet feimen @Muverturen fefthielt, fondern and) die der fogenann-
ten fransdfijhen @uverture, er adoptirt vielmehr die Sorm des fo-
genannten Sonafenfatjes, der den Contraft in einem eingigen Ullegro-
fage darftellt. Dem beweglidien erften @heil ftellt er einen jweiten,
breiter conftrnirten gegeniiber und dabei nimmt er jugleidy auf Dor-
ginge der BRandlung Bejug. Den erften Theil der Ouverture 3u
Orphens beherrfdyt allerdings nod) vormwiegend die Spielfreudigfeit,
weldye im Thema liegt, dody fchon die rein accordifdhe Beftaltung des
fedyften bis sehnten Tactes giebt and) diefem einen ernfteren gewidytigeren
Sug. Der jweite Theil aber namentlidy in den bedentfamen Sdyritten:
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foll gan3 entichieden an die Hataftrophe in der Unterwelt erinnern.
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Daf 'bet “affe dem “and) Orphens immer nod) auf dem alten VBoden
erwddit, erweift aud) die dufere Einridiung: die Partie des Orpheus
ift der Altftimme jugewiefen und da aufer Euridice und Amor (beide
natiirlidy Sopran) Peine andere Perfon {elbftdndig auftritt, fo fehlen
Nuinnerfiimmen unter den Soliften ganj, was bet der italienifchen
Oper meift der Sall ift.

Die wefentlidifte Llenernng andy in der mufitalifdhen VBehandlung
trifft den Chor. IWir fonnten in den bisher betracdhteten ®pern Gluds
nur ganj ausnahmsweife einzelne Chorftellen namhaft maden, die von
groferer Bedeutung find; die Didter legten bisher wenig Gewidyt
darauf und der Componift im Ullgemeinen eben fo wenig. Gleid) der
erfte @ranerdior im @rphens: ,,Ah, se intorno a quest’urna
funesta‘, ift eine der bedeutendften Llummern der ganzen ®per. Die
Inftrumentaleinleitung fiihrt gans. divect in die Stimmung ein, welde
im Chor jum prdgnanteften Ausdrude gelangt. Yur mit dem wieder-
holten Ruf: ,Euridice” betheiligt fidy Orpheus an der Todtenfeier.
@benfo grofiartig wirfend, wie fie von Gluck bisher nur felten erfunden
und ansgefiihrt wurbden, find die Chdre des sweiten Actes. Gleidh der
erfte: ,,Chi mai dell’ Erebo* (Wer ift der Sterblidhe?) im bdiifteren
unisono der Singftimmen, begleitet von reidy harmonifd) gefiihrten
Jnftrumenten, giebt uns ein anfdauliches Bild von dem fdyrelichen
Ort und feinen nody furdytbareren Bewohnern. Der anfdliefende
@anz und die mmniehr and gefanglich in der jweiten Hdlfte harmo-
nifirte Wiederholung erweitern dann diefe Stimmung ganj bedeutfam.
Die beiden nadfolgenden Chire diefer Scene find dann ebenfo treu
aus der Sitnation herauserfunden und fdhlagfertig wirfend eingefiihrt.
Dagegen ift der Chor: ,, Vieni a regni® (,Komm ins Reid) begliidter
Sdhatten”), fpiter mit dem Texte: ,,Torna o bella* (,Aus dem
Reidye begliifter Schatten”) wiederholt, von hersgewinnender LieblichPeit.
Lidyt minder bedeutend find die Recitative . mit ihrer meift darafteris
ftifgen Inftrumentalbegleitung, Mt gang befonderer Feinheit behan-
delt der Mleifter beifpielsweife die Rufe des Orphens: ,Euridice”, die
bei jeder Wiederfolung anders darabterifivt erfdeinen. Fu den
Meifterftiifen trefflicher Declamation und inftrumentaler JIlnftration



gehdrt aud)/das. Recitativ i (}Voi del regno* (Graunfame Gottin) und
mehr nod) das: ,,Che disse** (Was {prad) er) im erften Uct. Das
erfte Recitativ im dritten AUct und nod) mehr das anfdliefende Duett
find 3war hodybedentfam, aber dod) vorwiegend tm diteren Stile gehalten,
Das gilt audy von eingelnen Arien. Die erfte Arie des Orpheus:
,sChiamo il mio ben cosi‘* (So Hag’ id) ihren Tod), gan3 in der
molodifd)-fiifen Weife der italienifdhen Oper ausgefiihrt, darabterifirt
in ihrer fnappen Saffung und ifrer milden Traner redyt wol die Stim-
mung des gdttlidien Sdngers, und ifire verdnderte Wiederholung er-
hdlt immer neuen Reiz durd) die drarafteriftifdhen Recitative, die da-
swif{dien treten. Die Purzen ariofen Sdfe:: ,,Mille pene* (Tanfend
Qualen) und: ,,Men tiranne** (Ileine Bitten) {ind gang der Scene
entfprechend mehr declamirt als gefungen. Die AUrie im jweiten Acte:
,»,Deh! placatevi con me* (Ud), erbarmt eud) meiner) beginnt
gan3 im Stile der alten Urie, aber fie erhebt fidy bald u grofer £eiden-
fdaftlidfeit und das dajwifden erflingende energifdhe: ,,No** der
Surien giebt dem gangen Sape feine grofartigfte Wirfung. Die Arie
der Euridice: ,,Che fiero momento* (Weld)’ graufame Wanbdlung)
oder die befannte Urie des Orpheus: ,,Che faro senza Euridice*!
(Uch, i) habe fie verloven) jeigen am meiften den alten Medyanis-
mus der italienifden @pern-Arie; fie werden aber harmonifdy fo
vertieft, daf fie dramatifdy hody bedeutfam wirfen. Durdh einen
pradytvollen Inftrumentalfay hat Gludt den Eintritt des Orpheus in
vas Elyfium darafterifirt. @ legte der Scene die Aria: ,,Se povero
il ruscello** aus Eio 3u Grunde. Es ift eine Da Capo-Urie,
wir geben fle unter den Mufitbeilagen jur DVergleidung. Der Meifter
behielt fie in ihren Hauptsfigen bei, vertiefte und erweiterte fie aber
den verdnderten Derhiliniflen entfprediend, fo daf fle uns ein redendes
Jeugniff giebt von der Weife, wie er feine verdnderten Uufgaben
anffafte. Die unftreitig {dwidfte ZTummer des ganzen Wertes ift die
Sdyluffcene und fie mar mit Redyt ein Begenftand der erbitterten Un-
griffe feiner Gegner. Sie entfpridit gan3 der Weife der alten Mper,
aber entfleidet von dem Sdymude des italienifd) versierten Gefanges
wird fie brutal und gewdhmlidy; fle {deint anf die grofe Maffe des
Reifmann, Glud. 8
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nur/mit ‘niederen- Ulitteln: 3u’ erregenden Publifums beredynet. So be-
seidneten and) die Gegner Gluds diefe ganze Scene, die weit herab-
fleigt von dem hohen Standpuntte, den der Mleifter fonft mit diefer
@per erflommen hatte. '

So war die neue Ridtung der Entwidelung der Oper mit Or-
pheus gldngend ins Leben getreten und hatte and), wie erwdhnt, etnen
gan3 aufergewdhnlidhen Erfolg gehabt. JIm Jahre 1764 wurde fle in
Sranffurt am Main, (769 3u Parma aufgefiihrt und bald war fie
eine fieblingsoper an aflen Orten, in denen fie iiberhaupt jur Auf-
fiilhrung gelangte. Jac. Ant. Edler von Ghelen iiberfefte fie sunddhift
ins Dentjde; eine beffere Ueberfebung von Profefior Edeuburg in
Braunfdpweig bringt Cramers Magazin®), und als fie dann audy 1274
mit franzéfijchem Terte in Paris aufgefiihrt war, beherridite fie lange
Sahre die Biihuen des civilificten uropa’s. Uber and) jeht nody durfte
der Mieifter dem Banne der alten italienifdhen Oper, defien Seffeln er
fo gldnjend gefprengt hatte, niht gan3 fidy entjichen. Daf feine
Oper ,,Ezio*, welde er 1263 im Deember in Wien jur AUuffiihrung
bradyte, .nidt erft 3u diefer Feit componirt ift, wie dus einer Llotiz
des Wiener Diarium**): ,Der Ritter von Glud hat vor furjem den
&3io, cines der beften Werfe des unfterblichen Netaftafio, von Leuem
in Mufit gefest”, hervorgeht, ift wol als erwiefen anjufehen. Der fleifige
und juverldffige Soridher Moriy Siirftenan weift nad)y***), daf die Oper
s»sEzio® von Berrn Chriftoph Kind im Jahre 1251 in Leipsig anf-
gefiifrt worden war, und es erfdeint das um fo eher glaublidy, als
die Oper einen grofen Theil der Tummern aus der ddnifden ,Tetide”
entlehnt. Llimmermehr aber wiirde Glud, naddem die Mufif su der
Urie: ,,Se povero il ruscello’* im Orpheus fo treffende Unwen-
dung gefunden Ratte, fie dann nod) unmittelbar daranf in @&io auf-
genommen haben.

3Im Januar 1764 gelangte daun feine Pomifdie Operette: ,,La
renconire imprévue‘ auf der Bofbilhne jur Auffiihrung; fie fand

*) Jahrgang 1784, S. 485 ff.
**) 3Jahrgang 1764, Qr. 2.
***) Dresdener Journal (29. April 1856).
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fpiter aud) in deutfdier Ueberfefung unter dem Titel: ,Die un-
vermuthete Fufammenfunft oder der Pilgrim von Melfa” weite
Derbreitung.

Die fiir den 3. April 1764 fefigefeste, in Sranffurt a. . er-
folgende Krdnung des Ershersogs Jofeph sum rdmifden Konig fiihrte
audy unfern Uleifter dahin, da er mit Leitung der Mufifauffiihrung
betrant war. Wad) feiner Riidfehr erhielt er ein Gefdent von 300
Stiid Ducaten.

Die Direction der Bofoper hatte er bereits an den Kapellmeifter
Slorian Gafmann abgegeben, dody fdyrieb er nody jwei ita(iénifd;e
Opern nady Diditungen von Mletaftafio im Allerhdchiten Auftrage:
»s11 Parnasso confuso‘* 3ut Dermdhlungsfeier des rémifdyen Konigs
Jofeph IX. mit der Pringeffin Maria Jofepha von Bayern, die am
21. Jannar 1765 ftattfand, und ,,L.a Corona‘‘ fiir die Llamensfeier
des Haifers Srauz. Jene wurde am 23. Januar {765 in den inneven
Gemddern  des Faiferlihen Luffdioffes Sddnbrunn von den Er3-
herjoginnen von Oefterreidy: Maria Elifabetha, Marianna Amalia
(nachherige Hersogin von Parma), Maria Jofepha (nadherige Honigin
vont Sicilienr) und Maria Carolina (fpdter Hdnigin von Leapel) in
Begenwart des Haifers und der Haiferin aufgefiihrt; der Ershersog
Jofeph fpielte die Clavierbegleitung. Die @per ,,La Corona**
follte in derfelben Weife von den genannten Ershersoginnen aus-
gefiifirt werden, allein der Tod des Kaifers, der am (8. AUuguft erfolate,
verhinderte die AUnffiihrung.

Mittlerweile hatte Calfabigi fiir Glud den Tert ju jener 3weiten
Oper gefdyrieben, mit welder die angefirebte Reform nody gldnzender
in die Er{deinung treten follte: , Alceste‘’.

Der Stoff ift befanntlid) dem Euripides entlehnt, aber von Cal-
fabigi etwas abweichend behandelt worden. lady Euripides ift 2Ad-
metus, Hdnig ju Pherd, in Theffalien fdwer erfranft und feht feine
Todesftunde herannahen. Da erwirft ihn Apollo, der, als er aus dem
®lymp verbannt worden war, bei ihm Aufnahme gefunden hatte, von
den Nloiren die ®nade, daff er vom Tode befreit fein folle, wenn in
der Todesftunde ein Underer es iibernehme, fiir ihn 3u fterben. Da Ad-

8 *



mets bejahrte Eltern fich weigern, fiir den Sofn 3u fterben, fo- tritt
die Battin, Alcefte, die Todyter des Pelias ein, die Admet einft mit
Riilfe des Apollon ermorben, und geht fiir den Gatten in den Tod.
AUllein Herafles ringt fie dem Hades wieder ab und fiihrt fie dem
Gatten suriif. Calfabigi hat den Shluf infofern gedndert, als er an
Stelle des BHerfules den herrlidhen Gott AUpollon fet, der Ulcefte dem
Rabes entreifit und dem genefenen Gatten wieder 3ufiifrt.

Die Bearbeitung, welde diefer an und fiir fid ergreifende und
.oramatifdy bedeutfame Stoff durd) Calfabigi erfuhr, war namentlid
daranf geridytet, die Gefiihlsmomente in grofien plaftijhen Bildern 3u
geftalten, durd) welde die UTnfif in ausgebreitetem Umfange sur Mit-
wirfung nothwendig wurde.

Der erfte Act fiilhrt uns vor das Haus des Hdnigs 3u Pherd, vor
weldiem das Dolf in banger Erwartung verfammelt ift, um Beridht
iiber das Befinden des {dwer Franfen KHinigs ju erhalten. Es ertdnt
ein @rompetenfignal und der Herold erfdheint mit der Trauerfunde,
daff Feine Hoffnung mehr vorhanden fei, das Leben des geliebten Kd-
nigs 3n retten. ELanter erfdhallen hierauf die Klagen des Dolfes und
nad) dem Gebraudie der Jeit giebt dies in einer Pantomime feinen
Befiihlen weiteren Ausdrud. Evander, der Dertraute des Kdnigs, for-
dert das Dolf auf jum Tempel 3u gehen und das Orafel ju befragen.
Da tritt audy Alcefte mit ifren Kindern aus den fidy Sffnenden Pforten
des Palaftes mit grofem, feierlihem Gefolge und in einem Doppel-
dyore giebt das Dolf feinen gemifdyten Gefiihlen beim AUnblide der edlen
Konigin und der Kinder und dem Bedanfen an den fterbenden Honig
AUusdrud. Und da and) die Hdnigin das Dolt auffordert, um Tempel
su gehen und die Gdtter nm HKiilfe anjuflehen, fo vereinigt fidy dies
in dem Rufe ,3um Tempel!’ und unter heftigen Klagen bewegt fidh
der gange Ranfe dorthin.

Die Scene vermandelt fidy in den Tempel Apollons. Im feier-
licgen Aufsuge, unter f{anfter Ninfif tritt der @berpriefter ein, und
naddem der gange Fug den AUltar mit dem Bilde des Gottes ehrfurdhts-
voll umbreift hat, ftimmen die Priefter ihren ernften Wedfelgefang an,

in weldem fie den Gott um Rettung fiir den Hdnig anflehen. Da er-



fdpeint audy Wlcefte' mit den’ Kindern, begleitet von ihrem BGefolge und
dem naddringenden Dolfe. Uuf ihr inniges Gebet verfiindet ihr der
Oberpriefter, daf der Gott fid) ihrem Slehen gnddig erweife; der
Sidytfireif um das Botterbild, wie das Ersittern des Altavs verbiinde
feine Qldhe. &r gebietet Schweigen und bittet Alcefte, das Feichen
ihrer Paniglidien Wiirde absulegen und ihre Sfirn sur Erde 3u beugen,
su héren umd 3u gittern, und davauf verfiindet das Oratel: ,Der
Kanig ftirbt, wenn nidyt ein Underer flir ihn fixbt.” AUlles ift entfelst
fiber diefe Kunde, Schreden und Surdyt ergreift Priefter und Dolf und
mit dem Rufe: ,Sliehet die Stdtte des Grauens!” dvingen alle nady
dem Uusgange. Ulcefte ift mit den Kindern allein geblieben; audy fie
ift tief er{chiittert von dem graufamen Spruche der Bdtter, aber bald
ddmmert in ihrer hohen Seele der heroifhe Entihluf auf, fiir thren
Gatten 3u fterben. Evander und Ismene erfdeinen mit der traurigen
Kunde, daff Admet feinem Ende nahe fei und nad) den Hindern und
ihr, deren lamen tmmer auf feirien Lippen fdywebe, verlange. Alcefte
entfernt ﬁdp mit den Kindern und um die beiden Dertrauten des
Kdnigspaares JIsmene und Evander fammeln fidy allmdlig wieder
Priefter und Dol mit der Srage: ,Ob Jemand fidy als Opfer ge-
fundend” AUber feiner hat das Rerj, es felber 3u fein; damit {dlieft
der erfte Act.

-Der jweite {pielt sunddft in dem, den Gottheiten der Unterwelt
geweihten didten Walde bei Phevd. Durd) die tiefe Llacht tritt Alcefte
ein, gefolgt von JIsmene, die fie vergebens suriidzubalten bemiiht ift;
Ulcefte ift unerjdfitterlih in threm Entfd)lufle und fo folgt Ismene
endlidy ihrem Befehle und 13ft fie allein, IWol empfindet fie AUngft
und Granen, allein muthvoll erhebt fie fidh und ruft den Gebieter der
Schatten; Thanatos (der Tod) fragt nad) threm Begehr; im Innerften
erbebend erwidert fie: ,Wer fpridit? Was antworte idhP” und als fie
feine fibermenfdhlide Beftalt erblift, da mddyte fie t3dtlich. erfdyrectt
entflichen; judem mahnen fie unterirdifhe Stimmen, absulaflen von
threm Dorhaben; aber da tritt das Bild des Batten in ihre Seele
und ihr Entjdiug fieht unwiderenflidy feft, dem Rufe des alten Steuer-
manns auf dem Todesftrome 3u folgen, bittet aber 3uvor, nod) von ihren
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Kindern/AUbjdyied) 3 (iéhmen, was ihr gewdhrt wird, Begleitet von
einer durd)-die Unterirdifdyen ausgefiihrten Pantomime geht fie ab,
Die Scene verwandelt fid) in eine Halle der Hdnigsburg, in wel-
“dher Sreunde des Honigliden Hanfes und die Dienerfdiaft verfammelt
find, um die erfolgende Benefung des Konigs ju feiern. Jelst erft
erfihrt diefer von dem Sprudie des Orafels und daf er feine Genefung
nur einer Opferthat 3u danfen habe; ohne 3u ahnen, daf feine eigene
Gattin diefe vollbradyt, s3iirnt er den Bdttern ob ifirer Granfambeit.
Als dann Alcefte er{deint, ift er erftaunt, daff diefe nicht mindeftens die
gleiche, ungetriibte Sreude fiber feine Genefung jeige, und hart bedrdngt
vont ihm, erfldrt fie ihm Ulles, wodurd) er natiirlidy in versweiflungs-
volle Traner verfelit wird. Um folden Preis will er fein Leben nidyt
gewinnen, und dod ift es nidht ju &ndern. Er eilt sum Tempel, von
Ltenem das Orafel 3u befragen, aber fdon filhlt Ulcefte, daf ihr
Ende naht; JIsmene und der Chor beginnen wieder herjserreifiende
Klagegefinge — Ulcefte aber ridytet ihr Bebet an Defta, die {dhiigende
®3ttin und nimmt Abfdyied, der ihr natiirlid) {hwerer wird, als die
Kinder 3u ihr gefilhrt werden ; unter den ernenerten ¥lagen des Chors
fchlieft der 3mweite Act. '
Der dritte Act filhrt uns in die Dorhalle mit der Ansfidht nacy
der Stadt. Der Konig hat das Orafel nod) einmal befragen laflen und
Evander bringt ihim eben die Scredensnadyridyt, daf Ulceftens Opfer
nidt juriidfgenommen werden fann. Diefe naht mit den Kindern
und der fie ftiigenden Ismeme, um ihm das lefgte £ebewoh! 3u fagen.
Uber fdhon erfdeinen and) mit furditbavem Befdyrei die fdyrecliden
odesboten, die ganze Scene fiillend und mit Finfternif fibersichend.
Dergebens bietet fidh Udmet 3um Opfer fiir Wlcefte, mit dem Rufe:
o3 fterbe’, finft fle im Kreife der Unterirdifdien nieder und wird
von diefen weggetragen; lange nody t3nt ihr der Klagegefang des Chors
nady, in den dann aud) JIsmene und Evander einftimmen. Udmet
aper, von wilder Derjweiflung-gepadt, will fidy felbft t3dten, er ringt
mit feiner Umaebung, die thn daran 3u verhindern und 3u entwaffnen
fudit. Da erfdieint der rettende Bott Upollon, anf einer Lidhtwolle
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heranfdywebend, 'mit Ulcefte, die“er dem Tode entriffen, um fie wieder
mit dem Batten 3u vereinigen.

Einen Stoff mit einem gleidy tiefen und erfdyiitternden Gemiiths-
inhalt hatte Bluc bisher nody nicht gu bearbeiten, felbft Orphens nidt
ausgenommen; fein ®Gedius ridtete fidy aber audy nody 3u erhabe-
nterer Grofe empor, wie an jenem.

Die Einleitung, die er treffend mit JIntrata beseidinet, ift wieder
fhon ein beredtes Feugnif dafiir. Lod) in der ju Orpheus er-
fannten wir in der Bildung der Nlotive die fpielende Weife der alten
italienifhen ®per von Einfluf. Die Ouverture ju Alcefte ift der
erfte ernfte Ordefterprolog, der gefdrieben wurde. Jelst bedarf der
Meifter aber aud) des ganzen Ordyefters, nidyt Sldten oder Oboen oder
Clarintetten, fondern diefe JInftrumente vereint, und daneben audy
Pofaunen. Die erfte Einfiihrung und wiederholte Angabe des D-moll-
Dreiflanges fiifrt direct in die Stimmung hinein, in welder die erften
Scenen aufsunehmen find. Darauf entwidelt fid)y ein aus mehreren
Motiven 3ujammengefeftes Priludinm, das diefe Stimmung weiter
verfolgt. AUn die Stelle des leichten Tonfpieles, das fidy fchablonen-
mdgig bisher abfpann, ift die ernfte Arbeit eines denfenden Mieifters
getreten. Die nidytsfagenden, tdndelnden Nlotive der alten Oper
find tief bedentfamen, inhaltreidhen GBedanfen gemicbeﬁ, und wenn
diefe friiher nur leidyt und lofe verfniipft wurden, fo begegnen wir in
diefer Einleitung 3u Ulcefte fdon einer gewiffen fireng dialeftifdhen
Entwidelung und diefe erfolat jugleid) ‘mehr orvdyeftral als frither.
Die Wirkung durd) den Contraft, welde die fogenannte Sinfonie und
audy nody die franzdfifdie Muverture in weitfdweifiger Weife dadurdy
erreichte, daff fle verfdyiedene Sdfe einander entgegenitellte, wird in
der neneren Ouverture in einem Sahe, durd) Entgegengtellung contra-
ftirender MMotive und dadurd) ungleidy wirffamer erreidyt. Diefe Con-
trafte treten aflerdings in der Einleitung 3u Alcefte nody weniger
fdharf heraus und daher gewinnt fle mehr den Charafter des Prd-
Iudiums, das junddyft direct in die erfte Scene der ®per einfiihrt,
in welde fie aud) ilberleitet. Aber diefe entfpridit jzugleid) der
Grundftimmung des ganzen Werles. Die Einleitung foll hier eben
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nur’ die' Dorausfebungen 'erledigen, unter denen die .erften Scenen der
Oper anfgenommen werden follen. Dabei ift felbft hier anjunehmen,
daf das jweite Motiv mit feiner Einleitung:
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durd) das lieblide Bild der Flagenden Ulcefte erzeugt ift, und das dritte:
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ihre heroi{he That dyarafterifirt.



So 'wird ' die-Ouverture' 'allmdlig das, was fie fein foll, ein
Ordiefterprolog.

@in bedeutfamer Sort{dritt seigt fidh dann unddyft in den Chdren.
An Stelle der mehr arienmdfigen VBehandlung desfelben ift jeht die
tnappere des Chorliedes getreten, die dem dramatifdhen Fortgang natiir-
lidy beffer entfpricht. Die Chire der erften Scene erhalten nody dadurdy
grdfere dramatifdhe Wirfung, daf die Soloftimmen JIsmene, Evander
und andy Alcefte dazwifdien treten und daf der Chor an den bereits
erwdhnten Stellen in jwei Chdre gefdiieden wird. Unter Mitwirfung
des fo gefiifhrten Chors gewinnt namentlidy die Tempelfcene grofartige
Erhabenheit. Ein Stiif von faft naivewy Charafter ift der Priefter-
mar{dy:
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Darnady -wirkt die nadyfolgende Scene um fo erfdyiitternder. Hdr-
ner, Pofaurnten und Fagotte begleiten mit weithin {dallenden Accorden
den Purgen Sprud) des Oberpriefter, welden dann der Chor in madyt-
vollfter Weife anfnimmt, und beide fiihren ihn in immer gefteigerter
Beftigleit weiter, bis Alcefte erfdheint, die ihre heiffen Gebete mit
denten der Priefter verbindet. Das dann folgende Recitativ, in wel-
diem der @berpriefter die Lldhe des Gottes antiindigt, ift entfdrieden
der grdfite derartige Saf, der bis dahin gefdrieben wurde. Das
Unifono der Streidhinftrmnente, das mehrmals wiederfehrt,

N ¢ I~ N
Violine %:E ~ i__"‘—_‘ O ""p‘.__j_
Ilu.II.! 374 g —@ — t—1
o [ 4 Vs
b=
b’ E be_

verfiindet den Eintritt des grofien Ereigniffes. Die Udhe des Gottes,
wie der Glanj fein Bild verfldrt, wie der Altar frahlt, der Grund
des Tempels erfdpiittert wird und der heilige Dreifuff jittert, malt der
Meifter mit den prddytigften Farben, fo daf dann wieder der Oralel-
fprudy gan3 befonders ergreifend wirft:
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Der erfdyitternde Eindrud, den diefe Derfiindigung anf die im Tempel
weilende Nenge madyt, ift wieder audh im Ordyefter meifterhaft dar-
geftellt. Die Bewegung ergreift erft, wie oben nod) angegeben, die
Streidjinfirumente und geft dann audy auf die anderen JIuftrumente
und den Chor iiber, der darauf in abgebrochenen Rufen mit feinem
»Fuggiamo® in eiliger §ludt davonftiirst. Lidgt minder treu ift
aber aud) die Scene gefdyildert, als er nady dem ergreifenden Mionolog
der Ulcefte, in weldem fle fidh u der helenmiithigen Opferthat ent-
{dliefit, wieder suriicflelrt. So gehdrt diefer Uct entidjieden jum Be-
deutendften mit, was je auf diefem Bebiete gefhaffen wurde. Lur
die Arien ftehen nody nidyt anf der gleichen Hohe. Sie find swar nod
fnapper gehalten als die im Orpheus, aber fie haben aud) an Reid)-
haltigfeit des AUusdrudes verloren. GBlud hat die breite behagliche
Weife, mit welder die italienifde Oper eine Stimmung fefthdlt, anf-
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gegeben, aber die nene, nur aus den gewaltigften Befiihlsaccenten 3u-
fammengefeste Sorm nody nidyt 3u voller BHerrfdhaft gewonmnen. Die
Gegner hatten daher wol Grund, ihm nady diefer Seite einen gewiffen
®rad von Diirftigleit des Ausdrudes vorsuwerfen. Das gilt gleidy von
der erftenn Arie der Alcefte: ,,Jo non chiedo eterni Dei‘‘ die {ogar
nod) mit einer gewiffen Weitfdyweifigleit behaftet ift.

Das gilt in nody erhdhtem Nlaffe von der Urie der Ismene im
sweiten Acte: ,,Parto ma sento, o-Dio‘* und felbft von der be-
rdiimten B-dur-Arie der Alcefte. Um fo gewaltiger ift wieder in
diefer Scene die Unrufung des Todesgottes und feine AUntwort, wie
der mweitere Derlauf der Unterhandlung mit den Unterirdifden ans-
gefiiirt. Der Mleifter hat mit diefer ganzen Scene das Dorbild ge-
fdaffert 3u den vermwandten im ,Idomendns”, im ,Don Juan” und in
der ,Pauberfldte’. Damit ift der lefjte Hohepuntt der Oper erveidyt;
der weitere Derlauf der Handlung regt den GBenius nur nod) einmal
tiefer an — in dem Duett der Ulcefte mit dem GBatten. — Das Uebrige
wird wieder mehr conventionell behandelt, im Sinne der alten Oper.
Das Duett wie die Recitative seigen nody mand) fein empfundenen
und genial aqusgefiifrten Moment, aber im Ullgemeinen gewinnen fie
eine Breite, dig der nenen Anfdauung der Form der Oper nidyt mehr
entfpridhit. Befonders anjiehend ift die infirnmentale Sdyilderung der
Dorbereitung Alcefte’s sum Tode und das allmdlige Herannahen des-
felbent. Audy der Ubfdhied vort den Kindern jeigt nody ergreifende
Jiige und ebenfo die grofe Schluf-Urie der Ulcefte, aber fie laffen
dody audy erfennen, daf der Didter nody nidht gans den Bann der
ttalienifchen ®per gebrodient Rhatte und daf er aud) den Componiften
wieder unter ihn 3wang.

Die Klagen AUdmet’s, Alcefte’s Sdeideworte, ihr Hingang unter
dem fidytbaren Beleite der Todesgdtter und unter dem, audy durd) das
Ordefter dargeftellten Sturm, die wiedgrholten Klagen des Dolfes, die
Derjweifiung Admet’s und die Riidfehr der Ulcefte mit Upollon find
die wieder trefflidy ausgefiihrten Bilder des dritten Acts.

Die Oper wurde in Wien am (6. Dezember 1767 jum erften
Uale auf dem Theater nddft der Burg, in Gegenwart des Kaifers
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anfaefiihrt und der Erfolg war wiedernm ein ganj aufergewdhnlider,
wenn aud), wie das nidt anders 3u ermarten war, 3um Theil mit
grofier Beftigfeit gegnerifhe Stimmen laut wurden.

Sonnenfels *) {dyreibt dariiber: -

»3d) befinde mid) im Lande der Wunderwerfe. Ein ernfthaftes
Singfpiel ohne Caftraten, eine Mufif ohne Solfeggien, oder, wie idh es
lieber nennen mddyte, ohne Gurgelei, ein wel{des Gedidyt ohne Shwulft
und Slatterwity! Nit diefem dreifadien Wunderwerfe ift die Schaunbiihne
nddft der Burg wieder erdffnet worden!”

Werfen wir nody einen Blid fiber das gange Werf, fo erfehen
wir, daf die eingelnen Scenen als {olde mit eben fo hoher Mieifter~
fhaft wie feinem Derftindnif fiir die dramatifche Wirfung ausgefiihrt
find, Die Recitative erheben fid) durdyweg 3u gewaltigem Uusdrucke
und ihre inftrumentale Begleitung ift unermiidlidy thdtig, fie ndher ju
erldutern; dasfelbe gilt von den Chiren, aber nur sum Theil von den
Arien, und daranf bernht der Ulangel einer jdhdrferen Charalterifti?
der eingelnen. handelnden Perfoten, wie fie die nene Mper verlangt.
3n Besug auf die Arie fteht der Mleifter nody ju fehr auf dem Boden
der dlteren AUnjdauung; wenn er audy nidht mehr ifren Sdematis-
mus beibehdlt, fo dody immer nod) die unbeftimmte Art Pes Ausdrudes.
Seine Arienmelodien find nod) nidyt, wie feine Recitative gefteigerte
Spradjaccente, 3um Ffunftoollen Bau jujammengefiigt, fo daf fie gewiffer-
mafen aus der Spradymelodie hervortreiben, fondern fie verdanfen
thre eigenthiimlide Geftaltung immer nod) dem Beftreben, jenen melo-
difdhent Reiz 3u entfalten, ans dem Ddie italienijche Urie hervorging.
Gerade aber in jener, aus der Spradymelodie hervortreibenden tlelodie
gewinnt die Arie ihren {pecififden JInhalt und wird dann das wirk-
famfte Niittel fiir die treffendfte Charalteriftif der handelnden Perfonen.
Die AUrien der Ulcefte untericheiden fidh von denen der iibrigen Per-
forten faum durdy einen grdferen, Ernft; von denen der Underen aber, der
Jsmene, des AUdmet oder @vander hddiftens nur durd) die verdnder-
ten Situationen. ody find die Perforen nidht 3u JIndividualitdten

*) Bericht aber die Wienerifdhe Schaubahne. Wien 1768.
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gewordert, die nidit nur durd) die' verdnderte Situation, fondern an fidy
einen unterfdhiedenen Ausdrud gewinnen miiffen. Diefen leten Sdyritt
sur Dollendung feiner Miffion follte der Nleifter erft in der ,Iphigenie
in Aulis” thun. Dazu aber bildete ein anderes Werk, das er in der
Bwifchenseit {chrieb, eine Uebergangsfiufe ,,Paride ed Helena*, ein
Stoff, der allerdings eine {hdrfere Charalteriftit heranusforderte und audy
erleidyterte,

Wie ans einem Briefe des Componifternr, der im Februar 1273
im Mercur de France verdffentlidyt wurde, hervorgeht, hatte wie-

~derum Calfabigi den hinlinglidy befannten Stoff fiir die ®per be-

arbeitet. ®@r befdyrdnfte fidy hierbei einfady aunf die Ierbung und die
{dhlieflidie Entfiihrung der Eyelena.

3Im erften Act erfdeint Paris nur in Liebe verfenft ju Belena,
vort der er fehnfiihtia Bot{dfaft erwartet. Bevor fie nody eintrifft,
fommt im {partanifden Gewande AUmor unter dem Lamen Eraft und
auf feine Srage erflirt ihm Paris, daf er nad) Sparta gefommen fei,
um Belena, der K3nigin 3u hubigen; Eraft fidert ihm feinen Bei-

- ftand 3u und entfernt fidg; mit der Ordnung der fur die Konigin

beflimmten Gejdyente {dliefit der Act.

Der jweite Act bringt nidyt viel mehr an 5anblung. @ fpielt
im Chronfaale der, des Paris harrenden Kdnigin, welder Eraft eine
lebhafte Sdhilderung der Reize des Trojaners giebt. Diefer erjdheint
und bringt thr feine Huldigung dar, welde aber die Kinigin befdeiden
ablehnt, worauf fie ihn {dlieflidy verldft. .

Erft der dritte Uct 3eigt eine Spur von Fandlung., Im Fofe des
Palaftes findet den Sreunden ju Ehren ein Feft ftatt, bei weldem die
Uthleten Kampfipiele ausfiihren. AUls Helena dann, um die fiifen
Weifen Afiens fennen 3u lernen, ein Lied von Paris verlangt, befingt
diefer die Liebe und Belena merft, daff der Bejang an fle geridhtet ift,
was aud) Eraft beftdtigt; deshalb will fie fid) entfernen, und fefgt Paris
in die hidyfte Uufregung. E&r fagt ihr, daf er fie liebe, aber fie weift
ihn entfdyieden juriicf, gebietet ihm absureifen und entfernt fidp.

JIm vierten Act erfahren wir von neuen Derfuden, die Paris
madt, um Belena jn gewinnen, aber erft im fiinften bringt ifn

Reifmann, Glud. 9
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Eraft’ durdy' £ift-jum-'Fiele,' ' @ redet der Hdnigin vor, daf Paris ’
- abjureifen und in die Beimath jurviidzufehren entidloffen fei. Dies
3§t die Liebe 3u Paris in ihr hell auflodern und als er dann ein-
trifft, ift fie swar ersiirnt iiber die £ift, die ihr das Geftdndnif ent-
lockte, aber da fiy Eraft als Umor 3u erfennen giebt, verbindet fie
fihg mit dem Geliebten und fihrt mit ihm in die nene Beimath.

Man fleht aus diefer fliidhtigen Stisze, daf der Stoff dem Nieifter
feine neuen Uufgaben bot, ja nidht entfernt fo reidie Gelegenheit gab,
die verfdyiedenften Stimmungeﬁ aussutdinen, wie die vorerwdhnten;
aber die wenigen jeigten fid) {hdrfer gefdyieden. Sdon die unterichie-
denen Ylationalititen madien eine abweidyende Charafteriftif noth-
wendig. JIn Paris verfdrpert fid) phrygifdre Weidheit, wdihrend der
Belena mefyr fpartanijde Strenge eigen ift, und diefelben Gegenfite
treten audy vielfady an anderen @Orten im Derlaufe des ganzen Wer-
tes heraus. Sdion in der Einleitung maden fie fidy geltend. Gluck
hat  wieder die Sinfonieform gewdhlt; der erfle Saf mit wvollem
Ordjefter — Paufen und Trompeten fehlen nidt — ift der Ddirecte
Gegenfay vom 3weiten, weid) und jaghaft erfdeint er, mwihrend der
erfte faft pompRaft glinzend fidy entfaltet; der dritte Satj ift dann wie ein
Qrinmphlied fiber den gliidlidien Ausgang gefungen; als foldes wird
er audy am Sdluffe der Oper verwendet. AUnd) der Fweite Say und die
Ueberleitung Flingen in eingelnen Stellen der Mper wieder, fo daf diefe
Einleitung gang direct mit der Handlung in Besiehung gebradyt wird.

Daff Blud fidy diefes Gegenfafies vollftdndig bewufit war, geht
aus der Fueignungsfdyrift an den Herzog von Braganza hervor, welde
der Partitur von Paride ed Helena vorgedrudt ift:

,Eure Bobheit,” heifit es hier, ,werden das Drama ,Paris” bereits
gelefen und dabei bemerPt habent, daf es der Einbildungsfraft des
Tonfepers jene flarfen Leidenfdiaften, jene grofartigen Gemdlde, jene
tragifden Sitnationen nidyt darbietet, welde in der ,Alcefte die Ge-
miither der Fufdaner erfdiittern und ju ernften Affecten Gelegenheit
bieten. Hier wird man diefelbe Hraft und Stidre in der Uiufit eben
fo wenig erwarten, als man in einem, in hellem Lidite gemalten Bilde
weder Odiefelbe Kraft des Halbdunfels, nody diefelben grellen BGegen-
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fafge " fordern - lwilrde, die der Mlaler nur bei einem Gegenftande an-
wenden fann, der ifm jur Wahl cines befdrdntten Lidites allein
Raum gewdhrt. JIn der ,Alcefte” handelt es fidh um ein Weib, das
nahe darvan ift, ihren Gemahl ju verlieren, den 3u retten fle Nuth
genug befift, um unter den {dwarsen Sdatten der Lladyt in einem
fanerlidien Baine die Geifter der Unterwelt heraufsubefdhwdren, und
die nody in ihrem [efyten Todestampfe fiir das Sdhidfal ihver Kinder
sittern und von einem angebeteten Gatten fid) jedod) gewaltfam trennen
muf. 3In ,Pavis’ handelt es fih um einen bliihenden Jiingling,
der mit der Sprodigfeit eines swar edlen, aber flolzen Weibes 3u
Timpfen hat, und diefes endlih mit allen Kiinften erfinderifdher Leiden-

) fdaft befiegt. Darnm habe idhy mir Niiihe aegeben, einen Sarben-

wedyfel ju erfinnen, den id) in den verjdiedenen Charatteren des phry-
gifdien und fpartanifden Doltsftammes fand, indem id) dem
unbengfamen und raunhen Sinne des einen den jarten und weiden des
anderen gegeniiberftelite. Darum glanbte idy, daf der Gefang, der in
meiner @per lediglidy die Stelle der Declamation vertritt, in der
Belena die ifrer ation angeborene XRauheit nadahmen miiffe;
ebenfo dadyte id;, daf, weil idh diefen Charatter in der Mufif feftsu-
halten {udite, man mir es nidht sum Fehler anrednen wiirde, wenn
idy mid) je suweilen bis 3um Qrivialen herabgelaffen habe.”

Es wird nidt ndthig fein, das Werk in feinen Eingelheiten ndher
3u betraditen, da wir nur 3u Wiederholungen veranlaft werden wiir-
den. GBlud hatte damit die lefgte Erinnerung an feine alte Thitigleit
auf dem Gebiete der italienijdhen Oper getilgt; er deutet jeht in fei-
nen Urien nidyt nur die Situation leidht und oberflidylich an, fondern
er fduf fie 3ugleih aus oder Eigenthiimlidfeit feiner handelnden
Perfonen heraus, fo daff diefe mit der Sitnation in ihrer gangen
Befonoderheit sum Bewnfitiein fommen. Die Perfonen werden dadurd)
3u beftimmten Charalfteren, die ficher erfennbar heraustreten aus der
fdhattenhaften Eriftens. der italienijhen Oper, 3zu wirllid dentenden
und bewnfit handelnden Individuen, die uns deshald aber audy ganz
anders, mit viel unwiderfiehlicherer Gewalt felbfithidtig, mitleidend und
mitempfindend maden. Darauf aber berubt es aud), daf Paride ed

. 9
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Helend/'niidyt | dert) @rfolg hatte, wie die vorerwdhntent beiden Opern. .
dum Cheil nur verfduldet es der wenig JInterefle ervegende Tert;
fiie die grofe Nlaffe ift eine fo fein pfychologifche Entwicfelung, wie
fie der Mieifter hier bietet, wenig anregend, und die einzelnen Nlomente
derfelben in fo grofen, mddiig ergreifenden Bildern zufammensu-
faffen, wie fie die vorermihnten Opern, wenn aud) in anderer Art,
3eigent, das vermodyte er hier nody nidt. JIn Paride ed Helena
fehlen die Hohepuntte, nad) denen die eingelnen feinen Fiige hindrin-
gen und nady denen fie fidy abfiufen. Daf der Nleifter unbefdiadet der
feinften Chavafterifirtung der eingelnen Perfonen und Ulomente diefe
Concentrirung in eingelnen Hauptmomenten in den beiden , Iphigenien”
und in ,Armide” gewann, giebt diefen Opern bei hddftem Kunftwerthe
sugleidy ifre durdydhlagendere Wirfung.




fBishentes Fapitsl,
Anf dem Gipfel der Entwidielung,

git den drei lestbefprodienen ®pern: ,,Orfeus*, ,,Al-

3" ceste‘ und ,,Paride ed Helena‘* war die nene Sorm

Oper herrlidy und glingend in die Erfdeinung getreten;

idy aber hatte Blud audy ifre theoretijhe Begriindung ver-
: und jwar 3uerft in der Fueignungsfdyift, mit welder er
die Partitur der ,,Alceste** dem GBrofhersoge von Toscana widmete,
und danr wiedernm in der anderen, an den Bersog von Bragansa, die er
der Partitur von: ,,Paride ed Helena* voranfete. Sie find beide
fo oft verdffentlidyt foorden, daff dies hier nidyt mehr nothwendig erfdyeint.
Die erfte giebt in Flaven Fiigen die Hanptarundfige, welde den Meifter
bet der ,, Alceste** leiteten; er beeidinet als feine Ubficdht, alle jene UTiff-
brdudye, weldpe die falfdy angebradyte Eitelfeit der Sdnger und die allzn-
grofie Gefllligleit der Componiften in die italienifdie Oper eingefiihrt
htten, forgfdltig 3u vermeiden.. ,JIch fudhte,” heifit es wartlidy weiter,
poaher die Mufit 3u ihrer wahren Beftimmung suriidjufiifiren, das ift die
Didytung 3u unterftiigen, um den Ausdrud der Gefiihle und das Intereffe
der Situationen 3u verftdrlen, ohne die Handlung ju unterbredien oder
durd) unniiffe Dersierungen 3u entftellen. — Iy habe midy demnach
gehfitet, den Schaufpieler im Seuer des Dialoges 3u ngterbredien und
ihn ein langweiliges Ritornell abwarten ju laflen, oder pldglidh mitten




in einer Phrafe bei einem giinftigen Docale aufsubalten, damit er ent-
weder in einer lahigen Paffage die Veweglidhleit einer {dhdnen Stimme
jeigen onne, oder abmarten miiffe, bis das Ordyefter ihm Feit laffe, Enft
3u einer langen Sermate ju {ddpfen. Audy glanbe idy nidyt, fiber die
3weite Hdlfte einer Arie rafd) hinweg gehen ju diirfen, wenn gerade
diefe vielleidyt der leidenfdhaftlidhfte und widtigfte ift, nur um regel-
mdfig viermal die Worte der Urie wiederholen ju ¥3nnen; eben fo
wenig erlaubte i) mir, die Arie dort ju {dliefen, wo der Sinn nidt
{dylieft, nur um dem Sdnger Gelegenheit ju verfdaffen, feine Fer-
tigfeit im Dariiven einer Stelle zeigen 3u fdnnen.

,®enug, id wollte alle jene Mifbrincie verbanmen, gegen welde
der gefunde Nienfdenverftand und der wahre Gefdmad fdon lange
vergebens timpfen.” .

» 3 bin der Uleinung, daff die Muverture den Fuhdrer auf den
Charafter der Handlung, die man darsujtellen gedenkt, vorbeveiten und
ihm den JInhalt derfelben andeuten foll, daf die Infirumente immer nur im
Derhdltnif mit dem Grade des Interefles und der Leidenfdhaft angewendet
werdent miiffen, und daf man vermeiden foll, im Dialoge einen 3u gro-
fen Swifdenvraum jwifden dem Recitativ und der Arie 3u laffen, um
nidyt dem Sinne entaegen die Periode ju unterbredien, und den Gefang
und das Seuer der Scene am unredyten Orte 3u ftdren.”

»Setner glaubte idy, einen grofen Theil meiner BVemiihungen anf
die Ersielung einer edlen Einfadheit verwenden 3u miiffen; daher
vermied id) es aud), auf Koften der Klarheit mit Schwierigleiten ju
prunfen; id) habe niemals auf Erfindung eines neuen Gedanfens irgend
einen Werth geleat, wenn er nidyt von der Situation felbft herbeigefiihrt
und dem Ausdrude angemeffen war. Endlidy glaubte id) 3u Gunften
des Effectes felbft die Regel opfern 3u miiffen.”

LDas find die Grundfipe, die midy geleitet haben! Gliidlider-.
weife entfprad) die Didtung meinem Dorhaben aufs Berrlidfte.”

Die jweite Fueignungsfdyrift jur ,,Paride ed Helena‘* ift mehe
eine Redtfertigungsfdrift, in welder er fidy gegen die heftigen AUn-
griffe, die er von einjelnen Seiten ju erdulden Ratte, vertheidigt. Die
Bauptitelle, Paris und Helena betreffend, theilten wir bereits mit.
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Wie//tar [und) ficdher fomit ' Gluk das Fiel feiner ferneven Thitia-
feit ins Auge gefafit hatte, fo mufite er dodh) nody einmal wieder 3urtic
auf die alte Bahn. Im Jahre 17269 erhielt er den Uuftrag, fiiv die
Feier 3ur Dermdhlung des ¥onigl. JInfanten Don Serdinand £ud-
wig Philipp Jofeph mit Nlaria Umalia, Er3herzogin von Defterreidy,
dte Seftmufit ju {dyeiben. Diefe Seierlidyfeiten begannen am 27. Juni
in Wien und erreiditen erft nady einer langen Reife des Brantpaares
dnrd) Tivol und Oberitalien in Parma am 24. Auguft ihr Ende.
Die dazu von Glud componirten Stiide find: ,,Le Feste d’Apollo*,
ferner ,,L’atto di Bauci e Filemone* und ,,L’atto d’Aristeo‘*
und ,,L’atto d*Orfeo*’, Das letstere Stiid beftand aus fieben Scenen
feiner ®per Orpheus. NMlit diefer ftief Gluf in Parma auf
heftigen Widerftand. JIn Jtalien Fonnte man nidht begreifen, daf ein
Underer als Nletaftafio einen @perntert jdyreiben ¥dnne, 3udem er-
flirten fidy andy die Slnger gegen Glud; Mlillico, der die Rolle des
Orpheus fingen mufite, foll geweint haben ans Befiirdtung, daf er
dabei feinen Ruf aufs Spiel fefe. Bluc beflegte indef audy diefe
Sdywierigeiten und die Oper hatte einen entfdyiedenen Erfolg.

Daf trofy alledem and) felbft in Wien Glud nody heftige und
einfluffreidje Gegner fand, beridytet der befannte englijhe Mufibjdyrift-
fteller Dr. Burney, der 1772 im Augujt nady Wien fam und fidy mit
den Mufifverhiltniffen Wiens eingehend befdiftigte. Er erwdhnt aus-
oriidlich *), daf damals 3wei mufifalifhe Parteten einander gegeniiber
ftanden; an der Spie der einen Mletaftafio und Haffe, an der der an-
deven Calzabigi und Glud. Da fih aber bei diefem immer mehr die
UnzulinglidhPeit der italienifdhen Oper Rerausftellte, fo war es natiic-
lidh, daff er fein Uuge immer beftimmter dorthin ridytete, woher ihm
im Grunde der Hauptanftoff fiir feine nene Weife der Operndidtung
gefommen war — nad) Franfreid). Wieder fand er einen Didhter, der
auf feine JIntentionen mit Bereitwilligleit und Derftindnif einging:
RBailly du Rollet, damals Attadyé der fransdfifhen Gefandtfdhaft am
Wiener Bofe. Im Einverftdndniffe mit dem Tondidyter bearbeitete diefer

*) Tagebudy efuer mufitalifdhen Reife.



Racine’s\y/Iphigérie (en/ Aulide* und Blud ging fofort mit foldem
Senereifer an die Compofition, daf er bald dem Didhter und fpdter andy
dem faiferlidher Eyofe und anderen Kennern und Kunfifreunden einzelne
Scenen vorfiihren fonnte. Der Didter war davon fo entsiidt, daf
er fofort an D'Unvergne, einen der Directoren der grofen Oper in
Paris, unterm 1. Auguft 1272 {dyrieb und ihm den Dorfdhlag madyte,
3u veranlaffenr, daf Bluck feine nene Oper der Honigl. Ufademie 3ur
“erften Auffiihrung #berliefe. D'Auvergne antwortete nidt, fondern
verdffentlidite den Brief Bailly’s im Octoberhefte des Mercure de
France, und da die Ent{dyeidung diefer AUngelegenheit fid) in die Ldnge
30g, fo {dyrieb BGludt im Februar 1723 an den Redacteur des Nlercure einen
Brief, der ebenfalls in diefer Feitfdyrift versffentlicht wurde, in wel-
dem er offen belennt, wie felr er es wiinfdite, feine Wper fiir die
Parifer Biihne fdreiben zu diirfen. Durd) D'Unvergne veranlafit
fandte Bailly den erften Act der ,Iphigenie’ ein, nad) deffen Durd)-
fidht er die Antwort von D'Auvergne erhielt: ,Wenn der Ritter Glud
fidh verbindlidy maden wolle, der Parifer Ufademie der Nnfit fedys
folde ®pern 3u liefern, fo fei er der @rfte, der fidy fiir die AUnf-
filhrung intereffire, ofme diefes aber nidt, denn eine foldhe Oper
{dliige alle bisherigen fran3dfijhen Opern nieder.”

So wire Glud wol nimmer jum Fiele gefommen, wenn er nidt an
der Todhter der Kaiferin Naria Therefia, der ungliikliden Dauphine
Marie Antoinette, die einft feine Sdyfilerin gewefen war, eine Sdiiferin
gefunden hitte. Diefe befeitigte alle Sdywierigfeiten, veranlafite, daf
den Directoren der Abademie die ndthigen Befehle ertheilt wurden, und
[nd Glud ein, nad) Paris 3u fommen, um feine Oper einzuftudiren.

3Im Spitfommer des Jahres 1773 ging Glud denn aud) mit der
Partitur] der ,,Iphigénie en Aulide* nad) Paris. Um feine Er-

~lebniiffe dort gan3 ju verftehen, wird es nothwendig fein, das Wert,
das er den Parifern bradyte, vorher etwas eingehender ju betradyten.

@iner befondern Darlegung des Stoffes find wir enthoben, da er
allgemein als befannt vorausgefetst werden darf.

Man fafit die Bedentung der Glucdjchen Reform der Oper viel
3u einfeitig, wenn man nnr auf die DortrefflidhPeit feiner Declamation,
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auf die tiefere piydologijdhe Tahrheit des Wortausdrudes, die er er-
reidyte, hinweift. Durd) fie wird wol die Derftdndlidfeit und Lebendigheit
des, die Bandlung motivirenden Dialoges gefdrdert, allein das ift bereits
bei £ully und in nody erhdhterem Brade bei Rameau als ihr Hauptftreben
3u erfennen, und Glud hat fid) entfdyieden betden Nleiftern darin nur an-
gefdhloffen. Ullein damit ift im Grunde nod) wenig gewonnen, der eigent-
liche LTerv der Handlung, die fubftantielle Empfindung, wird dadurd) nody
wenig beriihrt. Die den dramatifdhen Derlanf bedingenden pfycdologifcden

. Projefie Pommen dodj erft in den vollftdndig ausaeprigten Mufitformen 3n

finnlidy gegenmwdrtiger Erfdeinung, und das ift Gluds ungleid) hdhere
Bedeutung, daf er die lyrijdhe Empfindung, anf thre Pointen sufammen-
gefafit im engften Unfdhlufle an das Werk, aber dod) in felbfténdig fidh
abrundenden Tonformen 3u jwingendem Ausdrude bringt, und diefe
Sihigleit hatte er fidy dnrd) feine Thdtigleit fiir die italienifde Oper
angeeigriet. Dort ift Ulles Form und Stimmung, und die Arie bot
den vollftndigften Appavat fiir den @rguf der verfdhiedenften Stim-
mungen. Glud riidte diefen jufammen; er entfleidet ihn von allem
Unwefentliden und befeelt ihn durd) feine fdydrferen Wort- und
Gefiiblsaccente. Jene dharabteriftijhen JIntervallenfdyritte, die wir
namentlid) bei den friiheven Jtalienern in den Recitativen finden,
werden jeit and) der Urie eingewebt und diefe erlangt dadurd) neben
dramatijdher Wahrheit 3ugleidy jene JInnigleit der Empfindung, die
aus{dylieflidy unfer Intereffe dem dramatifhen Derlaufe juwendet, und
welde die Oper bisher nidt Fannte. Die Perfonen, welde uns die
Oper vorfiihrt, gewinnen dadurd), daf die einzelnen Befiihlsausbriide
auf einander besogen werden, beftimmten Charafter und die Handlung
wird dramatifd) belebt.

Jeder eingelne Saty der ®per: ,,Iphigénie en Aulide* dient
als Beleg.

Die Quverture ift das Mufter fiir die Opernouverture fiberhaupt
geworden. Die Einleitung nimmt direct Bezug anf die Handlung, ihr
erftes Motiv fehrt im Bebete Agamemnons der erften Scene wieder.
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Wie/ bereits' ermdhnt, it fie gc;ns der Scene aus ,Telemacco” ent-
lefhnt, in welder diefer den ®Beift feines Daters anfleht. Um wie viel
freier, wir m3dyten {agen felbftredender, ift fie aber hier vermwendet:
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Wie der unanfhaltfame Gang des, iiber den Helden der alten
griedyif{chen Tragddie {dymwebenden Schidfals, erfdeint dann das erfte
Thema des eigentlichen Sonatenfatzes:
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das mit unerbittlidier Confequens feftgehalten wird. Aud) das holde
Bild der lieblidien ,JIphigenie”’, dem bdas '3iveite @hema feine Ent»
ftehung verdantt:
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die rviihirende Klage der ®boe, vermdgen es nidhyt aufuhalten, nidts
ausjurichfen gegen die befdyloffene That mit ihren araufigen Folgen.
Diefe Ouverture ift nidt nur leidenfdaftlidher empfunden und gréfer
und gewaltiger ausgefiihrt, fondern fie fteht andy in nody engerem
inneren Fufammenhange mit der Oper als die 3u ,Orphens”, ,Alcefte”
oder ,Paris und Helena”. Die erfte Arie des Ugamemnon ,,Brillant
auteur hat fogar nody die Form der DaCapo-Urie, aber wie aufer-
ordentlid) Tnapp ift fie gehalten und wie vortrefflich dharalbterifirt fie die
Stimmung des gedingftigten Daters, der nidt nur ju den Gdttern
betet, fondern jugleid) audy auf Ulittel jur Errettung aus diefer Gefahr
bedacht ift. Treffender als in diefer AUrie war der Fuftand Agamem-
nons gar nidt ju {dilbdern. Jeht erfdpeint der Chor, der jum erften
Male in der Oper fo energifdh in die Handlung eingreift. Gebieterifd
fordert er das ®pfer, Caldas verfiindet in midytia bewegtem BGefange
den Befehl der BGattin und eint feine Klagen dann mit denen des un-
gliidlichen Daters, und der Chor mit feiner harten Sorderung fdlieft
diefe ergreifende Scene ab. Caldas entldfft ihn mit der Derﬁd;ernng,
daf das Opfer heute nody gebradyt werden foll. Loy ftrdubt fidh der
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Dater und 'hofft,’ dafi-die-£ift ‘gelingt, vermittelft welder er die Todyter
fern 3u - halten gedachte, da verBiindigt der Chor, daf fle mit der
Mutter naht. Entfest {dreit Agamemnon auf und Caldas mahut
im Choraltone 3ur Unterwerfung unter den IWillen der Gattin.

Das Notiv 3u dem nun folgenden Chore: ,,Que d’attraits! que
de majesté’s (Weld) ein Reij, welde Majeftdt), mit weldem die
Griedien die holde Iphigenie empfangen, ift dem Mlittelfagge der Arie
ans Semiramis: ,,Se mai senti spirarti‘‘*) entlefnt. &r gehdrt 3u
den entsiicdendften Tonfdien, weldpe je gefdyrieben wurden und 3u weldem
das Purze £ied der Clytemneftra: ,,Que j’aime & voir ces hommages
flateurs‘s (Wie gern hdrt mein Ohr dies {dymeidelnde Lob) einen
liebliden egenfay bildet. Diefe eilt zu Agamemnon und [Gft
3phigenie auf dem Throne juriicf, wo fie den Tdngen der griedhijchen
Jugend sufdhaut. Lad)y dem erften Tange befingt der Chor wieder
Jphigenie’s Reiz und dann folgen wiedernm Tdnze, und dann das Lied
der JIphigenie, das fie faum an anmuthehdem Reij iibertroffen haben
mag: ,;L.es voeux dont ce peuple m*honore* (Die Liebe, durd die
ihr midy efiret). Lod) einfadyer als das Lied der Clytemneftra, ift es nody
fiifer und dnftiger; berfiend wie die eben erft fidy erfdhliefende Blume.
Wer die Seinheit der Charafteriftit bei Glud bewundern will, ver-
aleihe namentlicy diefe beiden einfachen Sieder nad) ifirem eigenften
Charatter. Wieder folgen Tidnge und dann erft beginnt die folgenfdmwere
BHandlung. Clytemnefira exfdeint und mit ihrem ,, Allez** verfdyendyt fie
den @on, Oder bisher in diefer Scene vorwaltete. Sie hat von Aga-
memnon Oden falfdhen Beridyt von der Untrene des Adyilles, mit dem
er fle aus dem fager vertreiben will, um fo ju verhindern, daf Iphi-
genie als Opfer falle, erhalten. Doll Sdham und Forn mahnt fie
sur Fludyt, und als die er{dyredtte Iphigenie Einwand 3u erheben ver-
fudyt, da fordert fie gebieterifdy: ,, Armez vous d’un noble courage**
(Ba, durdygliiht von siirnenden Slamnen) in einer Arie, die das JIn-
nere jener Clytemneftra enthiillt, welde fid) fpdter nidt {deut, den
rddenden Arm gegen den eigenen Gatten 3u erheben. Wie anders

*) Siehe Llotenbetlage.



t3nt/ dageger (diel Klage der herrlidien Jungfrau JIphigenie: ,,L’ai je
bien entendu?*: (Jft es wahr?). Da erfdeint Adill; die Wedfel-
redent der Beiden find mit Sorgfalt behandelt, dody nidyt hervorragend;
erft die Arie Adjills: ,,Cruelle non j’amais votre insensible
coeur* erhebt fidy wieder 3u dramatifder Gewalt, und das anfdlie-
fiende Recitativ wie das Duett swifden Beiden . hilt fid) jeht auf der
gleidlen Ejdhe und fteigert fidhy fogar nad) dem Sdhluffe nody gans
bedentend.

Der jweite Act beginnt wieder mit einem, in feiner Einfadheit
unmittelbar herjgewinnend wirfenden Chore Per Srauen): ,,Rassurez
vous belle Princesse’’. Das Recitativ: ,,Vous essayez envain
de bannir mes allarmes* und die anjdliefende Arie: ,,Par la
crainte et par I'esperance*: find wiederum fo ganj und gar aus
dem Bersen der herrlidhen Kdnigstodyter gefunaen, daff fie nur ifr
und niemand Anderem angehdren. Pradytvoll ift dann die Sdhildernng
der beginnenden HodyseitsfeftlidyPeiten. Die Wirfung des Quartetts:
ysJ’amais & tes autels*’, ju dem dann and) der Chor hinjutritt, ift
wol felten nur von der Biihne herab erreidit worden. Da, als
Adill drdngt, sum Altare 3u eilen, offenbart Arcas den {dredliden
Betrug, verfiindend, daf JIphigenie den Opfertod am Ultave erleiden
foll. Clyptemnefira und Adill t3dtlidy erfdyredt, haben '5nn&cbft nur
wenige Worte der Frage; Odle Theffalier bieten ihre Waffen sur Ab-
wehr der fdredlihen That. Da wirft fih Clytemneftra Adill 3u
Siifen und in einer gramdiofen Arie: ,,Par son pére cruel* fieht
fie nur nod) Rettung bei ihm. JIphigenie {pridht fiir dent Dater und
in dem Qrio, 3u weldem fle fih mit der Nlutter und dem Geliebten
verbindet, find alle Drei wieder trefflidy darafterifict. Lidyt minder
groff ift der weitere Derlauf diefes Actes; und daf das Duett: ,,De
votre audace temeraire® {don bet der erften Dorftellung ganj
aufiergewdhnlidhe Wirkung ersielte, ift hinldnglidy besengt. Durd) den
Wibderftand AUdyills gereizt, will Agamemnon die Opferung der Todyter
befdhleunigen, aber da ergreift ifn wieder der Sdmers mit Allgewalt.
3n cinem Recitativ, das 3u den grdften Uleifterwerfen aller Feiten
gehdrt, erdffnet er fein Bers; in miditig ergreifenden Accenten giebt er
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den taufend Qualen, die thn Odurdnwiihlen, Ausdrud und {o gelangt
er emdlidy 3um Ent{dylufle die Todyter 3u retten. Arcas erhilt von ihm
den Auftrag, unbemerft Mutter und Codyter nady Mycene 3u fiihren.
»O toi l'objet le plus aimable** fingt er, und trofjig bietet er fidh
dann der graufamen Gdttin 3um Opfer dar.

Im dritten AUct ift es wieder Iphigenie, die mit wahrhaft be-
riifender Einfachheit und Wahrheit gezeidynet ift. Das Dolf wider-
fetst ftdy ihrer Siudyt und fo bittet fle Urcas, fie nidt ldnger 3u ver-
theidigen, fie bengt fid) gern dem barbarifhen Befdiuffe. Zody einmal
fagt fie Adill, wie fehr fie ihn liebt, weift aber aud) entidjieden feine
hiilfe juciid. Diefer, jur YDuth gefrieben, will sum Tempel eilen,
um fie von Caldyas fiir immer ju befreien. Die Urie: ,,Calchas d’un
trait mortel percé* hatte befanntlih bei der erften Uufflihrung
gleidfalls gany ungewdhnlidhen Erfolg. &s wird ersdhlt, daff die
Officiere, hingeriffen vom Hloment, aufgefprungen wdren und ihre
Sdywerter aus der Scheide geriffen hitten. Als Adill fort ift, erfdjeint
Clytemneftra und die Scene gewinnt immer mehr an Gréfe und Be-
dentung. Dergebens mahnt JIphigenie, die Nintter wird immer hef-
tiger und verliert alle Befinnung. Iphigenie entfernt fidh und nun
gewinnt die Ulutter ihre ganse heroifdhe Kraft wieder. ,,Dieux puis-
sans que j'atteste! non je ne souffrirois pas* ruft fie, und
die AUrie: ,,Jupiter lance ta foudre** ift wieder ein fo grofer und
gewaltiger Ansdrnc der Stimmung, wie er dhnlid) nuxr wenigen Nei-
ftern gelungen ift.

ezt foll die Opferung beginnen. Caldas, das Opfermefier in der
Band, bittet die Gdttin, die HeimPehr der Brieden nidt I[dnger ju
hindern um des Opfers willen,. das er ihr darbringe; da erfdyeint
AUdhilles, gefolgt von feinen Theffaliern, reift das Opfer vom Altare
und legt es in die Arme der Nutter. Eben will das Dolf zum
Widerftande f{dyreiten, da verfdmwindet der Ultar unter einem mddtigen
Donnerfdlage und Caldhas erfllct, daff die Gdtter verfdhnt find, und
Wind und Nleer seigen fidy der Ubfahrt giinftig. Diefe ganzen Dor-
glinge find mit einer Mufif begleitet, die nidyt gréfer und nidyt ent-
fpredyender gedacht werden fann. Erwdat man nod), eine wie reide
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BHaemonit. |der mﬁﬁer veértvendet und wie aufferordentlidy fein er in-
ftrumentirt, fo wird man feinem Ausfprudy, daf er beim Sdaffen vor
Allem den NMufifer 3n vergeflen fudite, eine andere Bedeutung geben
miiflen, als man bdies hiufig thut. Glud war eben Mufifer in des
Wortes ftrengfter Vedeutung, Seine Harmonit ift 3war nidyt fo tief
und fo reidy, wie die eines Hindel oder Bady, aber fie fiberragt dody
alle fritheren und gleidhseitigen Erideinungen auf diefem Gebiete gan
gewaltig.

Seine JInfirumentation aber ift eigenthiimlidy und fieht in gewiffem
Sinne der modernen viel ndher, als die eines BHindel oder Bady.
Der eigenthiimlidie Stil Beider, der im Docalen feinen Schwerpuntt findet,
[&ft fle and) einen mehr nad) vocalen Gefetren gebildeten Ordefteritil
cnltiviren; Gluds befondere Uufgabe dagegen filhrte ihn dazu, den
Inftrumentalftil Ramean’s weiter 3u bilden, nidit das Ordjefter an
der Polyphonie des Befanges Theil nehmen 3u laffen, fondern durdy
eigenthiimlide Fufammenftellung ver{diiedener Inftrumente nene Sar-
ben 3u ergielen. Seine Behandlung der Pofaunen und ihre Fufjammen-
ftellung mit Bdrnern nnd Sagotten jeigt eine viel feinere Kenntniff
des Klanges diefer Inftrumente, als feinen meiften Feitaenoffen er-
fdhloflen war. @ben fo hat er and)y Clarinetten und Ldrner ju reizen-
den Klingen gemifdt und fie genial darafterifirend anjuwenden
verftanden,

Der Gipfelpunft feiner Wirtfamfeit war damit erreidyt, was er
darnacdh nody {dmuf, Ponnte fih nur anf der Fdhe desfelben erhalten
oder mufite finfen.

e



Hoptes Rapitel.

Gluk in Parvis.

Lm Spdtfommer des Jahres 1273 traf Glud in Bealeitung
™ feiner Gattin nnd feiner Udoptivtodyter, feiner idyte
Marianna, in Paris ein und wurde fowol bei Hofe wie and

n {einen Kunftgenoffen efjrenvoll empfangen. Da er 3u oft

m erfahren Ratte, wie widytig die Art der Ausfithrung eines

] @onftiides fiir deflen Erfolg ift, fo fudte er fidy sunddft iiber
den Stand der Hrdfte, denen er feine nene ®per ,Iphigenia in Aulis”
anvertrauen follte, 3u unterridyten. @r madyte die Befannt{dyaft der
Singer und Sdngerinnen, die ihm fiir die Darftellung sur Derfiigung
ftanden, und da foll er allerdings wenig Trdftlides erfahren haben. Yad
Caftil Blaze®) fand er ein Ordyefter, das in feinen Stimmen nidts
faf, als ,ut* und ,,re®, Diertel- und Acdytelnoten; eine Shaar von
Gliederminnern, die Iman den Chor nannte; Sdaufpieler, wovon die
@inen eben fo leblos warven als die NMufif, die fie fangen, und die AUn-
dernt fidy miihten, eine tranrige, {dhwerfillige Plalmodie hdren 3u laffen,
oder froftige Lieder mit Armen und Lungen ju ermdrmen. Er fah fid
ferner in die unangenehme Lage verfet, mit den jahllofen Uldingeln

*) Unton Schmid: Chriffoph Willibald von Glud. Leipsig 1854.
Reifmann, Glud. 10
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und tiblert - Getvohitheitent, die Rouffean einft mit {dneidender Schdrfe
getadelt hatte, und von denen feine Sdnger nody immer, wie von un-
rveinen eiftern befeffen waren, in einen wahrhaften Dernidtungs-
tampf 3u treten, und fie fo zu bilden, daf fie 3um Dortrage der ihnen
beftimmten Rollen die erforderliche Tiidhtialeit erhielten; Pury er mufite
die gange Singfdule nady den Grundiien des Syftemes, das er riick-
fidtlih des mufifalifdhen Ausdrudes, der Einfadheit und Reinheit des
Gefanges, der Lebhaftigleit und Ridytigleit der Declamation beim Dor-
trage feiner Recitative fidy feftgeftellt hatte, mit feinen Sinaern raftlos
durdharbeiten. Eben diefe Nliihe Rarrte feiner fpdter bei den Proben
mit dem Ordefter, wo er hinreidiend Gelegenheit fand, fein ganzes
Anfehen, feine ganje mannlidie ThatPraft und alle feine Henntniffe 3u
entwideln. Binfidtlih der Sdnger mwar er gendthigt, die meiften
Stiicke der jur Unffilhrung vorbereiteten ®per in andere Tonarten 3u
fibertragen und nod)y manderlei von den Umftinden gebotene Der-
dndernngen vorzunehmen.

Schmid fetst bei diefer Mittheilung hingu: ,Blud hatte wol Redyt
3u verfidiern, daff, wenn er fiir die Compofition einer per 20 Livres
verlangen wiirde, er fiiv die Niike, fle anffiihren ju laffen, verh&linif-
mdfig deren 20,000 haben miiffe. Diefen Unsfprud) Gluds hat uns
der Dater der blinden Clavier-Dirtuofin Srdulein von Paradies anf-
bewahrt.* ‘

Uady unfdgliden Ntiihen war Glud endlid) fo weit gelangt, daf
fiir den 13. Sebruar 1774 die Unffiilhrung feftaefest werden Fonnte.
Da erfranfte an diefem Tage der erfte Sdnger und ein anderer follte
fiir ihn eintreten. Glud erfannte das als einen Derfud), feine Oper
3u Sall 3u bringen und forderte, daff die AUnffithrung verfdoben werde.
Darauf erflérvte die Direction nidht eingehen 3u diirfen, da das Stiick
angeffindigt und dem Bofe bereits gemeldet fei. AUber BGludk beharrte
auf feinem Willen und erflirte: lieber die Partitur dem Feuer 3u
fibergebent, als eine {dledyte Auffiilhrung ju geftatten, und fo mugte
man endlid) davein willigen. Die Auffilhrung wurde verfdoben.

Aatiicli) trug aud) dies Ereignif nnr dazu bei, die Spanmmg
der Parifer nody bedeutend 3u erhdhen.



Am 19. April endlidy ging die Oper in Scene, eine ganze Reihe
@onftiide wurde mit ranfdendem Veifall aufgenommen, der fidy in-
def am Sdyuff bedentend abPiifite; erft bei der 3weiten und bei den
folgenden Dorftellungen wudys der Beifall. Jedenfalls aber Hhatte
felten ein Ereignif die gebildeten Kreife in Paris fo in Zlnfregung
verfetit, als die Unfflihrung diefer Oper.

faharpe, Redacteur der Gazette littéraire de I’Europe be-
fpridit nody im lertlheft der Feit{dyrift den Erfolg der Oper wie
nadyfteend:

ir find 3war nidt im Stande, das Urtheil des gebildeten
Publitums iiber diefe tragifhe Oper beftimmen ju ¥onnen, getvauen
uns aber 3u glauben, daf der Erfolg die Hoffnungen, die man von dem
Genius und dem Talente des Ritters von BGluk hegen darf, fidh hin-
[Englidy beftitigen werde.

Die Fuhdrer fdnnen gegen die 3ahllofen neuen, Fraftvollen und
dody einfaden Sdydnbeiten, die auns einer fo aunsdrudsvollen, wirk.
famen und edyt dramatifdhen Mufif hervorlenditen, unmdglidy talt ge-
blieben fein: aber es giebt nod) viele andere Dinge, die ein franzdfijhes
Ohr nidyt fo {dnell faffen fann, die Derbindung der Barmonie nnd
das Détl}&ltniﬁ des GBefanges zum Ordpefter” und darauf bringt er
eine Abhandlung von AbDS AUrnaud in Form eines Sdyreibens an
Madam D'Augny, Gemahlin des General-Pldyters gleidhen Lamens,
das eine bewundernde Fujammenitellung und Vefdyreibung der bedeu-
tendften Stiide der Glud{den Oper giebt. AbbS Arnaud leitete mit
Suard das oben ermdihnte Journal, das von 1764 bis 1784 er{djien
und mit begeifterter Energie die JInteveffen BGluds vertrat.

Jeft arbeitete Glud .aud) feinen Orphens fiir die Auffilhrung
in Paris um und die Proben wurden {o energifd) betrieben, daf bereits
am 2. Auguft desfelben Jahres das Werk in Scene gehen Ponnte; audy
hier errang es denfelben grofiartigen Erfolg, fo daff mit diefen beiden
Opern Blud entjdhieden feften Fuf in Paris und fomit in gan3
Sranfreidy aefaft hatte.

Die durdygreifendften Derdnderungen, welde Glud mit feinem
Orpheus vornahm, wurden haupt{ddlid durd die ausfiihrenden Singer

10*



veranlaft. ' Die franjéfifche: Oper hatte Peine Caftraten; die urfpriing-
lich fiir einen folden gefdyriebene Rolle des Orpheus (Contraalt) mufte
deshalb fiir einen hohen Tenor (haute contre) umgefest werden;
dies vernrfadyte eine Reihe von Transpofitionen, und dadurd) bedeu-
tende Derdnderungen in der ganjen ®rganifation der Oper. Undere
Uenderungen wurden durd) die Rildfidht auf die anderen AUnfpriiche
der Sranzofen veranlaft und hanptiddlidy nady Wunid) der betreffenden
Sdnger von Glud ansgefiithrt. So ift {dhon der Unfangsdyor verdndert;
in der Odritten Scene erhdlt Umor bereits eine nene, weit ansgefiihrte
Arie: ,,Soumis au silence contraint ton désir“; die dann fol-
gende Arie des Orpheus ift nad)y dem Wunjde des Séngers Legros
durd)y Bravourftellen erweitert. In dhnlider Weife wurde aud) der
sweite Act verdndert, fo nunter Underem durd) ein Ballet (,, Air des
Furies*) u. {. w.

3Jn Paris begannen jet aud) wieder jene H&mpfe swifdien den
Parteien der nationalen und der italienifdhen ®per. Die Unhinger
der lefteren fanden in der Oper Gluds nur wunderlihe Jdeen ohne
Gefdmad und Genie; fie tadelten feine gerdufdyvolle Inftrumentation
und vermodhten felbft den, von den AUnhingern Gluds fo geriihmten
mufifalifdien Ausdrud nidt su finden. BHauptfddlidy waren fie bemiikht,
des Uleifters Mufif dadurd) jn verdiditigen, daf fie darin nur eine
Nadahmung des Syftems von Lully nadpuweifen fuditen, aus dem
er einen Theil der, den Werfen der alten Tonfelier eigenthiimlicen
Eigenfdiaften des Adels, der Grazie und der Ubwedhfelung entfernt
habe. Erft {piter nahmen diefe Uleinungsveridiiedenheiten heftigern
Charafter an und fiifrten 3u leiden{daftlichen Hadmpfen, ‘.fiit jest
fiberlief Gludk den Sreunden feine Dertheidigung und reifte wieder uchic
nady Wien. Dort hatten feine Parifer Erfolge felbftverftdndlidy andy
gerecdhtes Unffehen ervegt und die Haiferin Maria Therefia fafh fich
dadurd) veranlafit, den Uleifter ju ifhrem Hammer-Compofitenr 3u er-
“mennen. @s gefdhaly dies mittelft Decrets vom 18. October 1774
Dasfelbe lautet:
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oDont ' Ihrer-Majeftdt der -Haiferin, Honigin Maria Therefla 2c.
Unferer allergnddigften Sran wegen dem Chevalier Glud in Gnaden
ansufiigen:

2Allerhddftaedadit Jv. f. L. apost. Majestit hitten demfelben
in Anfehung feiner, in der Mnfit befigenden griindliden KHenntniffe und
dargethanen befonderen Gefdyidlichleit, wie and) in ver{dhiedenen Com-
pofitionen erprobten Sahigfeit die Stelle eines P P Compofitenrs mit
einem, aus dem P P. Univ. Kameralsahlamte 3u bejiehen Rhabenden
Gehalt von Zweitausend Gulden dergeftalt alferhuldreidyft 3u ver-
lethen geruht, daf er feine fid) eigen gemadhte ansnehmende Kunft-
erfahrenheit mit allmdglicher Befliffenheit erweitern und fich fomit als
wirflidier faiferl. ¥3nigl. Hofcompofiteur felbft tituliven und f{djreiben,
wie and) von Jedermann dafiiv angefehen, geadytet und benamiet
werden mdge und folle,

»Weldemnad) ihm, Chevalier Glud diefe allerhddftaefdllig ge-
fddpfte Entfdliefung 3jur gehorfamften Yadyidit und Bereditigung
auf allerhddften Befehl hiermit in Gnaden bedentet wird,

Uebrigens verbleibe J. T ¥ Nlajeftit demfelben mit Faiferl. nnd
tonigl. Euld und Gnade jugethan.

Signatum’ Wien am |8. Monatstag October bdes 177%4.
Jahres.”

' §iirft Joseph Khevenhiiller-Metsch m. p.
(L. S.)
Auf 3. £. L. apost. Majestit
allerh3chft eigenen Befeh!
Johann Franz Michael von Kynmayer
L L wirfl. Rath.

8n Gluds Unhingern in Paris jdhite aud) Doltaire, wie aus
einem Briefe hervorgeht, den diefer an die Nlarguife du Deffan, eine
Derelrerin Diccini’s, {drieb. Derfelbe lautet:

»Serney, dent 25. Januar {275,

Dereihung, Madame, fiir Gluk, oder vielmehr flir den Ritter
Glud! Id glaubte Sie in KHenntniff gefelit 3u haben, daf eine Dame
vont eben fo hoher Sddnheit, als treffliher Stimme, welde jener der
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Dem/ /e \Manre Onidits) nadjgiebt, mir ein gemeffenes Recitativ von
diefem Reformator vorgefungen und damit ein unendlides Dergniigen
gewdhrt hat, obfdion idy eben fo tanb und blind bin, wenn der Sdnee
dje Ulpen und den Berg Jura verfilbert. )

3y bitte Sie um Derzeihung,” wenn id bei Gluds Sddpfung
einiges Dergniigen empfand, Es ift mdgliy, daf idy Unrecht hatte;
es ift miglidy, daf die fibrigen IWerfe diefes tleifters von weit ge-
ringerer Schdnheit fein werden, lebrigens fiihle id), daf es dody die
tufit ift, weldje bei meinem geringen Untheil an Fantafle in Saden des
Gefdmads anf midy wirkt, daher werde id) die {hdnften Stiide eines
Lully trof aller Gluds in der Welt nidyt weniger licben.”

Aud) Sran von Genlis, die beriihmte geiftvolle Sdyriftftellerin, be-
fannte fidy bald 3Bffentlidy fiir ifn. Sie war eine groffe Freundin der
Mufit, fang ausgejeidinet und fpielte vortrefflidy die Harfe, fo daf fie
oft sur Kdnigin befohlen wurde, um diefe mit ihrem Befange 3u
unterhalten. atiirlid) fudyte fie Gluds Befanntdhaft und feitdem war
diefer mit Nlonfigny, dem Diolinfpieler Jarhowid (Biarnowicdi) und
Mondonville widentlid)y mehrere mal bei iy, um mit ihr 3u muficiven.
Sie fang nunter feiner Leitung die {ddnften feiner Urien und fpielte
aud) eingelne feiner @Ouverturen anf der Harfe. Oft fang ihr Glud
and) vor. Sie er3dhlt dariiber: Ohne Stimme und eben eine grofie
Sertigleit auf dem Sliigel 3u befien, war Glud dod) fehr hinreifend,
wenn er feine Arien fang. Ulan fiihlte fidy bis ins JInnere geriihrt
und lange nadher nody tief erregt.

Bet ifiren weiten Derbindungen, die fie unterhielt, war fie natiirlidy
eine einfluffreiche Frderin der Ungelegenheiten des Mleifters in Paris. Sie
hatte fid) bald eine gewiffe Untoritdt, namentlid) in mufifalifden Ungelegen-
heiten 3u erwerben gewuft, die fie oft wirffam aussunugen verftand.

Bei Gelegenheit des Feftes, das der franjdfijdhe Hof ju Ehren
des Ersherzogs tlagimilian overanftaltete, wurde ju Derfailles Gluds
einactige @perette:  ,,L’Arbre enchante‘* anfgefilhrt, dody mit nur
geringem Erfolge; hauptfddlidy wol deshalb, weil man jeit vont ihm
immer Aufergewdhnliches erwartete. AUls Operette von Ulonfigny oder
Mondonville wdive fie wahricdheinlidy mit ent{chiedenem Beifall auf-



genomtert/ wordeit. D Von(BGlud| lerwartete man aber jeft nur Grofes
und Bedeutendes und fo hatte audy: ,,La Cythére Assiégée’,
das nady feiner AUbreife von Paris am 1{. Uugnft dort gegeben wurde,
ebenfalls wenig Erfolg.

Auf feiner Riidreife in die Heimath Ratte er die Sreude, in Straf-
burg mit Klopftod sufammensutreffen. Gluds Uidyte jang dem Didyter
einjelne von GBlud componirte Stiife der FHermannsfdhladyt und ein-
elne Lieder mit NMelodien von Glud und Bad) in Mufif gefet vor
und Klopftod war hddlidy erfrent dariiber. Der herrlihe Gefang der
jungen Sdngerin madie anuf ihn einen tiefen Eindrud und in einer
gléingenden Gefellichaft in Raftadt, wo fie wieder sufammentrafen, ent-
warf er als eine, der Slngerin dargebradte Huldigung folgenden, von
allen Anwefenden unterseidneten Revers:

3dy Endes Unterfdyriebene, Bezauberin des heil. rdmifden Reidys,
wie andy des unheiligen gallifanifden Reidys, urfunde und befenne
hiermit, wasmafen id Klopfloden verfprodien habe und verfpreche,
daf, fobald iy Erjzauberin in die Er3ftadt des Er3hanfes, Wien
genannt, jurtifgefehrt bin, und midy alldort drei Tage und dvei
Uddyte hinter einander von meiner Reife verpuftet habe, idy fofort
und ohne Dersug, mwie and) ohne ferneren Uuf{dub ihm jufenden
will: 1. Die Arie, in weldjer Orpheus der Euridice nadyruft; 2. die
Arie, in welder Ulcefte ithren Kindern nadyruft; und daf idy unter
jede Odtefer Urien feen will einige Worte, in welden nody enthal-
ten feyn foll, fo viel ndmlid) davon in Worten enthalten feyn fann,
die AUrt und Weife, Befdaffenheit und Eigenthiimlidyfeit und gleidy-
fam die Schattirung meines mufifalifdhen Fanbervortrages, damit
benannter Klopfiod diefe meine Worte benebft den Arien feinerfeits
wieder 3ufenden nne feiner Aidyte ju Hamburg, welde, feinem
Dorgeben nady, der Fauberei aud) ergeben feyn foll. Urfundlidy ge-
fchehen 3u Raftadt am 17. Mdlrz 1775.

Der hieranf bestiglidhe Brief Gluds (aus der P3ldaufden Auto-
graphen-Sammliung der ¥nigl. Bibliothe! in Berlin) mdge hier nody
tren nad) dem Orginale feinen Plaf finden: )
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Bdy, hoffe (fie merden-Don dem EKrn. Graffen von Cobentzl
die Derlangte Urien ricytig Echalten haben, idy habe felbige durdy
diefe GBelegenheit wegen Erfpahrung dever Poftipefen ihnen gefdhickt,
die anmerfungen habe idy miiffen wedlaflen, weilen idy nidt wufite
mid) ausszudriiden wie idy Es Derlangte, idy glaube, &s wiirde ihnen
@ben fo fdwer vorfommen, wan fie follten jemanden durdy Brieffe
belehren, wie, und mit was vor Einen ausdrud Er thren Messias 3u
declamiren hdtte, alles diefes beftehet in der Empfindung, nnd fann
_nicyt wohl explicirt werden, wie fie biffer wiffen, als id; — I
Ermangele 3war nidt 3u pflangen, aber handlen habe bis dato nody
nidit fnnen, dan fanm war id) in Wien angefommen, fo verreifte
der Haifer, und ift nody nidyt suriifgefommen, iiber diefes muf man
amnod) die gute Dirtlftunde beobachten, mum Etwas effectuiren 3zu
Pnnen, bey garvofen Rdffen findt man {elten gelegenheit Etwas
guttes anjubringen, indeflen hdre idy danmnod) das man will Eine
Academie der {ddnen WWiffenidafften allhier Erriditen und das
der @intrag Don denen Feitungen, und Calendern foll &ine por-
tion des fondi aussmadien, umb die Koften 3n beftreitten; wan
iy werde biffer Don der facge unterrichtet feyn, werde nidgt Er-
mangeln ihnen alles 3u beriditen. JIndeffen haben fie midy Ein
wenig lieb, bies id) wiederumb fo gliicklidy bin fie 3u fehen. Nein
Weib und Codyter madyen ihnen Jhre Complimenten und freyen
fidh fehr Don ihnen Etwas 3u hoven und idy Derbleibe dero

3hnen Ergebeniter
: Gnd.

In Wien befddftigte den Meifter zunddft die Mper ,Roland”
vont @Quinanlt, die er im AUnuftrage der AUfademie in UTufif fepen
wollte; daneben arbeitete er anud) an der ,Armida” desfelben Didyters
und bereitete feine ,Alcefte’ fiir die Parifer Anffiihrung vor. Da er-
fuhr Glud, daf aud) feinem Parifer Rivalen Piccini der AUnftrag
geworden war, die Oper ,Roland” 3u componiren, und gerieth dariiber
in groffe Entriiftung, der er in einem Briefe an Bailly du Rollet —
weldier nady Paris iibergefiedelt war — in energifdher Weife Ansdruct
giebt. @r fdyreibt ithm, daf, nadpem er erfahren, audy Piccini den
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Auftrag erhalten habe, Roland 5u componiren, er nunmehr davon ab-
ftehe und Alles, was bereits davon fertig war, den Slammen iiber-
gebent habe, da er fidy durdyaus nidyt geeignet mehr fiihle, einen Wett-
fveit eingugehen. ,Berr Piccini,” {dhreibt er, ,mwiirde ju viel vor mir
voraus haben ; denn aunfer feinem perfdnlidien Derdienite, das unfireitig
groff ift, hat er nody den Dorzug der Aenheit, weil man vort mir bereits
vier Opern *) (gut oder {dhledyt. gleidpiel) in Paris gehdrt hat; das
fodt, das reist die Santafie nidht mehr. Ueberdies habe idy ihm den
Weg aezeigt, den er nur verfolgen darf. JIdy fage nidits von feinen
Protectionen. Iy bin verfidert, daf ein gewiffer Politifer meiner Be-
fannt{daft halb Paris bei fid) bewirthen wird, um thm Unhdnger 3u
verdhaffen, und daf Mlarmontel, der fo gut Nihrden ju erzihlen
weiff, dem ganjen Kdnigreide das ans{dliefliche Derdienft des Herrn
Piccini vorersdhlen wird. Id bedaure nur Herrn Bebert**), daff er
in die Hadnde folder Perfonen gerdth, deren eine ein blinder Unhdnger
der italienifden Mufif, der Undere Derfaffer jogenannter Fomi{dhen
Opern ift; denn fle werden ihm den Mond 3ur Mittagsszeit f{dhei-
nen laffen.”

Jean Srancois Nlarmontel, fransdfijher Didyter und Sdyriftfteller,
sugleid)y begeifterter Mufifliebhaber, war in jener Feit eine einflufreiche
tonangebende Perfdnlidfeit. &s mag dahin geftellt bleiben, ob die
eigente Yleigung, oder der Umftand, daff Glud unterlafien Ratte, feine
Protection nadaufuden, den Didter in das ihm feindlide Lager fiihrte,

er wurde einer der heftigften Gegner unferes Nleifters und der beredtefte

Dertheidiger Piccini’s. Der oben in Gluds Brief erwdhnte Politi-
fer — der neapolitanijde Gefandte Marquis Cavaccioli — hatte im AUnf-
trage der Partei der italienifhen Oper in Paris Piccini gewonnen nnd
fiir diefen erwies fidh nun die Partet mit Mlarmontel an der Spifze
ungemein thitig; ihre Oppofition gegen Glud aber wurde in Solge
deffert nur nody heftiger. Dazn fam nod), daff der oben erwdhnte Brief
GBluds den Weg in die Oeffentlidyfeit gefunden hatte, fiir welde er

*) Iphigénie en Aulide — Orphée — I'Arbre enchanté — Cythére Assiégée.
*) Damals Operndirector.
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dody/\ /iyt . beftimmmt. warl). Derfelbe enthielt andy andere Mittheilungen
fehr discreter, privater Uatur:

»Sie behaupten,” heifit es darin, ,in Jhrem lefiten Briefe,
lieber Sreund, daff feine meiner AUrbeiten jemals die ,Alcefte iiber-
treffen, ja ihr nidt einmal gleihfommen wiirde: dody diefe Prophe-
seihung unterfdyreibe idy nody nidyt. ,Alcefte” ift eine vollfténdige
@ragddie, und id) glaube, daf ihr nidyt viel 3u ithrer Dollfommen-
heit fehlt. Sie P3nnen fid) nidyt vorftellen, wie vieler Schattirungen
und Wendungen die UTufif fihig ift, und wie viele der Wege fie
verfolgen fann. ,Armida” ift im Allgemeinen von der ,Alcefte” fo
ver{dieden, daf man glauben follte, beide Mpern feien nidt von
demfelben @onfeger. Aud) habe id) die wenige Kraft, die nady der
oAlcefte” mir nody iibrig blieb, dajn angewendet, ,Armida 3u
beendigen. Iy habe darin geftrebt, mehr laler und Didter, als
Mufifer 3u feyn; dod) das werden Sie felbft beurtheilen, fobald Sie
die Oper hdren; id) gedenfe aud) mit ihr meine Kiinftlerlanfbahn 3u
befdyliefen. Sreilidy wird das Publifum wenigftens eben fo viel
Beit braudyen, die ,Armida” 3u verfiehen, als ndthig war, um die
aAlcefte”. 3u begreifen. & waltet eine Fartheit in der ,Armida”,
die man in der ,Alcefte’ nidyt findet: denn es ift mir gelungen, die
verfchiedenen Perfonen o fpredien 3u laffen, daf man fogleidy hdren
wird, ob AUrmida oder eine andere Perfon fpredhe. Iy muf enden,
fonft fonnten Sie glauben, idy fei ein Collhdusler oder ein Charlatan
geworden. idyts 4Gt fo fibel, als wenn man fid) felbft lobt; das,
siemte nur dem grofen Corneille: allein wenn id) oder Marmontel
unfer eigenes £ob auspofaunen, fo ladit man uns ins Gefidt.
Uebrigens haben Sie Redit, wenn Sie fagen, daff man die fran-
38fifdyen Tonfepger fo fehr vernadyliffigt: denn id) miifite fehr irven,
wenn Goffec und Philidor, die den Fufdnitt der franzdfifdhen Oper
genan fennen, dem Publifum nidyt viel beffere Dienfte leiften wiix-
dent, als die beften italienijden Componiften, wenn man nidt fiir
alles Yleue gar fo enthufiaftifh eingenommen wdre. Sie fagen
mir ferner, lieber Sreund! daf ,®rfeo” bei der Dergleidung mit
oUlcefte” verlieren wiirde. Nlein Gott, wie ift es mdglidy, wei
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Werle," die 'nidyts Dergleichbares 'haben, mit einander vergleidhen 3n
wollen? Das Eine fann wohl melr als das Undere gefallen: dod) laffen
Sie nur ,Alcefte” mit ihren {dledteften Schaufpielern, und ,Orfeo”
mit ihren beften befeffen, und Sie werden fehen, daf ,Drfeo” den
Preis gewinnen wird: denn die beften Saden werden in {dhledyter
Auffiihrung oft unertrdglich.”

Latiirlid) wurden die Gegner Glud's durd) Derdffentlidhung diefes
Briefes immer mehr erbittert und fie griffen daher begierig nady der
erftenn Belegenheit, fidy an ihm 3u rdden. Diefe fand fich bald in der
am 23. Upril 1776 erfolgenden erften Unffiihrung feiner Oper ,Al-
cefte” in Paris, diefe wurde fdrmlidy anusgesifdyt. Erft bei den weiteren
Wiederholungen gewann fle allmdlig die Gunft eines Theils des
Publifums, dod) nidht in dem gleidien Brade wie ,Iphigénie* oder
2Orpheus’, Unter den Freunden Gluds ift namentlid) der AbbS Ar-
nand 3u tnennen, der in feiner §Fingfdyrift: La Soirée perdu a
I'Opera in Gefprddisform- eines Gludiften alle die von mehreren
Gegnern erhobenen Einwendungen widerlegen 1Gft, natiirlidy ohne die
GBegner 3u iibersengen. Einer derfelben, der dramatifdhe Didter Sra-
mery, benufte fogar eine Stelle daraus gegen Glud und madte ihm
in einem Briefe an den Herausgeber des ,,Mercure* den Dorwurf,
als hitte er ver{dhiedene {dhdne Stellen aus der Oper ,,Golconda"'
und aus Sacdini’s ,,Olympia** in feine ,Alcefte’ anfgenommen.
Daranf antwortete Gind wie folgt:

»Das Septemberheft des Mercure (1776) enthdlt einen Brief
vont einem figern Derrn Sramery. Es ift. eine vorgeblidhe Ehren-
vettung des Herrn Sacdhini; aber Sacdyini wiirde fehr 3u beflagen
feyn, wenn er- eines folden Dertheidigers bediirfte; denn faft Alles,
was Sramery fiber Glud, Sacdhint und den Sdnger Millico in feinem
Briefe fagt, ift unwahr. Giuds italifde , Alcefte” ift wegen der Shwierig-
feit der Auffilhrung, da der Tonfefer nidyt sugegen feyn Ponnte, um fein
Wert felbft 3u leiten, weder in Vologna, nody in einer anderen Stadt
Jtaliens gegeben worden. ,Alcefte’ twurde nidyt eher als im Jahre
1768 31 Wien anfgefiihrt. Bei der Wiederholung fang Herr Millico den
Admet. Wahr ift es, daf Sacchini die in Framery’s Brief angefiihrte
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Stelle:' ,,Se 'Cerca,~'se 'dice* in feine Arie aufgem;mmen hat. Die
mufifalifhe Phrafe fteht in Gluds italifder ,Alcefte” 3zu den
Worten: ,,Ah, per questo gii stanco mio cuore. — Wir wollen
nody beiffigerr™ daff man gegen das Eude diefer Arie and) eine Stelle
aus der Urie: ,,Di scordami®* der ebenfalls in Wien gedruditen
Oper: ,,Paride ed Elena‘* findet. Lerr Framery weiff nur nidt,
daf ein italienifher Tonfepger fehr oft in der Lage ift, fich den Launen
und der Stimme des Sdngers fiigen ju miiffen; und Kerr Millico war
es, welder Herrn Sacdini bat, die erwdfnten Stellen in feiner Arie
anfsunehmen, woriiber Glud diefem S&nger, der befanntlidy fein
Sreund war, aud) fein liffallen 3u exfennen gegeben hat; denn damals
hatte Bluc feine ,Alcefte” in Paris nody nicht anffiihren laffen, wohl
aber bereits den Entfdhluff dasu gefaft. Ein mit den herrlidyften Ge-
danfen erfiilltes Genie, wie Sacdini, hat es gar nidt ndthig!, fremde
Jdeen 3u entlehnen; allein er war durd) die AUnfnahme diefer Stellen
nur dem Sdnger gefillig, weil diefer fidy damit des allgemeinen Bei-
falls 3u verfigern glaubte. Sacdiini’s Ruhm ift bereits fo feft ge-
griindet, daff er Peines Dertheidigers bedarf; wohl aber famn diefer
Ruhm dadurdy fehr gefihrdet werden, wenn man die fhon fiir die italifdhe
Sprade gefdyriebene Urie- ins Sransdfifdhe fibertrdgt, und dabei die
Der{djiedenheit jweier Nelodien und jweier Dersmaafe nidyt in Be-
tradyt steht.

Berr Sramery Pnnte woh! etwas Befferes thun, als den Wational-
dharalter der Jtaliener und Sranzofen 3u verwirren, und dadurdy eine
Bwitter-Mufit in den Gebraud) ju bringen, indem er Ueberfefungen
fiefert, die woh!l der Pomifcdhen Oper 3ufagen, aber nidyt fiir die tragijche
Oper paffen.” (Mercure de France, Novembre 1{776.)

Audy Suard, der mit AUrnaud das ,,Journal étranger heraus-
gab, gehdrte su den Sreunden Gluds, der als ,,1’Anonyme de
Vaugirard* feine Dertheidigung fiifrte. JIhn bat Blud in einem
Briefe, der im Journal de Paris (21. Octbr. [777) verdffentlidt
wurde, einen feiner heftigften Gegner, Herrn von Laharpe jureditsu-
weifen. ,Es ift ein unterhaltender Doctor, diefer Herr von Laharpe,”
fdyreibt Blud, ,er raifonnivt fiber Mufif in einer Weife, daf die Chor-
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fnaben von gan3 Europa die Adyeln dariiber juden wiirden, er fpridt
nur: ,3d) will — oder meine Lefhre will es fo.” ,,Et pueri nasum
Rhinocerotis habentl* IDerden Sie ihm, mein Kerr, dariiber
nidyt ein Y3rtdien fagen? Ste, der Sie midy fhon mit {o grofem Dor-
theile vertheidigt haben? — Ad) idy bitte Sie! Wenn meine Mufit
hnen jemals einiges Dergniigen gemdhrt hat, verfesen Sie mid) dody
in die £age, meinen Sreunden in Deutfdhland nund Jtalien bemweifen
3u Pdnnen, daf es audy in Sranfreidy nody Belehrte gebe, die, wenn
fie fiber Kunft fpredien, wenigftens wiffen, was fie fpreden.” *)

In diefer Feit der harten Kdmpfe traf Glud aud)y nody ein
fdywerer Sdidfalsidylag, der ihn fehr darnieder bengte: einen Tag vor der
Anffithrung der Alcefte, am 22, AUpril, war feine von ihm und feiner
Gattin fo hody und innig geliebte Widyte und Pflegetodyter Ularianne
an den Poden geftorben. '

Unterm 30, Auguft 1227 erhielt er von der Direction des Theatro
alla Scala in Nlailand den Antrag jur Eimweihung des, nady dem
Brande nen erbauten Haufes, die Erdffnungs-Oper 3u {dreiben. Der
Uleifter mufte indef ablehnen, da er der Parifer Afademie verpflichtet
war, feine nene ®per ,,Armida* dort aufsufiihren. Am 23. Sep-
tember 17727 ging diefe dort sum erften Nlale in Scene und wurde faft
mit Gleidygiiltigleit anfgenommen. '

€s war wol nur eine Conceffionr, die er dem Lationalgefiihl der
Sranzofen madite, daf er den, an und fiir fidy fo hody bedentfamen
Stoff nady der Quinaultichen Bearbeitung, die audy der Compofition
Lully’s 3u Grunde liegt, sur Oper verwendete. Der Stoff ift befannt-
lih Qaffo’s ,Befreitem Jernjalem” entnommen. Rinaldo, einer der
tapferften dyriftlichen Ritter im Beere der Kreuzfahrer, wird von der
jungen, jauberfundigen Siirftin von Damastus, der erbittertften Feindin
der Chriften, gliihend gehafit; fie weif ihn durd) ihre Fauberfunft in
ihre Gewalt 3u bringen und hat befdyloffen, ihn 3u t3dten. Sdhon hat

*) @ine ausfahrlide Schilderung des gangen Sederfriegs atebt: JI. . Siegmevyer,
Der Ritter Glud und feine Werle. Berlin 1823, und aussugsweife Unton Smid in
dem angegebenen Werfe.
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fie den Stahl gesiicft, da vermandelt fidy bei feinem Undblif ihr Haf
in Liebe; fle entfiihrt thn nad) ihrem Sdyloffe nnd dort umfirict fie
ihn mit alfem Fauber ifrer Reize und des Sinnengenuffes, daf er
feines Beldenbernfes gan3 vergifit und nidt eher wieder sum dyriftlichen
Beere suriidfehrt, bis die Sreunde fommen und den Fauber, der ihn
umfingt, jerreifen. ’

Die Ouverture 3u diefer Oper gehdrt nidyt 3u den tieferen und
inRaltreidheren des Mleifters, aber fie ift dod) audy mehr, als nnr
finniges @onfpiel; man darf fie immerhin als einen Ordyefterprolog
gelten laffen. Der, Moderato fiberfdyriebene Einleitungsfas, dentet in
feiner mar{dmdfigen erften Bdlfte den Priegerijhen Chavafter des
Dramas an, die jweite Halfte:
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auf den unheimliden Fauber Urmida’s; wir begegnen diefer Wen-
dung mehrmals nod) in der ®per. Das Hauptmotiv des nun folgenden
Ullegro ift wieder eines von jenen mehr tdndelnden der Sammartini-
fdhen Sdhule: ’
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allein es darafterifict dody immerhin das frivole Spiel, das Urmida
mit ihrem Baf wie mit threr Liebe treibt, ganj vortrefflid). Allmdlig
gewinnt es ernften Charafter, wo es als Contrapuntt 3u einem 3wei-
ten, aber dody nur {ehy voriibergehend eingefiihrten, auftritt:
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Don dem romantifhen Sdiimmer, der iiber diefem Stoff beveits
liegt, ift in der @uverture nod) nidyts 3u fpiiven, faum in der erften
Scerte. Die beiden Dienerinnen AUrmida’s: Phenice und Sidonie preifen
. mit, im Stile des Mlenuett und der Sarabarnbde gehaltenen einfaden Nle-
lodien die AUlles beswingende NMadyt ihrer Schdnheit, und beflagen es,
daff die K3nigin dennod) dem Triibfinne fidy ergiebt. Dringend mahnen
fle, fidh ilfrer erprobten unbejwingliden IWaffen 3u bedienen, um das
Kreugheer abtriinnig 3n maden. Armidens Beftdndnif, daff ihre
Grinmphe fie nidt befriedigen Fdnnen, fo lange Rinald threr Reize
fpottet, hdlt nody diefen Ton feft, aber in weit energifderer Fafjung
der Rhythmus
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daralterifict 'die’ Konigin - ‘bereits gan3 vortrefflih; er wird deshalb
audy fiir thre weitere Entgegnung: ,,Je ne triomphe pas du plus
vaillant de tous* (Jdy triumphire nidyt iiber den Tapferften von
Allen) beibehalten und hier bereits illuftrict die Vegleitung namentlidy
fdon fehr fein das wild und mannidfad) bewegte Hers der Kdnigin.
Ganj auferordentlidy wirffam ift die Steigerung des: ,,Incessament
son importune image, mal gré moi trouble mon repos‘.
Befonders warm wird fie bei der Erjihlung ihres Traums. Dajn
bildet das anfdliefende, im Ulenuettftil ausgefilhrte £ied der Sidonie
wieder einen durdjans dramatifdhen Gegenfaz.

3In der zweiten Scene tritt ihr Oheim Hydraot hinzu; fdon die
Einleitung dyarvalterifict ihn als einen Statiften, der Peinen weiteven
Untheil an der dramatifdhen DVerwidelung und Entwidelung gewin-
nen fann,

@ nimmt in anderer Weife an dem Kummer der Kdnigin AUnftof,
als jene Sranen, er mddyte fie bald in den Eafen der Ehe einlanfen
fehen, um bernhigt aus der Welt {deiden 3u Wnnen. Die Arien Bei-
der find nidyt tief, aber dharafteriftifdy; Bydraots ,,de vois de prés
und die andere ,,Pour vous quand il vous plait‘* gehdrey beide
der A-moll-@onart an und dazwifden tritt die Armidens: ,,La
chaine de I'Hymen* in der A -dur-@onart; fie namentlid
enthiillt viel von dem, was Armida ihrem Oheim verbergen mddite;
daff fie gern dem einen ifire Sreiheit verfanfen wiirde, der fidy bisher
in @roy und Hodmuth ihrem Reize ent3os. Dagegen {deint der Saf:
,»Si je dois m’engager un jour*‘ 3u 3ahm gehalten; er ift nur ge-
fungen, wie ein Chanfont, nid)t wie eine Hundgebung der ftolzen, aber
bis ins JInnerfte verlesten Kdnigin.

Die fetst folgenden Chdve find gans wie in der alten franzdfijchen
Oper und wie die Geflinge der beiden Srauen der Hdnigin, im Stile
des Tanges jener Feit gehalten. Audy der Chor der Dilfer von Da-
masfus: ,,Armide est encor plus aimable q'uelle n’est re=-
doutable* (Armida ift nody liebenswiirdiger als furditbar) {dhldgt
feinen anderen Ton an und Phenice und Sidonie geben ifhn and) in
diefer Scene nicht auf. Das &ndert fid) in der ndchften Scene (XV).




Aront tritt’'anf und Beridytet, 'daf' ein eingiger Hrieaer die dyriftlichen

- Gefangenen, welde er ju fithren beordert war, ihm entriffen und befreit

habe, Erftaunt fragen Armide, die SFranen und der Chor nad) einan-
der: , €in einsiger Krieger? “ und als er das Ereigniff fpecieller mit-
theilt, ift Armide gar nidt im Fweifel, daf Rinald diefer Hrieger ift
(O ciell c’est Rinaud); Avont beftdtigt ,,C’est lui mémel* und
dann vereinigen ‘fidy alle in dem einen Gedanfen: ,,Pour suivons
jusqu’au trépas‘t und nidyt mehr im Tanzcharatter, fondern in edyt dra-
matifder Schlagfertigleit, fo daf diefer Saff 3u einem gan3 entfpredien-
den Sinale fiir diefen AUct wird. DDt darvalteriftiiy beginnt, nad)y-
dem Alles iiber die Schredenstunde verftummt ift, das Ordjefter:

dann erft treten die Soloftimmen Rinzu:

Armide, Phenice, Sidonie. N

== T
Hidraot, Aront. ;' 'D' F‘ -;—_ -;- B- F'].D. ';' ‘D‘

Pour suivons jusqu’au trépas, jusqu’au tré-
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pas l’en-ne-mi, qui nous of -~ fen - se
Auf dem lejten Diertel des vorlesten Tactes fept dann audy

fdhon der Chor &ufierft wirffam unisono ein, wihrend das Ordyefter
fiaurirt:

Reifmann, Glud, 11
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Streichinstrumente. ;

Die erfte Scene des jweiten Actes fiihrt den jugendlichen Helden
Rinald ein; aus dem fLager Gottfrieds verbannt, fiihet er den ‘Krieg
gegert die Unglubigen auf eigene Hand, JIn diefer Scene mit Ur-
temidor, den er vor der Sflaverei errettet, jeigt er fidy nidht nur als der
grofe, fondern and) {don als der empfindfame Beld, der dem Fauber
Armidens nidt mwiderftehen wird, So majeftdtifh und fleghaft wie
fein: ,,Allez, remplir ma place*, fo weid), faft fentimental Flingt
fein: ,,Je m’en éloigne avec contraint®, mehr nod) jeigt dies
die Urie: ,,L.e repos me fait violence. Saft jugendlidy fiber-
miithigen Charafter hat feine Entgegnung anf Urtemidors Warnung
vor den Reizen Armidens. Die nun folgende Befdywdrungsfcene, in
welder Hidraot und Armide die Ddmonen der Unterwelt anrufen, ge-
hért mit 3u den grofartigften Schdpfungen unfers Meifters. Er hat
ihr die dhnlide Scene aus @Telemacco 3u Grunde gelegt, in welder
diefer den @eift feines Daters anruft; aud) 3u einer Arie: ,,La Cle-
menza di Tito* ift die Nufif verwendet; in ihrer grofartigen Stei-
gerung fteht fle dody aber eigentlidy hier erft an ihrem Plage. Sie
ift um einen halben Ton hiher nady E-dur transponirt und die Be-
gleitungsfigur, wie im Telemacco, in Sedyzehntheile aufaeldft:
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In Telemacco find es Horn und Q)boé, die einander den Ruf ab-
nehmen, hier dagegen fiihren ihn ®boe, Clgrinette und Bratfde ein,
wodurd) er natiirlidy ungleid) eindringlidher wirft; aber anud) das Mlotiv
der - Streidjinftrumente erlangt hier gang andere Ii)irfung als dort.
Auf diefem anferordentlidy belebten lntergrunde erheben fidhy die
Stimmen der Armida und des Hidraot einander nadiahmend oder in
Octaven geflifrt su madytvollfter @indringlidyfeit. So bietet uns diefe
Scene ein Bild von ergreifender Wahrheit, das mit gleid) einfadjen
Mitteln wol nidyt leidyt fiberboten werden diirfte.

n*
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Tehit' erfdeint' Rinald;-' die reizende Landidaft, die fidhy vor ihm
ausbreitet, giebt bem tleifter wieder Deranlafiung 3u einer dhmliden
Malerei, wie in Orpheus. Fu der, wie Rofenduft den Sinn umfan-
genden Begleitung der Diolinen fiihrt die Sldte die fiifefte Ulelodie
ans, und Oboe, Clarinette und Horn bringen ihre weidyften Tdne dazu,

um dem Gangen die reizvollfte Sarbe su geben: , *
Andante.
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und andy als der Gefang hinjutritt, wird diefe infirnmentale Malerei
nidyt unterbrodjen; der Sdnger referirt gewiflermafen nur fiber das,
was er fleht, und das Ordefter bringt dies mdglicdhft tren fiir die
Phantafie sur Anfdauung. BHier namentlidy #ibt der Meifter jene, nodh
fehr newe inftrumentale Praxis, nady welder die Infirumente nidht nur
sur Darftellung des eigentlich mufifalifdy ausgefiihrten Bildes, fondern
aud) jur befonderen Fdrbung durd)y lang ausgehaltene §iilltdne ver-
wendet werden. Die in der Einleitung eingefiihrten langen Tdne der
Oboe und Clarinette und des Horns haben nody andere Vedeutung, es
find eben nody Befdywdrungsrufe. AUber wenn der Nleifter dann, wie

beifpielsweife hier:

Oboe. Clar. Fagott. Viola.
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ganje/ Uccorde loder -audy einzelne Tone durd) ver{diiedene Inftrumente
aushalten [3ft, fo will er mit dem abweidenden Klangwefen den
betreffenden Stellen eine befondere inftrumentale §drbung geben. Diefe
Weife der Derwendung der Infirumente war in jener Feit nod) neu,
und Glud namentlid) hat mit dasu beigetragen, die inftrumentale Ent-
widelung in diefer Ridytung weiter 3u fiihren.

Rinal entledigt fidy feiner Waffen und verfinkt in tiefen Schlummer.
Ltajaden und Hirten {dhweben heran und ganfeln ihm lieblide Bilder
vor; das erfte £ied der Llajade: ,,Au temps heureux* wird nur
durdy das Edypo pifant.

Audy der Chor: ,,Ah! quelle erreur wirft mehr nur Flanglid
effectvoll ; ihm folgt ein Ballet und dann ein auferordentlicdy lieblides
£ied der Ylajade. Durdy ein heroifhes und dody wildleidenfdyaftliches
Dorfpiel wird das Auftreten Armida’s eingeleitet. Das nun folgende
Recitativ ift wieder ein Uleifterftiicd, deren nur wenige gefdaffen
wurden; die gange Stufenleiter der Empfindungen, welde in der Bruft
der Konigin auffteigen, von der wilden Frende, den verhafiten Gegner
nunmehr todten 3u ¥onnen, bis 3u jener, die fie bei dem Gedanfen
empfindet, den herrlidhen Jiingling befizen ju diirfen, ift mit den ein-
fadyften Ulitteln treffend darafterifirt. Beftiger als frither der Haf
bewegt jefit die Liebe 3u ihm ihr Kers, was fle in der Arie: ,,Venez,
secondez mes désirs<* hinreidiend offenbart. Wieder ift den JIn-
fteumenten ein BHaupttheil des Uusdrnds juertheilt, wie {don in der
Einleitung: die Oboe fiihrt die Ulelodie und die Streidyinfirumente mit
der §ldte und dem Fagott illuftriren das reid) beweate innere Leben.
So erhilt der Uct mit diefer Arie einen brillanten Shlug.

Der Oritte Act 3eigt uns unddft Avmide im Kampf mit fid
felber. Siebe und Haf ftreiten in ihr. Das flolze Weib fiihlt fidy
bedriictt und belinaftigt dadurd), daff ihr Baf der Liebe weiden fonnte,
Der melyr profaifdie Tert, der iiberall nur Reflexion, anftatt der lebens.
vollen Empfindung giebt, hindert die freie Entfaltung des Genius
unferes Nleifters und audy die Einreden Oder beiden Dertrauten:
Phenice und Sidonie vermdgen ifn nidit 3u entfeffeln., Die erflen
beiden Scenen diefes dritten Ucts erheben fidy nicdhyt iiber eine gewiffe
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Routine,’ ' Erft' mit-der ‘nddhften,’ als Armida die Furien des Kaffes
aufruft, bridyt wieder edite wahre Empfindung hervor und fie gewinnt
an unferem XNleifter einen gottbegnadeten JInterpreten. Singftimme
und JInfirumente werden gleimdfig benult, um uns 3u 3eigen, wie
Armida allmdlig wieder ihre Faffung gewinnt, mit der fle bittet:
sSauvez moi de lamour® (Rette mid) vor der Liebe!), und nidt
minder groff ift dann die Scene, in welder der Haf mit feinen Furien
fein finfteres Werf beginnt, das dann wicder Armida in peinvollem
Sdwanfen aufhalten midte. it diefer auferordentlidh wirffamen
Scene {dlieft der Act.

Der vierte Act bot wieder eine reidhe Gelegenheit su grofartigen
Qonmalereien. Ubaldo und der dinifde Ritter find ausgefandt, um
den verlorenen Eelden Rinald wieder ins Lager uriif 3u fiilhren. Die
erfte Scene jeigt fie uns in wilder, von Abgriinden, aus denen giftige
Diinfte auffteigen, umgrdnzter Waldfdludyt und von Ungehenern aller
Art bedrdngt. Ubaldo’s goldener Fauberftab befreit fie von diefen Shred-
niffen; fle treten in ein weites, lieblid) fi) vor ihnen ausbreitendes
Geftlde und {dhanen audy bereits den Faubergarten Urmida’s, wo fie
mit Rinaldo weilt. Aber die Fauberin bereitet thnen nody, um fie
suriid ju halten, grofe Derfudungen. Unter der Geftalt Lucindens,
der Beliebten des dinifdien Ritters, erfdeint ein Ddmon, um ihn 3u
fangen und nur der Fauberftab Ubaldo’s errettet ifn. Die falfdye
Beliebte verfdywindet und nun erfdeint ein anderer Dimon als Meliffe,
Ubaldo’s Geliebte, und jelit wdre der Lefitere von ihr berficdt worden,
wenn nidyt. der Dine mit feinem Fauberfdild nody recdhtseitig dajwifdhen
fuhr. Bier ift veidhe Gelegenheit nicht nur 3u decorativer Ulalerei,
fondern audy jur Darlegung inneven feelifhen £ebens gegeben, und der
eifter hat fle mit gewohnter Neifter{daft allfeitig benuyzt. Uit einem
gldngenden Duett der beiden Ritter {dhlieft der Act.

Der fiinfte Act fpielt in einer Pracdythalle des Palaftes der
Konigin. Diefe hat allem Eaf abaefagt, fie giebt fidy gan3 der Liebe
3u Rinald hin, und aud) er fennt nidts Underes mefyr. Wir finden
fle beim Beginn des Acts in inniger Dereinigung. Sie, von triiben
Ahnungen erfiillt, will fich entfernen, um die Mdidte der Unterwelt 3u




befragen, und er, gan3 dem tweidfidften Sinnenvei; ergeben, flagt und
fenfst, daf fie ihn verlaffen will. Sie ruft fir die Purze Feit ihrer
Entfernung die Genien der Svemde ju feiner Unterhaltung Rerbei.
Beide fiberbieten fidh in heiffefien Derfidierungen ithres SLiebesgliices
und wie ifre Bersen, fo fdmelzen andy ihre Stimmen {dlieflid
sufammen in holdem Fwiegefang. Fur treueften Charafterifirung diefer
Stimmung hat Glud hier felbft von der melismatifden Ansfdmiidung
des Befanges in einem Grade Gebraud) gemadyt, wie fonft nidt:
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Naddem fidy Armide entfernt hat, beginnen die Genien den Tans;
einer grasifen, weitansgefiihrten Chiaconne folat ein reizerider Tans-
dor, dtefem wieder ein Tang und ihm ein nener Tanjdor, der
namentli® durh die Infrumentation verflifrerijdien Rei3 gewinnt.
Die gehduften Trilfer in den Streidinfirumenten, den $idten, ®boen
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und Clarinetten find red)t wol geeignet, finnverwirrend 3u wirlken.
@in nener Tang leitet 3u einem neuen dhnliden Gefange iiber, fo daf
Rinaldo felbft des Spiels miide wird und die Genien wegfdyickt. Daranf
erfdyeinen die dyriftliden Ritter: Ubaldo und der Dine und weden den
Belden aus feinem @raume; fle jeigen ihm, wer er war, und der
begeifterten Unrede Ubaldo’s gelingt es bald, ihn feinem Beldenberuf
wieder 3u gewinnen. AUls er mit ihnen entflichen will, fommt Armida
und ifren RQeftigen Klagen und Wiinfden wdre es faft gegliidt, ifmn
wanfend 3u maden; aber die beiden Ritter freiben ihn sum Widerjtand
und fo entflieht er mit thnen. Uit der ganzen wilden Leidenidaftlich-
Peit ihres urfpriingliden Wefens fingt Armida nody ihren Scdmers,
ihren Fotn aus; dann ruft fle die Dimonen auf, den Palaft 3u jer-
friimmern, und mit diefem wirkfamen Theatereffect {dylieft die Oper.

Jn doppelter Bejiehung hatte Glud mit ihr einen bedeutfamen
Sort{dritt ausgefiifrt; fo wilde heftige Leidenfdiaften, wie fie hier fidy
austoben, hatte er bisher nod) nidht jum Ausdrud gebradyt; durdy die
grofie @rente, mit der er dem Tert folgt, bereidherte er das mufifalifde
Ausdrudsvermdgen ganj bedentend. Aber audy in BVesug auf die
decorative Gewalt der UTufit war er weiter vorgegangen; folde AUuf-
gabent wie hier, waren ihm bisher nur voriibergehend geftellt worden,
wihrend fle in diefer Oper gange Scenen und Acte fiillen. Llamentlidy
wurde dadurdy der erhdhte und verdnderte Untheil der Inftrnmental-
mnfif bedingt.

Die Kritif, weldie £a Rarpe nad) der erften Auffiihrung diefer
Oper (im Journal de Politique et Littérature unterm 5. Octbr.)
fibte, veranlafte Glud 3ju einer siemlid) energifhen Erwiderung.
fa Barpe berichtet, daf die ®per fehr mittelmdfigen Erfolg gehabt,
daf nur der erfte Uct und ein Theil des fiinften beflat{dht worden
feten. Uit einem gewiffen Raffinement werden vorher dann einzelne
Partieen der ®per als gelungen, fogar bedentend hervorgehoben, aber
angenfdeinltdy nur, um mit defto mehr Siderheit das Bange ver-
urtheilen 3u fonnen. ,Die Rolle der Armida,” fagt er ansdriicdlidy,
Jift faft von einem Ende jum andern ein eintdniges und -ermfidendes
Gefdhrei. Der Tonfelger hat daraus eine Uledea gemadyt und vergeffen,
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daf /Armidd | eine Fauberin ift”, und in diefem Tone geht es weiter.
Glud antwortete anf diefe Kritif bereits nnterm 12. October im
sJournal de Paris‘’. Mit der feinften, aber treffendften Jronie
feudhtet er dem anmafenden Kritifer heim. Ladpem er mit ver-
nidytendem Spott feine eigenen, aus viersigjihriger praftifder Erfahrung
ge{didpften An{dianungen von der UTufif und der italienifhen und
fransdfifhen ®per als falidy erfldrt und ironifdr fidhy 3u der, vom
Didyter in einigen Stunden erdrterten befehrt, fihrt er fort: ,Idh
bin mit Jfmen einverftanden, daff von allen meinen Compofitionen
Orphens wol die eingige ertrdglidge ift; und idy bitte den Gott des
Gefdmades aufridtis um Dersethung, daf idh die FSuhdrer meiner
anderen Opern iibertdubt habe: die Unzah! ifhrer Dorftellungen und der
Beifall, den das Publifum ihnen Rhat widerfafiren laffen, verhindern
mid)y nidyt, jelst eingufehen, daf fie exbdrmlidy find., Jdy bin davon
fiberjeugt, daf idy fie aufs neme umarbeiten will: und % idy fehe, daf
Sie fiir die Mufif empfinglidy find und die FartlidyPeit lieben, fo will
idy dem aufgebradyten Udill fo viel Riihrendes und Ungenehmes in
den Mund legen, daf alle Fuhdrer dadurd) bis ju Thrdnen geriifrt
werden follen,

Was Armida betrifft, fo werde id) midh wol in Adt nehmen, das
Gedidit fo 3u laffen, wie es ift; denn, wie Sie fehr fdarffinnig bemertt
haben, die Opern des Quinault find, obfdon voller Shdnheiten, dody
auf eine fiir die NMMufif wenig giinftige Art eingetheilt, es find fddne
Gedidite, aber {dhledite Opern. Sollen {ie daher ju {dledten Gedidten
gemadyt werden, woraus nad) Jhrer Anfidt {ddne -Opern 3u maden
find, fo will id) Sie recdht fehr bitten, mir die Befanntihaft mit irgend
einem Didyter 3u verfdiaffen, der die Armida handwerfsmdfig bearbeitet,
und swei Arien auf jede Scene vertheilt.” — ,Alsdann’ (heifit es im
weitern Derlanf) ,wird die Rolle der Armida Feine monotone und
ermiidende Sdyreierin, Peine Nledea, feine Eere, fondern eine Hauberin
fein, id) werde es einjuridten fudjen, daff fie in ifrer Dergweiflung
eine fo regelmdfige, fo periodijhe und ju gleicher Feit eine fo jdrtliche
Arie fingen foll, daf die empfindfamfte und mit Migrdne geplagte
Sdhdne fie ohne die geringfte Erichiitterung ihrer Uerven hdren fann.”




Wie'\derimad) Gluds (Feindé) nidyt nadyliefen, ihn 3u befehden, fo
ruften aud) feine Sreunde nidyt, feinem Rivalen Piccini Leben und
WirffamPeit ju verbittern. Der italienijhe Uleifter felber war weit
davon entfernt, mit Glud rivalifiven ju wollen, nur die Partei, die ihn
berufen Ratte, drdngte ihn dazu, ofne ihn in der entfpredienden Weife 3u
unterftiigen. Iie bereits erwdhnt, war er der franjdfifhen Spradye
nidt mddytig; da er aber Roland nady franzéfijchem Text componiven
follte, fo fah fidh Ularmontel gejwungen, jeden Dormittag mehrere
Stunden mit ihm 3u arbeiten, ihm jeden Auftritt, jede Scene 3u
erfliren, und Ratte Sinn und Quantitdt der einjelnen Wdrter
begeihnen. Dann {ang ihm der Componift vor, was er unter diefen
Umitdnden, gefdiaffen hatte, damit er etwaige Derftdfe gegen den Sinn
oder die Betonnng der Worte corvigiren Fonnte. Unter fo miihfeliger
Arbeit war endlid) die Oper ,Roland” fertig geworden. . Saft diefelben
Miihen aber madyte dann das Einftudiven der ®Oper. Die Sdnger
waren dem Meifter ebenfalls nicht fehr gut gefinnt, fanden fidy imfeine
Sangesweife audy nur fdwer, und da er nidt im Stande war, in ihrer
Spradye mit ihnen ju reden, fo Fonnte er fiberhaupt fidh nicht mit ihnen
verftindigen und es gelang mehrmals nur der AUntoritdt Glud's, in den
Proben tumultuariffe Scenen 3u verhindern. Die beiden Nieifter
ftanden fidy durdyaus nidyt feindlidy gegeniiber; hier, wie faft immer,
waren es nur die Sreunde eines Jeden, die fid) gegenfeitig oft in pdbel-
hafter Weife befehdeten, um ihren Raufgeliiften 3u geniigen. Der ganze
Gang feiner AUngelegenheiten hatte Piccini fo entmuthigt, daf er eine
QAiederlage mit aller Veftimmtheit voraunsfah; allein ,Roland” Ratte
einent gan3 bedentenden Erfolg und behauptete fidy lange Feit auf dem
Repertoir.

Mittlerweile hatten die Derehrer Gluds deffen Coloffalbiifte durdy
BHoudon in Marmor ausfiihren laffen, und der K3nig hatte genehmigt,
daf fle im @Opernhaufe neben den Biiften von @Quinault, Lully umd
Ramean aufgeftellt werde; die Uufftellung erfolgte am 14. M&rz 1228,
Die Biifte trdgt die Infdrift: Musas praeposuit sirenis.

3In Wien, wohin fidy Glud wieder zuriidgesogen hatte, arbeitete
er fleifiig an der neuen Oper: Iphigenie in Tanris. Am 30. Lovbr,



1728/ fam' ‘er 'in Begleitung feiner Gattin nad) Paris. und bald daranf
begann er audy mit den Proben. Am 18. Mat ging die Oper jum
erften Ulale in Scene mit einem Erfolge, wie ihn nody feins feiner
Werle errungen hatte. :

Die Fabel der Oper, welde ein junger Didter Guillard, der
@ragodie des Didters Guimond de la Toude folgend, fiir Glud
bearbeitet hat, bringt befanntlidy eine Sortfeung oder JIphigenie in
Aulis. Die Todhter Agamemnons ift nidt, wie dort angenommen, der
Diana geopfert, fondern durd) die GBodtter felber gerettet und nady
Qanris verfelt worden, wo fie als Priefterin im Tempel der Gdttin
waltet, Ulittlermeile hatte ihre Ulnutter den eigenen Gatten, den K3nig
Agamemon ermordet und fidhg mit AUegifthos vermdhlt. IJhr Sofn
" Oreftes entaing dem Tode nur dadurd), daf feine jwejte Schwefter
Eleftra ihn zum Hénig Phocis bradyte, mit deffen Sohm Pylades er
ersogen wurde. addem er sum Jiingling herangereift war, trieh es
ihn mady der Beimat; er fam hier an, als gerade die Lladridyt von
feinem @ode eingetroffen war und feine Nlutter und Aegifth den
Gdttern Danfopfer fiir feinen Tod darbradyten; er tddtete beide wihrend

des Opfers. Don den SFurien deshalb angefallen, befragfe er das .

Orafel und dies bedeutete ihm, nur dadurd) Fdnmne er von den Un-
holdinmen befreit werden, wenn er Dianens Bild' von Tauris entfiifrt
hitte. In Begleitung feines Freundes Pylades und mit einem Befolge
vont Griedhen fegelt er dorthin und findet die Schwefter, mit der er
dann unter dem Sdyupe der BGdttin nady Nycene juriickfelrt.

Diefen Stoff hat der junge Diditer 3u einem fdlagfertig und
Iebendig fidh vor unfern Augen entwidelnden Drama verarbeifet, das
nidyt nur Gelegenheit giebt, die reidyften Mittel mufifalifder Darftellimg
3u verwenden, fondern diefe fogar direct herausfordert; und die geniale
Weife, mit welder Glud feine Aufgabe [3fte, madite gerade das Werf
3u feinem vielleicht bedeutendften und grdften.

Die JInftrumentaleinleitung — Ffeine @uvertnre — leitet direct in
die erfte Scene, indem fle den Sturm malt, der das Sdiff, auf weldem
Oreft und Pylades mit den Gefihrien fidy befinden, herantreibt. Dem
Allegro (mit Tempéte bejeidynet) geht ein Purses Andante voraus,

-



— 175 ——

das die\Ruhe/ (Calme) malen(foll. Diefer Sa madyt einen duferft
lieblidien, wohlthuenden Eindrud; ein Paunfenfdlag unterbricht die
Ruhe und nun beginnt das Allegro, mit den rollenden Siguren der
Streidjinfirumente, den herannahenden Sturm verfiindend; Borner und
Qrompeten deuten durd) ihre immer hiufigere und Frdftigere Der-
wendung an,' daf er ndher und ndher fommt, bis er mit aller Wildheit
losgebrodien ift. Er raft in der erflen Scene, welde uns JIphigenie
mit den Priefterinnen vorfiihrt, die inbriinflige Gebete 3u den Gottern
emporfenden; aber immer nody widft die Gewalt des Sturmes und
immer eindringlider beten die Priefterinnen. Ebenfo meifterhaft wie
das Anwadfen des Sturmes ift dann audy im Ordefter gemalt, wie
_er allmdlig fidy legt und die 'élte Ruhe wiederfehrt. AUudy die dltere
franzdfijhe ®per hat dergleichen Ulalereien aufjuweifen, Lully und
Ramean u. A. haben Sturm — Sonnen-Auf- und -lntergang gemalt,
aber feiner von ihnen mit foldyer Trene und in fo durdaus vornehm
Hinftlerifher Ausfithrung; Glud [Gft fidy Peinen Fug entgehen; wir
meinen das Rollen des Donners, das Briillen der Wogen, das Pfeifen
des Windes ju hdren; wir erhalten die Empfindung, die das Fuden
der Bligge und heftige Donner{dhldge in uns hervorrufen; aber Glud
erveidht das Ulles nur durd) das Finftlerifde, nidhyt roh materialiftifdye
Aufgebot von Nlitteln. Andy in dem anfdliefenden Recitativ, in
weldyem Jphigenie ihren Traum erzdhlt, der ihr die Burg der AUhnen
seigte und fie den Kuf des Daters fiihlen lie§, fo daf fie all, das Elend
der verfloffenen 15 Jahre vollftéindig vergaf, und wie dann der Palaft
ourdy einen Blig vernidytet wurde und fie den blutbededten Dater
fleht, der vor einer morderifhen Suvie entflieht, in ‘welder fie die
Mutter exPennt, die thr den Dold) darreidyt, und wie dann aud) nody
Oreft erfdeint, deffen Hers fie durdbohiren foll. Ulles bas ift eben fo
fdhdn und wahr declamirt, wie durd) die JInftrumente decent, aber
treffend illuftrict. '

Mit fteigender Angft haben die Priefterinnen der Erzdhlung 3u-
gehdrt und das nunmehr ju den GBottern geriditete Bebet in dem
Chor: ,,O songe affreux* ift ned) briinftiger bewegt, als die Gebete
wilrend des Sturmes. JIn ifjrer ganzen milden Foheit 3eigt fidy
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Iphigenie 'tn' dent-Recitativ:,,0 race de Pelops* und in der an-
{dliefenden Arie: ,,O toi, qui prolongeas mes jours**; wie einft
in Uulis nnter das Opfermefler, fo beugt fie fih jetst demuthsvoll und
ergeben unter die Hand der B3ttin, die {dhwer auf thr ruht und ihr
den Tod nur nod) als lefste Rettung erfdieinen I&ft; und wieder giebt
der Chor der Priefterinnen diefer Stimmung den entfpredjenden Ub-
fdhug. Biersu bietet die folgende Scene, in weldier Thoas, der Kdnig
der Scythen, anftritt, den wirlfamften Gegenfaty; er ift ein finftever
und von diifteren Uhnungen gepeinigter Varbar, der nur durd) fremdes
Blut die Gotter 3u verfohnen meint. Diefe, mit Ungft gepaarte IDild-
heit fommt {don in dem Recitativ, nod)y mefr aber in der Arie: ,,De
noirs pressentimens* ju iiberseugendegn Ausdrnd und dadurdy tritt
die herrlide Griedienjungfran nur nody leudytender hervor. Diefe
blutgierige Wildheit fpridit fidhy dann audy in den folgenden Scythen-
didren aus; Oreft, der mit Pylades gefangen eingebradyt wurde,
erhellen wie JIphigenie durdy ihre Gegenwart das diiftere Bild, das
uns hier vorgefiihrt wird. Beide follen dem Tyrannen jum Opfer
fallen; damit {dylieft der Act. Der zweite AUct madyt uns junddft mit
den beiden Sreunden: Oreft und Pylades udher befannt. Unwirfjam
erweifen fidy die warmen Worte des opferfreudigen Freundes Pylades;
Oreft denft nur der Brenel, welde die Bdtter fiir ihn aufgefpart
haben und erbittet in einer grof gedachten und herrlih ausgefiihrten
Arie die Gdtter, ihn ju verniditen. Wieder ift die Urie mehr declamirt
als gefungen, wie das die Situation erfordert und die Inftrumente
nefymen reidyften Antheil an der ndheren Darlegung der ganzen
Stimmung. Dazu bieten wieder Recitativ und Arie des Pylades den
verfdhnendften BGegenfay. Uit Redyt hat man die Arie ,,Unis de la
prlus tendre enfance* einen Bymnus auf die Freundfcdhaft genannt,

Unter dem heftigften Iiderflreben der Sreunde werden diefe jefst
getrennt. Pylades wird weggefiifrt und Oreft bleibt in versweifelndem
Sdymer; allein; in heftiger Erregung fleht er wieder die Gétter an,
ihn 3u verniditen; die Geigenflauren namentlidy ent{dyleiern, was in
ihm tobt. Da befinftigt fid) fein JInneres, Ruhe fommt fiber ihn, er
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verfinft in Sdlaf,” Die Arie, die uns dies vorfiihrt, ift eine der
berfihmteften des Mleifters geworden, namentlid) durd) die geniale,
gemdhite Bratfdenbegleitung, die einen Ton ununterbrodien angiebt,
andentend, daf die Mahnung an die, an der Nutter veriibten Blutthat,
QOreft and) im Sdylafe nidt verldft:
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Bei Gelegenheit einer grofen Probe, welde Glud abhielt, beseidynete
ein Ordeftermitglied diefe Fihrung der Bratfdhe mit den Worten:
,)le calme rentre dans mon coeur** (Ruhe Fehrt in mein Eers
suriif) nidt entfpredhend. Blud, der es horte, erwiderte daranf: ,,I1
ment!. il mentl il a tué sa mére* (@r liigt! er liigt! & hat
feine NMutter getddtet!). Ylun fteigen die Eumeniden herauf! Die Ein- |
feitung 3u dem Chor 3eigt and) bereits die Einfiihrung eines fogenannten
Seitmotivs; dasfelbe wird {dion in der vorhergehenden Scene verwendet,
und jwar in G-dur, wihrend es jefit nady D-dur verfelst ift:
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Siir den Chor der Eumeniden fand er wenigftens erfte AUnregung in
einem feiner friiheren Werfe, im Telemacco; der Anfang ift nady dem
Chor: ,,Quai tristi gemiti** ¥) gearbeitet; aber u weld) erfdiitternder
Gewalt fteigert fidh Alles hier. Fu dem urfpriinglidhen Ordjefter
(Streidyinftrumente, ®boen, Clarinetten, Sagotte und Hdrner) fommen
nody 3 Pofaunen, und fie bieten ihre wirkjamften Mittel anf, um, mit
den Singftimmen vereint, ein erfdiitterndes Bild uns 3u vermitteln.
Dor Allem find es die Angftrufe Orefts, die uns vollftdndig in it~
[eiden{dhaft jiehen.

Jetst ericheint Jphigenie und es entwidelt fidhy swifden ihr und
Orejt das Gefprid), in weldem er ihr anf ihre Bitte Hunde giebt von
den granfigen Ereigniffen im Elternhaufe, vom Tode des Daters und
der Mutter. Berrlidher Rat fidy des Neifters Genius faum je offenbart,
wie in diefen Recitativen. Die Priefterinnen geben j3uerft von dem
. @indrud® der Sdyredensnadyridyt in dem Chor: ,,Patrie infortunée*
Kunbde und darauf Iphigenie in der herrlichen Arie’ ,,O malheureuse
Iphigéniel*, deren NMufif der Meifter feiner beriihmten 2AUrie: ,,Se

%) Pag. 54,
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mai senti’ spirarti sul'volto* aus ,,La Clemenza di Titof**)
entlehnt ift. Der Mleifter hat nur den erften Theil der Arie, mannidfad
verdndert und namentlidy durdy Einfiigung des Chors gefteigert, ver-
wendet ; der Ulittelfaly ift, wie in der JIphigenie- in Anlis, fo audy hier
sum Chorfay geworden; dort begriifien die Jiinglinge und Jungfranen
Griedienlands JIphigenie damit bei ihrem Einzuge ins £ager 'als
glii€lidie Brant des AUdjilles; hier begehen mit ihr die Priefterinnen
das @odtenopfer fiir Mreft. Yladhy frommer Sitte umfdyreiten fie den
leeren AUfdhenfrug, da fie wdihnen, daf Oreft in fremder Erde ruft.
Ueber Jphigenie ift bei ihrem erften Aufireten im dritten Acte
eine eigenthiimlidge Ruhe ausgebreitet, nadpem fie zu dem Entidinffe
gefommen ift, einen der beiden Srembdlinge vom befdyloffenen Tode 3u
ervetten und durd) ihn der Schwefter Eleftra Ladyricht fiberbringen 3u
laffen. J3In naiv inniger Weife bringt fie dem Bruder nody ein be-
fonderes Todtenopfer in der Arie: ,,D’une image, hélasl** Dod)
lange vermag fie diefe Ruhe nidyt su bewahren. Der Unblid der beiden
Gefangenen und ihre riihrende Freund{daft erweden ihr anfs Llene
bange Qualen. Das Recitativ geht in ein Terzett von lebendig dra-
matifdyer Wirkung iiber. JIphigenie wihlt Oreft, als den, welden fie
dadurd) retten will, daf fie ihn 3ur Sdwefter fendet. Der edle Wett-
ftreit der beiden Freunde gipfelt in einem wieder hody dramatifcdien
Duett, das aber faft nod) durdy das nadfolgende Recitativ Drefts:
sQuoi! je ne vaincrai pas ta constance funestel* fiberboten
wird. Lidt minder eindringlid), aber dody viel weider, nady der Art
feines Charatters, wehrt fidy Pylades gegen das Undrdngen des
Sreundes, der durdians geopfert fein will,* in der Arie: ,,Ah, mon
ami‘’, Beftiger und dramatifd) belebter wird der Streit jwifden
beiden nody, als aud) JIphigenie hinzufommt, und bei ihrem dringenden
Derlangen, ®reft 3u retten, fordert diefer immer heftiger den Tod und
erfldrt endlid), fidy felbft su tddten, wenn feinem Wunfde nidht will
fahrt wird. JIphigenie fiigt fihy endlidy und iibergiebt Pylades den
Brief an Eleftren; diefer geht, aber feft ent{dhloffen, als Retter

*) Siehe Notenbeilage.
Reifmann, Glud. 12
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bald/\juriidjubetivent.. C3nl leiner pradytvollen Urie, bei welder gegen
den Sdiuf hin Paufen und Trompeten hidft effectvoll Unwendung
finden, thut er diefen Entihluf Pund. Schon bei der erften Unffiihrung
hatte diefe Arie anferordentlidhen Erfolg, und namentlid die Stelle:
»Je vais sauver Oreste‘’, bei welder die Trompeten eintreten,
erregte einen wafiren Aufrufhr im Publifum. ' '

Der vierte AUct zeigt Iphigenie in einer, ithrem Charafter bisher
fremden Aufregung. Selbft die Kunde von den fiirdterlidhen Ereigniffen
im Kdnigshanfe hatte fie mit der Geduld und Demuth hingenommen,
die einer Priefterin gesiemt. Uber Ungefichts der Blutthat, ju welder
fie durdy ihr Amt gedrdngt werden foll, verliert fie die priefterliche
Saffung, und {don in ihrem Recitativ: ,,Non cet affreux devoir*,
namentlid) aber in der AUrie ,,de t’implore, et je tremble’f wird eine
faft wilde Heftigleit fiihlbar; die AUrie gewinnt namentlidy durd) die
Geigenfigur diefen Charafter. Der trauervolle Chor der Priefterinnen
mahnt dringend an ihre fdredlide Pflicht; dem Bruder gegeniiber
{dwindet ihr wieder alle Kraft und aund) diefer ergeht fidh nur in
milden Klagen iiber fein graufes Gefdid; die weihevolle Cavatine:
ssQue ces regrets touchants* wirft wahrhaft herjerhebend. Dieder
ftimmen die Prieflerinnen einen frommen Gefang an und mahnen
dringender, das Opfer ju vollziehen; und als fie endlidy das Opfer~
meffer ergriffen hat, erfihrt fie durd) die Worte Orefts: ,,Ainsi tu
péris en Aulide, Iphigénie, 6 ma soeurl®, daf er ihr Bruder
ift. @s ift ein feiner Fug, daf Glud den Eindruck, welden diefe
Eréffnung anf AUlle madyt, nidyt nody heftiger wirfend darftellt; die
Aufregung der vorhergehenden Ereigniffe war zu grof, der Umfdywnung
viel su pldglid)y, und fo ift es erfldelid), daf felbft Iphigenie nidyt in
Jubel ausbridyt; daf aus ihrem ,,0 mon frére! O mon chére
Orestel®* und aus der prddytigen AUrie: ,,Ah laissons la ce
souvenir funeste* mefr freudige Riihrung als hell auflodernde
Srende fpridht. Fudem ift die Gefahr fiir alle nody 3u grof. Eine
Griedyin er{dieint und Fiindet die Unfunft des ersiirnten Hdnigs. Er
fordert wild die Opferung und da er erfihrt, daf Oreft Iphigeniens
Bruder ift, will er beide opfern. Da fehrt Pylades suriid nnd erfdyldat
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ihn, Dem' daraus fidy entfpinnenden Kampfe jwifdien den Scythen
und den Griedien wehrt Diana; fie beflehlt den Scythen, ihr Bib
den GBrieden 3uriicfjugeben nnd verlfindet, daf Orefts That durd
Reue verfdhnt ift und daf er mit Iphigenien nady Griedenland juriic-
Fefren foll, um in Srieden dort 3u herrfdhen. it einem pradhtvollen
Chor {dlieft die Oper.

Weld) groffen Erfolg diefe in Paris hatte, aeht audy daraus her-
vor, ddf 1783 die lefjten Dorftellungen iiber 9000 Livres eintrugen
und daf die 151. Wiederholung am 2. April 1782 15,125 Livres ein-
bradyte.

Glud hatte aufer der ,,Iphigénie en Tauride* nod) eine
andere Mper: ,,Echo et Narcisse* mitgebradyt, die 3u componiren
er wol hanptfddilidhy durd)y den Tertdiditer Baron Ludwig Theodor
von Tfdudi veranlaffit worden war. Sie wurde am 21. September
1279 in Paris anfaefilhrt, aber ohne allen Erfolg, den fle aud) Paum
haben fonnte. Der Stoff, nady der befannten griedhifdhen Sage
bearbeitet, ift viel su unbedeutend fiir eine dramatifdhe Behandiung
und er enthdlt namentlid) nidits, was unfern Meifter befonders anregen
tonnte. Die Mufif erhebt fidy nirgends iiber den Standpunft der
Routine des HandwerPs, o

12°*



Beuntes Rapitel.

Die lekten Plane. Das Gude.

n Wien lebte Glud nunmehr in rubiger Behaglidyfeit; die
X Solaen eines Sdylaganfalls, den er hatte iiberftehen miifien,
jinderten ihn allerdings etwas am AUrbeiten. Als im Jahre
33 ihn die Parifer Afademie anfforderte, einen Componiften
nnen, den er fiir befdhigt halte, eine Mper fiir die ALademie
3u fdyreiben, bradite er den Koffapellmeifter Salieri in Dorfdylag,
mit dem er fdon lange in freundidaftlidem Derfehr ftand. Yad
Profefior Cramer®) foll Gludt die Aenferung gethan haben: ,Yur der
Auslinder Salieri lerne ihm alle feine Nianieren ab, weil fein Denticher
vont ihm lernen wolle.” Salieri wurde in Folge von Gluds Empfehlung
von der Parifer AUfademie beauftragt, die, von dem Parlaments-
Advocaten P. £ Moline gedidytete Iyrifdie Tragddie ,,L.es Danaydes**
in Mufit su fegen. Am 26. April 1784 ging fie in Paris in Scene.
Anf dem Anfdylagsettel war fie als von ,den Herren Ritter Gludt und
Salieri” beseidynet. Spdter lief dann Glud im ,,Journal de Paris‘¢
einen Brief einriiden, in dem er erflirte, daff die Ninfif der ,,Danaides*s

*) Magazin 1783 p. 238.



gan3 von' Saliert’ comportirt’' fei, daf er nidt weiter dabei als durdy
Rath{dlige, die er dem Componiften ertheilte, fidh betheiligt habe.
Don Salieri ift uns aud) NMandes aus Gluds Leben, wie namentlid
fiber feine lefiten Urbeiten beriditet worden. Bereits 1769 war er
in deffen Haufe heimifd) geworden und er blieb es bis 3u des Meifters
@ode. Kurz vor feinem Ende hatte ihm Glud audy das ,,De pro-
fundis‘‘ gegeben, um es der Bibliothe? des Kaifers einjureihen; es
ift die eingige befannte Kirdienmufif von ihm. Fwar foll er aud) nody den
adyten Pfalm ,, Domine Dominus noster quam admirabile*, der in
der Feit von 1753—1757 in einem Hofconcert 3u Wien 3ur Auffiihrung fam,
componirt haben, aber diefe Compofition ift nidt aufgefunden worden.
Das ,;De profundis‘® jeigt eben deutlid), daf der Nleifter auf
diefem GBebiete nidyt heimifd) geworden war. Selbft in Besug auf die
Chortedinif find eine ganje Reihe feiner Operndydre bedeutfamer und
meifterhafter ausgefiihrt, wie diefe geiftliden. Bier declamirt der Chor,
meift homophon fortidyreitend, immer im Sinne des Tertes, aber ohne
aud) nur anndhernd fpecieller su erldntern; es ift ihm fiberall nur um
die accordifdye Wirfung 3u thun und nur {dildtern wagt er eine etwas
mehr polyphone Siihrung der einzelnen Stimmen. ’
Lamentlidy Klopftod hatte in ihm JIntereffe fiir das deutjde Lied
erwedt. Sdmid fdreibt dariiber: ,Meberhaupt war Klopftod der
Lieblingsdiditer Gluds, ihm fiihlte der Tonfehier fidy nahe, er verehrte,
liebte und beniitte ihn in feiner lefjten Feit vielfiltig. — Glud fetste
fidhy 3u feinem und feiner Sreunde Ergdften an den Sliigel, legte einen
Abdrnd von Klopftods den, in dem er in Ubfidht auf die Decla-
mation nur leine Feiden, die aud) nur er verftand, gemadyt Hhatte,
vor fidh, und fang nun felbft die BGedidyte mit freier Declamation und
voll hoher Begeifterung mehr nady Art des gemeffenen Recitativs, als
des melodifhen Befanges, woju er meiftens nur wenige volle
- Accorde auf dem $liigel angab und hddftens swifhen den Strophen
Hleine Fwifdenfpiele aus den Hauptgedanlen feines Gefanges ausfiihrte.
Einige Oden Klopftods mit Gluds Mufit, welde fid) im Manufeript
auf der Wiener Hofbibliothef befinden, find fpdter bei Artaria in Wien
im Drud erfdyienen; es find: 1. Daterlandslied, 2. Wir und Sie,



3. Sdladytaefartg, ¢. Der Jiirigling, 5. Die Sommernadyt, 6. Die frithen
Grdber, 7. Die Leigung und 8. Willfommen filberner Mond. Lo. 4
und 6 wurden bereits im Bottinger Ulnfenalmanady von 1775 ver-
Sffentlidyt und YTeefe {dyreibt in der Dorrede feiner ,®den von Klop-
flod mit Melodien” (1276): ,Der Hapellmeifter Bady und der Ritter
Glud haben in dem GBdttingifhen Nlufenalmanad) geseigt, daf fidy
audy Klopftodifdye ®den componiven laffen.” 2Alle diefe Lieder ‘tmgen
nod) den Charabter der Improvifation. Die Liedform ift im Grunde
nur in einem gewafrt, in ,Wir und Sie”, aber and) nur Guferft diirftig.
Demnddft ift der Sdladitaefang 3u nennen, der in feiner rhythmifden
Conftruction, wie in {einen melodifdien Phrafen fdhon ftarf an die Weife
des Binfelfanges erinnert. Die andern find vorwiegend nur declamirt,
aber lange nidyt fo Blangvoll, wie eingelne Recitative des Nleifters.

. fange Heit trug fidh Glud mit der Compofition von Klopftods
JDermannsfdladt’, aber er gelangte nidt mehr dasu, ernftliy ans
Wert 3u gehen. Wiederholt hatte ihn der Didyter darum erfudht, die
eingelnen  Beflinge niedersufdyreiben, aber er hatte immer abgelehnt,
weil er nod) nene JInfirumente dazu erfinden miiffe. & beabfidtigte,
ein gan3 eignes Ordyefter sufammensuftellen, mit ganz neu conftruirten
Birnern. Uady Salieri’s Beridyt wollte er in den leiten Tagen feines
febens ecingelne Ddiefer Befdnge niederfdyreiben, allein feine Sran
hinderte ihn darvan, aus BVeforgnif filr feine ohnehin {dwanfend
gewordente Gefundheit.

Als Johann Friedridy Reidardt, damals ¥Wnigl. prenf. Bof-
fapellmeifter, 1783 nad) Wien fam, madite er aud) Glud feinen Befudy
und wurde von diefem 3u Tifd) geladen. LWaddem der Kaffee ein-
genommen war, fang Glud feinem Gafte einige Stellen aus odiefer
NMufit sur Hermannsfdladyt vor, wobei er mehrmals ,den Klang der
Bdrner und den Ruf der Fedytenden hinter ifren Schildern nadyahmte”.
Dabei theilte er diefem gleidhfalls mit, daf er nody ‘ein nenes Infteument
erfinden miiffe.

Reidiardt er3dhlt anud) mehrere dharafteriftifdye AUnefdoten aus dem
Seében Gluds. @ war aud) dem Kaifer Jofeph vorgefiellt worden
und hatte mit ihm eine lange Untervedung iiber Mufi?, die fidy bald




anf Glud/ lenfte, ‘tbobei' 'mefirere Begebenheiten ans Gluds Leben
er3&hlt wurden. Die eine, vom Kaifer felber mitgetheilt, mdge hier
ftehen, da fle den Uleifter und fein Derhiltnif sum EBofe daral-
terifirt: Als. eines Tages der Haifer mit feinem Bruder Ulagi-
milian Sran3 mehrere Gefinge aus der ,JIphigenie in Tauris” mit
Begleitung des Claviers und einiger Geigen durchfangen, fam Glud
dazu, {dyittelte bedenflid) den Kopf und jupfte an feiner Perriide,
fo daf der Kaifer fidy veranlafit fah, su fragen: ob er mit der Unsfiify
rung nidyt 3ufrieden fei? worauf Glud, offen erfldrte: er wolle lieber
3wei Nleilen Poft lanfen, als feine Mper fo auffiifren horen, woranf
der Haifer [ddyelnd antwortete: ,Seins ruhig; Sie follen Jhre ®per
nicht [dnger mighandeln horen. Da fegen’s fidy felbftens ans Elavier
und geben uns etwas Befferes, als wir Jhnen geben onnen.”

Seit dem Jahre 1784, in weldem Blud von 3wei Schlaganfillen
heimgefudyt wurde, verfdlimmerte fid) fein Gefundheitszuitand sufehends,
dody hielt der Beift den allmdilig ermiidenden Hdrper nod) mefrere
Jahre aufredit. Am 15. Llovember {787 hatte er nod) Bifte in feinem
BHaufe auf der ,alten Wieden”. ,Auf Anrathen der Uerste,” ersdflt
Sdmid, ,mufte Glud tiglid) nady Tifde ausfahren, fowol um die
freie frifdie £uft 3u geniefen, als audy eine mdfige BVewegung 3u
maden. Das Ulahl war beendet, Kaffee und Liqueure aufgetragen
und Fran von Glud, naddem fie suvor den beiden Gdften eingefdentt
hatte, ging hinaus, den Wagen 3u beftellen. IWihrend ihrer Ubwefen-
heit verweigerte einer der Sremdenm, von dem credenjten Liquenr ju
trinfen; Glud, der friiher derlei BGetrdnfe fehr geliebt hatte, dem fie
aber nun, der Erhigung des Bluts halber, auf das ftrengfte verboten
warent, ermunterte anfangs feinen Sreund, das Glisden 3u leeren
und als diefer fidy fortan ent{duldigte, ergriff er es felbft im Pomifden
Born iiber den Widerfpenitigen, ftiirste es fdmell hinunter, wifdyte fich
eben {o {dyrtell den Nlund und bat den Gaft {dersend, ihn feirner Fran
ja nidt 3u verrathen. Diefe fehrte in das Fimmer juciick, der Wagen
war angefpannt, Frau von Glud bat die Bdifte, fid) einftweilen im
Garten 3u unterhalten, mit dem Beifiigen, daf fle und ihr Gatte in



einer’ 'halben' Shinde-‘wieder 'suriif fein wiirden. Die Fremden be-
gleiteten das Ehepaar bis an den Wagen: Au revoir! adieul —
fdholl es von beiden Theilen: dody das Lebewoh! war Gluds letes. —
Kaum waren fte eine Diertelftunde gefahren, als ein dritter Unfall
vont Schlagfiuf den thenern Nlann iiberrafdite; die erfdrodene Gattin
lief ihn fogleid)y nady Baufje fahren, aber er hatte alle Befinnung ver-
loven, der Sdleimfdlag hatte fid) wiederholt und in wenigen Stunden
fein rulmgefrontes £eben im 73, Altersjahre geendet.”

Am (7. Uovember wurde er unter grofen Seierlidhfeiten auf dem
Matleinsdorfer Sriedhofe nady Patholifhem Ritus begraben; eine un-
abfehbare Menfdhenmenge aus allen Sdhicyten der Gefellfhaft gab ihm
das leggte Beleit. Ein {dmudlofer SLeidenftein beseidmet fein Grab,
es trégt die JInfdrift:

Hier ruht
ein rechtschaffener deut-
scher Mann. Ein eifriger
Christ. Ein treuer Gatte.

Christoph Ritter Gluck

der erhabenen Tonkunst
grosser Meister.
Er starb am 15. November 1787.

Blud hinterlief feiner Srau ein nidt unbedeutendes Dermdgen.
Bereits 1768 war er im Befiy eines Hanfes am Rennwege, das er
1781 gegen ein ftattlidheres auf den Wieden vertanfdte. Ein weites
Baus mit Garten befaf er in Berdytoldsdorf bei Wien. Seine gefammte
BHinterlaffenfdiaft {dhigte man auf 600,000 Sranfen..

Seine Battin ifiberlebte ihn nod) faft 13 Jahre. Sie wurde an
feiner Seite bearaben; der Grabftein, der ihr Grab dedt, trigt die

Infcprift:
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Hier
ruhet sanft neben ihrem Gemahl

Maria Anna Edle von Gluck, geborne Pergin,

Sie war eine gute Christinn
Und im Stillen die Mutter der Armen.

Von jedem, der sie kannte, geliebt und geschitzt,
Endete sie im 71. Jahre die Laufbahn ihres Lebens
Und lohnte mit Grossmuth jené,

Die es verdienten.

Sie starb den 12. Méirz 1800.

Dies
Denkmal der innigsten Verehrung
von
ihrem dankbaren Neffen

Karl von Gluck.

@in {ddnes DenPmal fefte unferm Mleifter Piccini mit jenem
Briefe, der im ,,Journal de Paris*“*) am 15. December 1787 ab-
gedrudt ift, in weldem er 3u einer alljifrlidhen Gedentfeier fiir den
Meifter auffordert. Der Brief ift jugleidh ein {dhones Feugnif fiir die
edle Gefinnung des Ulannes, der unferm Nleifter als Rival gegeniiber
geftellt worden war, daf er sum heil wenigftens nod) hier Play
finden mége: **)

*) No. 349 p- 1501—1502. Samedi 15 décembre 1787.

*#) Messieurs, ce n'est pas I'éloge du grand compositeur dont votre journal nous
a annoncé la mort que je veux faire dans la lettre que j'ai I'h de vous ad .
La guerre icale dont cet h éleébre et moi fimes la cause, mais dont il ne
fut pas la victime, ferait suspecter, cet éloge par ceux qui ne me connaissent que
par mes ouvrages ou par mon nom. C'est & vous messieurs, historiens de cette guerre
et de la révolution icale qu'elle a opérée en France, & louer dignement 'homme
& qui votre théitre lyrique doit autant que la scéne frangaise au grand Corneille.
L’luhe vient de consacrer plus qu'un éloge, quelque bien fait qu'il puisse étre, & la

e de SacchinisFl1 lui a décerné un buste dans a Galerie; Rome a placé
I'image de ce grand compositeur dans le Panthéon; et le marbre retracq aux jeux
d'un peuple qui aime véritabl t la que, les traits d'un homme qui a le plus

honoré cet art.



—— 186 ——

JHieine Gervert! lidy ' will in diefem Briefe, den id) Jhnen 3u
fiberfenden die Ehre habe, Teine Lobrede auf den grofert Tonfefzer
halten, von deffen Ubleben Jhr Journal uns benadyriditigt hat. Der
mufifalifhe Krieg, deffen Urfaden diefer beriihmte Mann und id)
gewefen, deffen Opfer er jedod) nidyt war, wiirde diefe Lobrede bei
Denjenigen verdddytigen, die mid) nur aus meinen Werlen oder nady
meintem Llamen fennen. An Jhnen, meine Berren, den Gefdyidyts-
fdyreibern diefes Hrieges und der mufifalifdhen Revolution, die in
Srantreid) dadurd) bewirft wurde, ift es, den Mann wiirdig su loben,
dem Jhr lyrifhes Theater fo viel verdanft, als wie das franzéfijdre
Sdanfpiel dem grofen Corneille. Jtalien weihte mehr als eine
Sobrede, fo gut fie fein modyte, dem Gedddhtnifie Sacchini’s. §lorens
hat ihm ein Bruftbild in feiner BGallerie beftimmt, Rom hat das
Bild -des grofen Componiftenn im Panthéon aufgeftellt, und der
Marmor 3eigt den Augen eines Dolfes, weldes die Mufif wahrhaft
liebt, die Biige eines Nlannes, welder diefe Hunft am meiften
geefyrt hat.

3d) wage es, Jhnen fiir den Ritter Glud eine Kuldigung vor-
sufdhlagen, welde [inger danern Pann, als der Mlarmor, und welde
felbft der fernften Yladywelt nidyt die Fiige, weldye die von Jhnen
aufgeriditete Biifte” bewahrt, wol aber das Bild des Benius iiber-
liefert, den die Kunft und Sranfreid) 3u efren verpflichtet find. Iy
{dlage Jhnen alfo vor, ,3ur Ehre des Ritters Glud ein jdhrlides
Concert ju griinden, das an feinem Qodestage ftattzufinden hditte,
wenn diefer Tag nidt ein Operntag ift, und in weldem nidts als

h 13,

J'oserai vous prop pour le Gluck un hommage qui peut durer plus
que le marbre encore, et qui peut transmettre & la postérité la plus 1eculée non
ses traits, que le buste que vous lui avez élevé conservera, mais I'image du génie, que
I'art et la France doivent honorer. Je vous propose, en conséquence, de fonder en
honneur du chevalier Gluck, un concert annuel, qui aura lieu de jour desa mort, si
ce jour la n'est pas un jour d’Opéra, et dans lequel on n'exé it que sa
Une institution semblable me parait la plus digne de consacrer la mémaire de Glucl:,
et elle joint & cet avantage celui de servir encore aprés sa mort l'art qu'il professa

d'une iére si écl pendant sa vie.
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feine Nufif ‘aufgefiihrt ‘werden’ follte”. — Eine derartige Stiftung
fdpeint mir am wiirdigften Gluds BGedddytniff su feiern und fle ver-
bindet mit diefem Dortheile jugleid) den, der Kunft nody nady feinem
@ode 3u dienen, die er wdihrend feines Lebens auf eine fo herrlide
Weife gefibt hat.” ,




dslntes Rayitel,

Gluk — Hindel uud Bady,

t engerer Bejiehung nad) ihrer Hinftlerifhen Sdaffens-

b thitigfeit ftehen nur die letgenannten beiden Hleifter:

Bidndel und Bady; Glud ift ihnen anzureiben, weil aud

, unter dem Einfluf &hnlider Ideen {daffend, auf feinem

biete eben fo die letsten Confequenjen joa, wie jene auf ihren
GBebieten.

Bis weit in das fedyzehnte Jahrhundert hinein wurde der Gang
der Entwidelung unferer Kunft faft ausfdlieflid) durd) die Kirche
beeinflufit; unter der Rerrfdiaft der religidfen Jdeen waven namentlidy
die Docalformen, und swar als mehr- und vielftimmige, in grofer Sille
ausgebildet worden. Der nene Beift, der feit dem viersehnten Jahr-
hundert audy in Dentidhland sum Durdbrud) gelangte und in der
Reformation fid)y gipfelte, lief dann das Dolfslied mdidytig emporbliihen
und unter feinem treibenden Einfluffe erlangte aund) die weltlide
Mufit und mit ihr die Infirumentalmufif aréfere Veadtung und
felbftdndige Ausbildung. Die Pflege des einftimmigen Gefanges fiihrte
dann 3u jener Umgeftaltung der dramatifdhen Formen, aus welder die
Oper und das Oratorinum als die hidften Producte diefer ganzen
Entwidelung hervorgingen.
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Als Bady 'und 'Hndel -im'Beginne des aditzehnten Jahrhunderts
in ihre Finftlerijdhe £aufbahn eintraten, hatte fidy die gefammte NMufit-
pragis fdon in den ver{djiedenften Ridytungen versweigt und zum Theil
hody bedentfame Refultate gewonnen. Das flebenzehnte Jahrhundert
hatte nidyt nur auf Pirdlihem, fondern audy auf weltlidem Gebicte
eine grofie Mlenge neuer Nufitformen erzengt und die alten entfprediend
umgeftaltet. Die Docalformen des proteftantijdien Cultus: Choral
und llotette namentlidy waren nidyt einfluflos anf die Ent-
widelungdes,nunfidgbildenden Inftrumentalftils geblicben.
§iir den Orgelftil wurde hauptfdcdlidy der Choral grundleglidh, fiir
den Clavierftil, ebenfo wie fiir den Stil der amdern JInfirumente
das weltlide £ied, die Nlotette und vor allem der Tans.

Bu befonderer Bliithe war, unter dem flegenden Einfluffe der
Gewalt italienifdien Gefanges, die italienifde Oper gelangt, die
bald aud) in andern L£&ndern feften Boden fafite und auf die gefammte
Mufitpraris in Deutihland, Frantfreid) und England ent{deidende Ein-
wirfung gewann. Sie fand bald iiberall an den Fiirften aller £dnder
Sdfiter und Befdrderer und half dem entiprediend audy den Gang der
gefammten Ninfifpraris beftimmen.

Wie Hdndel und Bad), fo fand audy Glud friih feine erfen
AUnregungen zur Mufif im Kirdendienft, aber dod) unter wefentlid
andern Bedingungen. Jene beiden, friih mit dem Beifte des Proteftan-
tismus gendfrt, erhielten ifire fpecielle Ausbildung fiir thren Beruf in
der Organiftenfdyule; fie wurden hier mit den Hinftlideren Formen des
Docaljtils eben fo befannt gemadyt, wie mit deren bereits erfolgender
Uebertragung anf den JInfirumentalftil, und fie wuften diefen dann
eben fo Punftvoll 3u geflalten, als fle ihm ihre Thitigleit widmeten,
wie jenen. Als Hdndel feinen Kirdjendienft verlief und in Hamburg
fich dem Dienfte der italienifhen ®per juwendete, gab er’ dabei fein
ernftes Kunftftreben nidt anf, fondern er war bemiiht, durd) die, in
ernfteren Studien gewonnene Tednif die Oper felber Funftvoller 3u
geftalten, fle auf eine hohere Stufe ifrer Bedentung ju ftellen. Das
ift es, wodurdy fihg haupt{dcdlidy diefe italienifden Opern Hdndels
vort den fritheften Gluds unterfdeiden. Diefer Uleifter war frith
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durdy die -eigene -2Art des'Patholifchen Cultus und der diefen begleitenden
Mufif auf das mehyr finnlid) veizvolle Element derfelben geffifhrt worden
und fein weiterer Bildungs- und Lebensgang hatte ihn in diefer
Riditung energifd) weiter gebradit. Die Unterweifung Sammartini’s
befdyrdntte fid) wol hanptfidlidy darauf, ifm mit den {dhlagendften,
dramatifd)y wirffamften Mitteln mufifalifhen Ausdruds befannt 3u
madjens, das besengen feine erften Opern, So wirtjam, wie Glud {don
hier, hat Hdndel niemals die italienijhe Cantilene 3u verwenden ver-
ftanden. Blindels Urien find vielmehr liedmdfig conflenirt, aus
eingelnen, meift fursen lotiven jufammengeftellt und in der Regel
fehr Punftooll ineinander gefiigt. Bluds Arien find dagegen vielmehr
darauf beredynet, den Klang der Stimmen sur hddft mdgliden finnlid
reizpollen Entfaltung 3u bringen, fie erheben fidy meift ju grofem
Sdywunge, in breit ansténenden Phrafen. So f{dwungvolle AUrien wie
die, in den XYlotenbeilagen mitgetheilten: ,,Se mai senti spirarti
sul volto** oder ,,Getta il nocchier talora* bdiirften wir in
Bdndels italienifdien ®pern vergeblidy fudjen, wdhrend wieder deffen
feines ardyiteftonifies Befiige Paum eine der Glud'jden Urien
seigt. Darauf vor allem beruht es, daf beide Nieifter {dlieflid) nady
ganj verfdyiedenen Seiten gedrdngt wurden, daff BHdndel die dufere
Darftellung bei feinen dramatifdien Werfen gan3 aunfgab und das
Oratorinm jur hddften Hdhe filhrte, wihrend Blud gerade die
dufere Darftellung, die Scenerie jun einem Hanptfactor madyte und
diefe eingehend bei feiner Mufif mit in Redynung 300,

Auf diefem Wege {duf Bdndel mehrere Opern, die an Kunftwerth
Ulles iibertreffen, was die italienifdie Oyper iiberhaupt 3u leiften ver-
modite. @r Qatte fidh nidt nur den gangen dvamatifdhen Upparat der-
felben 3u vollftdndiger Herr{daft angeeignet, fondern war -aud) jugleidy
mit den Sormen des Hinfiliden Contrapuntts vertraut und das giebt
feinen @pern gréferen PHinftlerifhen Werth. Der Stil der d&lteren
italieni{en ®per fommt dadurd) bei ithm 3u ent{diieden hddyfter Ans-
geftaltung, aber das ift dody nur von jzeitlidher Vedemtung. Die
italienifjhe Oper Fonnte nad) diefer Seite ju Peiner weiteren Ent-
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widelung melyr gelangen, fie mufte nmgeformt werden in dem Sinne,
wie das Glud that.

3wangig Opern hatte diefer im Stile der alten italienijden Oper
gefdyrieben, als er, ein gereifter Mann, feine Reform begann. Diefe
war demnad) nidht das Product jugendlihen Dranges nady Lleuernng,
fondern das Ergebniff reidier Erfahrung und des eingehendern Kunit-
verftdndniffes. Biebt er dody felber in einer vollftindigen Abhandlung,
in der Dedication, mit welder er feine Oper ,,Alceste** dem Grof-
herjog von Toscana widmete, dariiber ausfiihrlidy Redjenfdaft.

@ fpridit in ihr feine AUnfdanung vom Iefen der dramatifden
Mufif fo tar aus, daff man nidyt begreift, wie er bis auf den heutigen
@ag {o miffverftanden werden fonnte. Offen befennt er, daff er nidt
entfernt daran dadyte, den alten @Organismus der Oper anfinldfen,
die Formen desfelben ju sertriimmern, oder aud) nur allmdlig verwil-
dern 3u laffen. &r will nidts weiter, als jedem eingelnen Theil der-
felben nad) feiner eigenften Ueberjengung den redyten Platy anweifen. Er
fuchte damit nur die Mufif su ihrer wahren Beftimmung suriidsufiihren,
das ift: die Didtung 3zu unterftiigen, um den Ausdrud der Gefiihle
und das JInterefie der Situationen ju verftdrfen, ohne die Handlung
3u unterbredyen, oder durd) unniige Dersierungen ju entftellen. Er
glaubt, ,die Ulufit miife fiir die Poefie das fein, was die Lebhaftigleit
der Farben und eine gliifliche Mifdung von Sdhatten und Lidht fiir
eine fehlerfreie und wohlgeordnete Feidnung find, welde nur dazu
dienent, Ddie Figuren 3u beleben, ohne die Umriffe 3u 3erftdren.”
Demnad) Klitet er fidy: ,den Sdhaufpieler im Seuer des Dialogs 3u
unterbredien, um ihn ein langweiliges Ritornell abwarten 3u laffen,
oder pldglidy mitten in einer Phrafe bei einem giinftigen Docale anf-
suhalten, damit er entweder in einer langen Paffage die BeweglidiPeit
feiner {dhdnen Stimme 3eigen ¥3nne, oder abjuwarten, bis das Ordyefter
ihm Beit laffe, Euft 3u einer langen Sermate 3u {hdpfen.” Er ift weit
davon entfernt, die Form der AUrie aufsugeben, und fie in
feiner Oper durd das Recitativ 3u erfepen, ganz im
Gegentheil will er iiber die jweite Halfte der Arie
nidt rafd) hinweg gehen, ,wenn diefe vielleidht der leidenfdhaft-



lidyfte ‘und' widitigfte Theil-ift, nur um regelmdfig viermal die Worte
der Arie wiederholen 3u ¥nnen; und er erlaubt fid) andy nidyt die Arie
dort 3u fdyliefen, wo der Sinn nidyt fdliefit, nur um dem Sdnger BGe-
legenheit 3u verfdaffen, feine Fertigleit im Dariiven einer Stelle jeigen
su Pnnen.” Ylur nidyt fiic diefen und feine felbftifhen, untiinftleri-
{den Fwede will er die Arie verwendet wiffen; fie foll immer einer
der Dauptfactoren der dramatifdien Wirtung fein, Einjig in diefem
Sinn will er .and) die iibrigen Formen und JInftrumente eingefiihrt
wiffen.  Jene follen nidht nur unterhalten und. diefe nidt nur mit
langweiligen Ritornellen die Handlung unterbredyen.

Er verlangt mit vollem Redyt: daf die Ouvertiire den Fuhodrer
auf den Charafter der Handlung, die man darjuftellen gedenft, vor-
bereiten und ihm den JInhalt derfelben andeuten foll; daf die JIn-
ftreumente immer nur im Derhdltnif mit dem GBrade des JIntereffes
und der Leidenfdhaft angewendet werden miifien, und daf man vermei-
den folle, im Dialog einen fo grofien Fwifdenraum 3wijden dem Re-
citativ und der Urie 3u laffen, um nidt, dem Sinn entgegen, die
Periode 3u unterbredien und den Gefang und das Feuer der Scene am
unredyten @Orte 3u ftdren.

Weiterhin glaubte er ,einen grofen Theil feiner Vemiihungen anf
die @rsielung einer edlen Einfadheit verwenden su miiffen”, daher
vermied er es aud), anf Koften der Klarheit mit Sdhwierigleiten 3u
prunfen; er hat niemals auf die Erfindung eines neuen
Gedanfens irgend einen Werth geleat, wenn er nidt
von der Situation felbft herbeigefiihrt und dem Aus-
drud angemeffen war.

Wir haben an den einjelnen Werfen nadyuweifen verfudt, wie
Glud allmilig diefe Reform vollzieht. Wir seigten, wie feine ® uver-
tiiven, anfangs nur Einleitungen, die ganj entfernt mit der eigent-
lidgen Bandlung in Fufammenhang ftehen, allmdlig 3u wirbliden
Ordyefterprologen werden, die uns aunf das Kommende durd) gan
divecte Binweife vorbereiten. &s mwurde dort dargethan, wie fdhon die
Ouverture 3u ,Orphens auf Dorglinge hinweift und wie die Nlotive
immer bedentfamer und inhaltvoller werden, immer mehr den Charafter



des blogen’ Tonfpiels- abftreifen. ' Die Wirtung durd) den Contraft,
weldyen die alte Schule in ihrer weitidweifigen Weife durd) verfdjiedene
rhythmificte Sdte 3u erreidien fudite, wird jeht wirkfamer in einem
Sae durd) Entgegenfeppen verfdieden daralterifirter Nlotive gewonnen.
&in nod) bedeutfamerer Fort{dyritt ift in den Ehdren erveidyt: diefe
waren aus der italieni{hen Oper faft gan3 herausgeworfen; Glud
fiihet fle wieder ein und madyt fle sugleid) 3u wefentlidien Factoren
der dramatifden Wirlung. Er geht auf die Pnappe Liedform suriid,
indem er fie aber mit den Nitteln feiner reidheren und andy in
Iebendigever polyphon dargeftellter Barmonif ausftattet, wird der
Chor eine wirflide dramatifdy wirfende Madyt.

Die bedentendfte Umgeftaltung aber erfubren durd) ihn Recitativ
und Arie. An Stelle der leidyten, faft leichtfertigen Declamation des
Recitativs, wie fie in der dlteren italienifdyen Oper gefibt wird, tritt
jene,.mit dem reidiften Derftdndnifi erwogene, nady welder nidt nus
jedes Wort nady feiner logifdhent Bedentung, fondern zugleid) and in
"~ dem Beftreben betont wird, durd) die Summe der fo gewonmnenen
AUccente jugleidh) einen Gefammtausdrud der Stimmung ju gewinnen,

GBGang in  Oderfelben Ieife gelangt Glud aud) 3u der neuen
Arienform. JIm ,Orphens” und felbft nody in der ,Ulcefte” hilt
er nod) mehr an der behaglichen Breite, mit weldper die ttalienifche
Oper die eine Stimmung austdnt, feft; erft mit ,Iphigenie in Aulis”
hat er die Pnappe Arienform ganj gewonnen, die {dhlagfertig Perfonen
Situationen und Stimmungen jeidynet, und damit erft ift die Reform
der Oper als beendet 3u betradyten. Die Bedentung derfelben wird
viel ju einfeitig bejeidynet, wenn man nur anf die DortrefflidyPeit der
Declamation, auf die tiefe pfydologifdhe Wakhrheit des IWortanusdruds
hinweift. Durd) fie wird die Derftindlidifeit des, die Handlung moti-
virenden Dialogs beférdert, und feit £ully und Rameau waren die
franzofi{dhenn Componiften beftrebt, diefen AUnfordernngen mdglidft tren
3u entfpredien, und daff Glud nady diefer Ridytung von ihnen lernte,
wiffen wir. AUllein mit diefer, audy nody fo fein abgewogenen Decla-
mation ift dody im Grunde nur wenig gewonnern; der eigentlidie Ylerv
der Handlung, die fubftansielle Empfindung wird davon nur wenig

Retfmann, Glud. 13
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berfihrt/\\Erft) i Cdent Codlligl lausgepragten Mufitformen fommen die,
den dramatifchen Derlauf bedingenden pfydologifchen Prozeffe 3u finnlidy
gegenwdrtiger Erfdyeinung, und davauf beruht Gluds ungleidy hidhere
Bedeutung, daf er die lyrifhe Empfindung auf ihre Pointen sufammen-
gefaft, im engfien Unidlu§ an das Wort, aber dod) in felbftdndigen,
abgefdﬂoﬁ'eﬁm @onformen 3u jwingendem Ansdrude bringt. Diefe
SahigPeit hatte er aus feiner Thétigleit anf dem Bebiete der italienijden
Oper fid) erworben. JIn ihr ift Alles Form und Stimmung, und die
Arie bot den vollftdndigften AUpparat fiir den Erguff der ver{diedenften
Empfindungen; aber er erfdien fiir den Sortgang der dramatifden
Bardlung 3u weitjdweifig; BGlud riidte ihn_deshalb jujammen, er
entfleidete ihn von allem Unwefentlihen und befeelte ihn durd) feine
fcpdirferen Wort- und Gefiihlsaccente. Die daralteriftifchen Intervallen-
fdyritte des recitativifien Befanges werden jeht andy der Arie ein-
verleibt und diefe gelangt dadurd) nidyt nur 3u dramatifdrer Wahrheit,
fondern audy 3u einer JInnigfeit der Empfindung, welde die Oper
bisher nidyt fannte. Die Perfonen, weldye uns in der Oper vorgefiifrt
werden, gewinnen dadurd), daff die eingelnen Gefiihlsausbriide aunf-
einander besogen werden, Charalfter und die Handlung wird dramatifd
belebt. Diefe Enappen Formen ftattet der Hleifter dann mit einer
reidieren Barmonif und einer unemdlidy verfeinerten JInftrumentation
aus, daff man feinem eigenen Ausfprude: ,daf er beim Sdhaffen vor
allem den NMufifer 3u vergeflen fudyt”, ‘eine andere Bedentung geben
mug, als in der Regel gefdhieht. Glud war und blieb Mufifer in der
walhren Bedeutung des Wortes: feine Harmonit ift nicht fo tief und
veidy wie die eines Bad) oder Hdndel, aber fie iiberragt dody alle
friiheren und gleidyseitigen Erfdeinungen auf dem Gebiete der Oper
gan3 bedeutend und feine Infirumentation ift gan3 eigenthiimlidh und
fteht der unfrigen ndher, als die eines Hdndel oder Bad). Die
eigentlidien Aufgaben bdiefer Uleifter erforderten einen Stil, der mehr
auf dem Docalftil bafirt, der den Klang weniger in feiner finnliden

Gewalt wirfend erfdeinen [GGt; daher wird audy der Orchefterftil beider

immer nod) mehr nad) vocalen Principien gebildet, die eingelnen JIn-
flrumente werden von ihnen vielmehr nad) ithrem Ton- und weniger



nady ihrem'/Klangbermdgen' verwendet. Gluds befondere Aufgaben
fiihrten ifin dem entgegen daranf, den @rdjefterftil Rameaun’s weiter
au bilden, die JInftrumente weniger an der Polyphonie des Befanges
Theil nehmen 3u laffen, fondern mit den Kldngen eingelner JInftru-
mente befondere Farben und dadurdy eigenthiimlidiere Wirkung hervor-
subringen. ®Bevade nady diefer Ridytung ersielte Glud befondere
@rfolge. Soldie Wirlung, wie er mit feinen Pofaunen in der Ouvertiire
sur ,Alcefte’ oder durdy ihre Derbindung mit Fagotten und Hdrnern
bei dem ,,Dieu puissant' des Oberpriefters, oder mit den
Clarinetten, ®Oboen und Hdrnern in der dritten Scene des jweiten
Acts in der ,Armida” und in vielen anderen erveidyte, hatte vor thm
nod) fein Operncomponift hervorgebradyt. Daher darf man jene
Ueufernng GBluds aud) nnr dahin verftehen, daf er nur den
italienifden Niufifer vergeffen mnfite, der, unbefiimmert um die
dramatifche Entwidelung, diefe in einjzelne lyrifdhe Ergiiffe aufldfte, um
jede dann in einem mdglidyft weit ausgefponnenen Tonfate darjulegen.
@ mufite vergefen, daf man damals von dem Mufifer den gréften
Aufwand aller nur finnlid) reizenden und riihvenden Ntittel verlangte,
'unb diefe Riidhaltung, mit der Unterordnung unter Tegt und Situation,
die tm Ausdrudle des Wortes und der mufifalifhen Darftellung des
ethifhen Bintergrundes der ganzen Bandlung hddifte Anfgabe fah und
fidy fdente, in Ritornellen, Siervathen und Cadenzen die Handlung 3u
unterbredien, madite Glud um Sddpfer der Oper feiner Feit, der
sogenannten heroifden Oper. Diefe verfeit uns, wie das Haffifdre
Epos, dem fie ilzie Stoffe entnimmt, in die, aus der Gemiithswelt der
mythifden Beit entwidelte Welt der Heroen. Diefe ift nidyt geradesu
ertrdumt, fondern fie ift der wirllidien Welt nachgebildet, aber aller
, Bufilligfeiten der duferen Erideinungsform enthoben, und darum
gewaltiger und erhabener. &s ift eine muhig fih ausbreitende, objective
Welt; ihre Helden erfdieinen als allgemeine Typen menjdlicher Kraft
und {o muf fie die Tonfunift seidynen; eben ihrer AUllgemeinheit halber
fdhliefen fie eine feinere Charafteriftif aus. So hat fie Glud hin-
suftellen verflanden, wie Peiner aufer ihm, weil er fihy thnen unter-
ordriete. Deshalb gab er eine ganje Reihe mufitalijther Darftellungs-
13*



mittel ' 'der ' italienifden’ Oper auf und vmng&e diefe formell gang
bedentend. Einer folden Riidhaltung war jener andere ieifter, der
gleidfalls die eine Hdlfte feines Lebens der italienifhen Oper gewidmet
hatte: Georg Sriedridh Handel, nidt fihig. Er war im Gegen-
theil bemiift, den gangen Upparat der italienifhen Oper nidt nur
nidt ju verengen, fondern 3u erweitern, damit die theatralifde, die
feenifche Darflellung fiberfliiffig wiirde. Er giebt nidyts von den Mitteln
der italienifdhen Oper auf, fondern er erweitert fie vielmehr und erfiillt
die breiten Sormen derfelben, die er aud) auf den Chor iibertrdgt, mit
feinem gewaltigen, von den Wunderthaten der alten Gefdjidhte erfiillten
Beift, wozn ihn feine Meifter{daft im Contrapunft vollftindig befihigte.
Er entfleidet die Darftellung feiner Stoffe von allem dufern BVeiwerfe:
Decoration, Action und Coftiim und [Aft die Handlung nur vor unferm
inneren Uuge voriibersichen; fle entwidelt fid) nur nad) ihrem inneren
Derlanf, nady thren pfydologifhen Prozefien, an deren lebendiger,
unmittelbarer Darftellung die Tonfunft den lebhafteften Untheil nimmt;
und was fte hier vermag, das hat Blndel in foldem Umfange, in
foldyer Uleifteridhaft juerft geseigt. JIn unmittelbarem An{dhluf an die
Sitnationen {dafft er Tonbilder, die den ganzen dramatifden Derlauf
rine auf fidy felbft besogen, 3u unmittelbarer, erfdhydpfender Unfdanung
bxﬁingen, und die, weil fie nidyt fdnell an uns voriibersiehert, Raum
gem&lzren,' fidh in fle 3u vertiefen. Damit ift die Sorm gewonten, in
weldier uns eine gange Reihe dramatifdher Stoffe — wie beifpielsweife
die der heiligen Befdyidhte entlehnten — vorgefiihrt werden Fdnnen. Diefe
Stoffe find audy durd) die impofantefte Theaterwirlidyfeit nidyt in ifrer
gangen Grdfie darsuftellen; dies muf der Santafie iiberlaflen werden,
und um diefer den Uufbau der BHandlung zu erleihtern, bietet die
Mufit ihre wirtfamften Hlittel anf und verwendet fie ju ausfiihrlichfter,
and) in das Eingelne eingehendfter Darftellung. Um der Phantafie
Beit und Anvegung 3u gewdhren, fidy in den Stoff ganj 3u vertiefen,
muf fle fid) vielmehr ausbreiten, muf umptdndlider werden. Recitatio
und Arie erfdjeinen daher hier in erweiterter Sorm als bei der Oper
und ebenfo and) die Enfemblefifse. Reidie Derwendung findet audy die
Inftrumentalmufif, durd) deren wirffamere Betheiligung hauptfidlid



die Scenerie/i) dal) erfelt_werderi Pann. Eines der midytiaften Hiilfs
mittel oratorifdher Darftellung wird der Chor, der eine Unsdehnung
gewinnt, wie niemals in der Oper und in allen Formen, von der ein-
fadyften bis jur Finftlidften jur Derwendung fommt Die Grife der
Anfdauung und Siderheit in der Ausfiihrung, die 3u einer folden
Darftellung gehdrt, hatte Bindel entfdhieden durdy feine langjdhrige
Thatigleit innerhalb der italieni{hen Oper fid) angeeignet. Seine erften
derartigen Werle: ,Efther’ — ,Deborah” — ,Athalia” — weifen nod
anf theatrali{die Darfteflung hin; erft mit den {pdteren gewaltigeren
Werlen: ,Jsrael in AUegypten’ — ,Saul’ — ,Meffias” — ,Samfon” —
»Judas Matfablus’ und ,Jofua” {fuf er die nunvergdngliden Uleifter-
werfe diefer Sorm. Diefe Stoffe in ifiren grofartigften und allgemeinften
Begiehungen jur Welt und Weltgefdidte aufzufaffen und fo darsuftellen,
das war Bdndels eigenfte Niffion und dem entfprediend mufte fidhy andy
fein Stil anders geftalten, wie der ecines Blud, deffen Stoffe einer
andern Welt angehdren nund die 3u ifver Darftellung des dnferen finn-
lidgen Upparats bediirfen.

In anderer Ridtung fand endlidy Joh. Seb. VBady feine AUnfgabe,
ebenfalls durd) feinen SLebensgang bedingt. Wie Edndel, war audy
er aus der Organiftenfdule hervorgegangen, dabei aber hatten ihn feine
Stelfungen in Arnftadt, Miihlhanfen, Weimar, in Hdthen umd in
Seipsig dazu gefiihrt, die Mufit als die Kunft des Ausdruds oder
perfdnlidften Empfindungen des Eingelnen ju erfaffen. Das Orgelfpiel
wihrend des Bottesdienftes und ebenfo die Hirdhenmufit follen denm
perfonliden Untheil, den die Gemeinde am GBottesdienft nimmt, leiten,
regeln und erhdhen. Das perfonlide Empfinden eines jeden Eingelnen
foll durd) Beides hinilbergeleitet werden in die Stimmung ehrfurdyis-
vofler AUnbetung, demiithigen Gebetes, hodheiligen Jubels und Dantes.
Diefe Aufgabe ift eine wefentlidy andere als jeme, welde Hindel ju
[8fen friih {don begann, wenn fie and) in ihren Ausgangs- und End-
punften jufammentreffen. JIn Kthen aber, wo Bad) nidt fiir das
~ religidfe Bediirfniff su forgen hatte, diente er dem Hinftlerifhen feines

Siivften. 3In diefem Sinne {dyrieb er feine Clavierwerfe und feine
Kammermufil, die deshalb ebenfo wie feine Firdylidhen Werle der



Uusdrud’ des-rein’perfonlidien Empfindens des Meifters werden mufiten;
und in der Feit, in welder er Ghnlide Stoffe behandelt, wie Hindel,
ftand er wieder inmitten einer Gemeinde, anf deren perfdnlides
Empfinden er direct Einfluf gewinnen mufte und wollte. Dem ent-
fprediend aber fdyrieb er nidyt eigentlidy Mratorien, fondern Paffions-
mufifen, Weffen, ein Magnificat md Cantaten. Die
Paffionsmufif it das Oratorium, an weldem die Gemeinde direct
Untheil nehmen muf. Jeder Einzelne foll des Opfertodes des Erldfers
theilhaftia werden, und o ift es gan3 felbftverfténdlich, daff er bei dem
Qratorinm aud) feine Stimme erhebt, im Choral Diefer durdans
verdnderte Standpunft, welden Bad) feinen Stoffen gegeniiber ein-
nimmt, giebt ihm aud) eine verdnderte und gréfere Bedentung fiir
die Kunftentwidelung.

it feinen monumentalen dramatifhen Werfen hat G Ind die
Sorm der Oper Hinftlerifd) organifirt, fo daf fte grundleglidhy fiir die
gange weitere Entwidelung geworden ift, und die befondere Weife feiner
Inftrumentation blieb nidyt gany ohne Einfluf auf die neue Mrgani-
{ation des Ordyefters; allein diefer erftrect fidh nidyt weiter, als, wie
friiher nadgewiefen wurde, anf die reidhere Derwerthung des Klang-
wefens, JIn ganj gleidier Weife ftellte dann Bindel die Form des
Oratoriums fiiv alle Feiten feft. Auferdem componirte Hindel audy
eine Reihe von JInfirumentalwerfen, die indef weder an f{id), nody
fiir die Kunftentwidelung bedentungsvoll geworden find. Er fdyrieb
fle faft ausfdlieflidy fiir praftifhe Fwede, fiir feine hodhariftoPrati-
fden Sdiilerinnen und fiir feine OSffentlidhen Uufflihrungen. Die
Dertiefung, weldje diefe mehr dem individuellen Unsdrud dienenden
Sormen erfordern, lag auferhalb feiner AUnfgabe. Diefe fiel vielmehr
jenem MNleifter 3u, der felbft die grofartigften weltaefdrichtlidhen Ereig-
niffe in ifrer Ginwirfung auf das Gemiith erfafte, Joh. Seb. Bad.

Diefer Meifter fatte fich alle inftrumentalen NMittel und Sormen
feiner Beit angeeignet, nidht nur die contrapunttifhen und die Tans-
formen der Suite, die Sorm der Sonate n. dgl., fondern andy die freieren
der Dariation, des Priludiums und der Santafie, und indem er fie mit
eben dem tiefen JInhalte erfiillte, wie feine Docalformen, gab er den
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meiften nidyt/ur montiimentale|Bedeutung, fondern erwedte mit ihnen
sugleidy jenen neuen Geift, der nunmehr der Mufifentwidelung eine
neue Ridtung gab. ' So vollendete fid) in ihm die Kunft als dyriftlicge
Kunft und trat 3ugleidy als weltlidhe, als felbftdndige Infirumental-
mufif in bisher nidyt gefannter Weife in die Erfcheinung.

Das, den drei grofen Uleiftern . Bemeinfame ift demnad), daff fie
alle dret unter dem Einfluf der hddiften und heiligften Jdeen, die
sugleid) die wefentlichften und treibenden des menfdylichen Lebens find,
Fiinftlerifd) {daffend thdtig waren ; bei & [u & offenbaren fie fid) nady ihrer
Erfdeinungsweife in der antifen, bei Hindel und Bad) in der
driftliden Welt; jener erfafte die Ereigniffe dann mehr nady ihrer
grofien welthiftorifhen Bedentung, diefer nady ihrem Eindrud auf die
perfdnliche Empfindung, und er bereitet damit die neme Ridytung vor,
in weldyer das gemiithlide Derhalten jur Aatur, der ELiebe Luft and
Leid, Form und Klang in der UTufif gewinnen, die Wunder der
Sddpfung und and) profane Weltbegebenheiten anf die Fiinftlerifdhe
Santafie wirfen, bei Haydn, Mozart und Beethoven.

R
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N°2. Arie der,ViteHia”.aus La Clemenza di Tito.
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N?°8. Aria aus Ezio.

.

-1

Oboe Solo. [HEE

Corno Solo.

Violino 1.

Violino II.

Massimo.




21

3 4

N

T
1

fo







28

1
i
&
lo

ilrus -cel

D)

1
1 ﬁ.. I-.J.nn.w
o« A. rr 4
N
4. ﬁ. 1
| | ]
| E ]
| 38 b 5 =
T 113 lf 2
]
) 3 ol K
£
]
©
ol g
[}
! 8
» 1 a8




23

ﬁ;- o 7
|1
118 ™ 1 .#uw
lAl
< H ol 2 |#d
M ]
A
Ul M " ! Ul F e
=
St *H BT
»El. Q| 4 . (VI
1
<
(=]
£
Qo
...J- ol g8 o
f-.L.._ ! Pl g -
o

Y
. o9
hid

3

4
+—

+

res-tar




25

i ar-re -

. qua - si




26

r'XF P9
L 3.4

v ]
1
1

¢

¥

@)

fa.

[

,e

Se

AL
——

T




27

-le

——

¢

e

[

il rus -

[

Jcel -

ro

- ve -

po-

1
|
Bt
)
ol H 8 [
1 b | Jiu
el g e
1
1
L a.
¢ L3 Ny L L Vil
(9
- red
s
\
1
g1
e
| o
g
L




28

bas

un ra-mo -

- SO0

so

I
sas

Tty

T

e

- fto,

len

mo-ra

RS N SESEOS S | R S S e

2
1o

scel




29

o

i L hinke
b | '
]

8 ol 8
)

M §

1

.L ia ]
w




80

—

-5
) ol

1

<

- S81ar -

- Tes -

lqua -

<N

- 80

sas-




81

) A 4

-tar

171

1P e,
11 ITEE

qua-si ar-res

y 73

b
L 4

el el ____|

28




82

£ 2he o ,

T

Y
17

s 2 2

1 v 4

bho







34

b
da mor

fio

Gon

non

! 4

ginc op- por




—---

85

[

‘!11
'

1 P
'
™Y APTT -
]
1 :
L el Z
]
<
H- 14 &
N
Hl e
Q







panadEORD MUDIC Lastiaity




www.libtool.com.cn



www.libtool.com.cn



