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COURS

D'ARCHEOLOGIE

SACREE.






Langres, le 15 juillet 1854.

Mon cher Abbé,

Quoique je n’aie pu que parcourir quelques chapitres
de votre intéressant ouvrage sur I'Archéologie sacrée,
ce simple apercu a suffi pour me donner la conviction
qu’il ne pourrait manquer d’étre favorablement accueilli
non seulement par le clergé, auquel il sera aussi utile
qu’agréable, mais encore par tous ceux qui aiment &
s’occuper des antiquités religieuses, et qui attachent
du prix a ce qui concerne ’Art chrétien. C’est en ap-
plaudissant & vos efforts et a vos laborieuses recherches,
c’est en louant sincérement votre travail pour le fond
et pour la forme, c’est en vous félicitant vous-méme de
I'usage que vous faites de votre talent que non-seule-
ment je vous permets de publier votre livre, mais que
Je vous engage méme a le faire.

Recevez, etc.

+ JEAN, Evique bE Lancnes.



A M PARISIS, Evéque d’Arras.

MoNSEIGNEUR,

Vous avez daigné honorer de votre approbation la
premiére partie de ce Cours d’Archéologie, entrepris
sous vos auspices. En vous priant de recevoir ’hom-
mage de celle-ci, je ne fais que remplir un devoir.

A qui, d’ailleurs, dédierais-je mieux un ouvrage de
ce genre qu’'a un Prélat éminent et qui a puissamment
contribué a laréhabilitation de I'Art chrétien en France.

Daignez agréer le témoignage du profond respect et

de la vive reconnaissance avec lesquels j’ai ’honneur
d’étre,

MoONSEIGNEUR,
De Votre Grandeur,

Le trés-humble et trés-obéissant serviteur.

L. Gobarp. prétre.



AVERTISSEMENT.

Une absence prolongée hors de France a retardé
I"apparition de celte seconde partie de mon Cours d’Ar-
chéologie sacrée ; mais j'aurai mis du moins a profit mes
voyages pour I’enrichir de certaines notions que la vue
des monuments eux-mémes donne mieux que les livres.
La premiére parlie étudie les monuments de tous les
4ges sous le rapport de I’architecture; chacune des
phases de I'art est mise en rapport avec I'état social qui
lui correspond et qui I'explique. Ce volume est complété
par un traité d’esthélique et une exposition du symbo-
lisme des Eglises d’aprés la tradition chrétienne. Celui-
¢i embrasse les arts accessoires de I’architecture, les
monuments accessoires et le mobilier des églises, la
cloche et I'orgue, I'iconographie et le chant liturgique.
En accordant une assez large place au chant de I'E-
glise, j’ai agrandi le cercle dans lequel se sont ren-
fermés les archéologues : j’ai cru qu’il était bon de
ne laisser de colé aucun des arts qui servent au culte
catholique.
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ARCHEOLOGIE SACGREE.

1. — ARTS ACCESSOIRES DE L’ARCHITECTURE.

g1-.

DE LA STATUAIRE.

SOMMAIRE. — Origine de la statusire. — Matitre des statues. < Statuaire chez les
Hébreux, chez les Egypliens, les Grecs et les Romains. — Statusire chréticnne des pre-
miers siecles, chez les Orientaux — Législation du Coran sur les images. — Statuaire
au nol.en-lge. — Des colosses, — De la peinture unie & la statuaire. — Conseils tou-
chant la statuaire dos églises.

Nous abordons par la sculpture I'étude des arts que I'ar-
chéologue peut considérer comme auxiliaires ou accessoires
de 'architecture. En laissant de cdté la sculpture d’orne-
ment, qui est la partie la moins élevée deI'art de sculpter,
et qui est intimement lide & 'art de batir, on doit recon-
naftre une association naturelle entre I'architecture et la
stataaire. L’exécution mécanique, les matériaux employés
par l'une et par I'autre offrent beaucoup d’analogie. Soit
que nous considérions la statuaire lorsqu’elle représente
de pleine épaisseur et isolée une figure d'dtre animé, soit

. 1
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que nous l'envisagions dans la sculpture des figures en
simple relief, elle s'allie aux édifices pour en compléter la
décoration et en déterminer la destination ; parfois méme
elle perd toute indépendance et se subordonne entiérement
au dessein de I'architecte : c’est un caractére que 1'on ob-
serve spécialement en Egypte et dans les grandes églises
ogivales.

Les deux arls se donnent la main. Cependant ils ne doi-
vent pas leur origine précisément aux mémes causes. La
nécessilé de pourvoir aux besoins de sa nature a déterminé
I'homme a seconstruire un abri. Le gout de I'ordre et de la
symétrie, qui est inné en lui comme la tendance 4 I'imita~
tion, fit naitre et se développer graduellement, dans ses
ouvrages, |'élément de la beauté, condition essentielle de
I'art. Il fut sans doute attiré dés le commencement vers I'i-
milation des &tres organisés, et en particulier de la forme
humaine ; mais il répondait alors a une idée morale et a
un entrainement moins impérieux de sa nature.

Winckelmann a pensé que I'on modela longtemps en
terre, avant de rien dessiner sur une superficie plane. La
conception du dessin suppose, en effet, de prime-abord des
idées plus purement métaphysiques ; mais cette conception
n'est-elle pas elle-méme impliquée dans I'euvre de celui
qui modéle avec l'intention d'imiter? D’ailleurs un fait
quotidien résout la question : les enfants dessinent grossié-
rement comme par instinct. On ne voit point qu'’ils soient
¢également conduits 2 modeler, en pressant entre leurs doigts
quelque substance molle, dans un but d’imitation.

Chercher & constater par I'histoire les manifestations pri-
mitives-de I'art du sculpteur, ce serait poursuivre une chi-
mére. Il faut se borger aux déductions qui sortent de la
- connaissance philosophique du développement de I'homme.
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La nécessité, mére de I'industrie, ’amena sans doute A mo-
deler I'argile en forme de vases. La nature méme lui of-
frait de fréquents exemples du moule, parles matiéresd’une
faible consistance qui prenaient la figure des cavités creu—
sées dans les corps durs et compactes. Sa propre nalure
éveillait en lui la pensée d'imiter les reliefs des objets pla-
cés sous ses yeux. Il le fit d’abord sur des matiéres que
sa main pétrissait; puis il rechercha des substances qui
donnassent a ses ouvrages des garanties de durée et de so-
lidité, passant ainsi de la terre au bois, aux marbres et aux
métaux. Pour les types a reproduire, il a du s'arréter de
bonne heure sur ceux qui I'intéressaient davantage au point
de vue des affections morales comme a celui de I'utilité
matérielle, et conséquemment il ébaucha bientdt la statue.

Ouvrons les annales des peuples; si loin que nos re-
gards plongent dans la nuit des temps, ils découvrent
I'homme en possession de ces arts divers. Eliézer offre a
Rebecca des vases d’or et d’argent et des pendants d’oreil~
les ; Juda donne en gage & Thamar son bracelet et son an-
neau..La force du terme hébren semble indiquer ici un
cachet gravé. Les téraphims que Rachel dérobe & son pére
étaient probablement des statuettes qui servaient comme
de talismans. Les Hébreux élévent au désert l'idole du”
veau d’or, et Moise leur dit : Vos enim nostis quomodo ha—
bitaverimus in terrda ALqypts et quomodo transierimus per
medium nationum, quas transeuntes vidistis abominationes
et sordes, id est idola eorum lignum et lapidem, argentum
et aurum quee colebant. Les chérubins d'or qui accompa-
gnaient l'arche d’alliance et 1'ombrageaient de leurs ailes
accusent un art avancé.

S'il est vrai que les matiéres de peu de consistance furent
d’abord employées pour la statuaire, on doit reconnaftre
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que V'on passa sans trop de retard a I'usage des matiéres
les plus diverses et les plus dures : la Bible, Homére, Dio-
dore de Sicile, Pline et Pausanias qui a soin de mention—
ner celle des ouvrages dont il parle, en fournissent les preu-
ves. Je me contente de signaler une particularité remar—
quable dans 1'emploi simultané des pierres et des métaux
pour une méme statue. On nommait acrolithi, chez les an-
ciens, les statues dont la téte, les mains, les pieds étaient
de marbre, et le corps de bois ou de bronze. Caylus établit .
que les Grecs n’ont pas dédaigné le bois, alors méme que
les arts étaient a leur apogée. Il cite des exemples de I'em—
ploi du platre, de la pierre, de 1'or, de I'argent, del'or
mélé a l'ivoire, au bronze et au marbre. Il a découvert
dans ses recherches des statues en plaques de fer liées au
moyen de clous. Cicéron, par une lettre 4 son ami Afticus,
lui demande un Mercure de marbre a téte de bronze. Le
marbre blanc a été la matiére de prédilection pour les
Grecs et les Romains. Ils n’ont rien épargné pour satis—
faire ce godt si heureux et si noble, partout ou s'étendit
leur empire. On a peine & concevoir comment ils ont pu
admettre en méme temps, pour les statues, les marbres
veinés et de diverses couleurs. Les Egyptiens ont sculpté
les granits. Le grand siécle de leur statuaire, le XVI* avant
J.-C., alaissé une superbe statue de Sésostris, en granit
noir (1.) On lit, dans Clément d’Alexandrie, la description
d’une statue exécutée par ordre de ce roi, composée de mé-
taux et de pierres précieuses, et reflétant une couleur bleu-
céleste. Cela présente les apparences d'une fable. Au
miliea des ruines de Julia-Casarea (Cherchell), j’ai remar-

(1) Champollion-Figeac, Traité élém. d'arch.
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qué les restes d'une belle statue égyptienne de porphyre
noir, accompagnée d’hiéroglyphes.

Aux premiers siécles de notre ére, le marbre blanc est
généralement adopté pour les sarcophages ornés de bas-
reliefs, auxquels se borne la sculpture chrétienne. Durant
la période latine, la statuaire souffre de la décadence de
I'art. Cependant, la statue équestre de Théodoric, ce roi
que nous ne pouvons appeler barbare, brille en bronze
doré¢ sur la place publique de Milan. S. Grégoire de Tours
mentionne des sculptures en bois, et le livre d’'Anastase-
le-Bibliothécaire, sous le régne de Pépin, des statues d’or
et d’argent. Le moyen-dge sculpte la pierre et le bois de
chéne. En dehors des ouvrages d’orfévrerie (1), il s’atta-
che peu a la richesse, a la perfection de la matiére. D’ail -
leurs, la peinture et les incrustations brillantes y sup-
pléaient. On accorda plus d’impdrtance & la finesse et au
poli des marbres, a2 mesure que la statuaire s’affranchit de
I'architecture. Depuis la Renaissance , il n’est pour ainsi
dire aucune matiére fusible, ductible, se prétant au travail
du ciseau et au moulage, qui n’ait servi.aa sculpteur. Nous
le dirons tout-a-I'heure, la fécondité industrielle de notre
temps a engendré, sous ce rapport, des abus déplorables
que I'archéologie doit combattre, pour la dignité de I'art
et des monuments religieux.

L’Italie, suivant en cela ses traditions propres, donna
toujours au marbre une préférence que les contrées on

(1) Nous devons faire celte distinction ; car, pendant tout le
moyen-fige, 'orfévrerie religieuse s’cxerca sur les matiéres les
plus rares. Les statuettes-d’or, d'argent, d'ivoire sont communes.

Au reste nous reviendrons bientdt sur cct art pour lequel le
moyen-#ge n'a pas & redouter la comparaison avec les siécles
modernes.
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fleurit I'architecture ogivale lui refusérent. Celles-ci I'em-
ployérent cependant volontiers dans les tombeaux.

Aprés avoir examiné l'origine et la matiére des statues,
voyons quel usage en a été fait, au point de vue religieux,
chez les Anciens et depuis le christianisme.

On lit dans I'Exode : Non facies tibs sculptile, neque om-
nem similitudinem que est in caelo desuper, et que in terrd
deorsum, nec eorum que sunt tn aquis sub terrd. Non adora-
bis ea neque coles. Ce serait mal interpréler ce passage que
d’y voir une condamnation absolue de la statuaire. Les
derniéres paroles montrent assez que la défense a pour but
de condamner les idoles, mais non les ¥mages qui n’expo-
sent point a l'idoldtrie. Aussi deux chérubins étendirent
leurs ailes sur le propitiatoire, un serpent d'airain fat dres-
sé dans le désert, symbole prophétique de Jésus crucifié ;
Salomon fit sculpter des chérubins en bois d’olivier couvert
de lames d’or, des lions et des beeufs pour supporter 1a mer
d’airain. Il est certain toutefois que ce texte de la Loi et
la crainte que devaient avoir les Hébreux de s’exposer au
péril de I'idolatrie, les détournérent presque totalement de
la culture d’'un art dangereux a leur faiblesse. Aucune
donnée positive ne permet d’apprécier le caractére artis-
tique des sculptures dont la Bible a conservé la mémoire.
Seulement je ferai remarquer les éloges pompeux accordés
dans I'Exode aux artistes Bézéléel et Qoliab. lls s’étaient
formés en Egypte, précisément a I'époque oir I'art égyp-
tien était dans sa splendeur : en effet, le régne de Sésostris,
selon I'opinion la plus probable, coincide avec la délivrance
des Hébreux esclaves sur les bords du Nil ; en toute hypo-
thése, il s’en éloigne peu dans I'ordre des temps.

Ailleurs j'ai du tracer déja les signes distinctifs de la
statuaire égyptienne, et lui assigner son rang parmi les
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types esthétiques résumant & nos yeux toutes les phases
de I'art (1). Je ne pouvais séparer la statuaire de I'archi-
tecture qui la retenait, pour ainsi dire, dans son sein.
« Les Egyptiens, dit M. Champollion, ne firent pas de sta-
tues comme monuments de I'art destinés & ses progrés.
La statue d'un dien, d'un roi, n’était que comme un
membre de la phrase générale qu'exprimait le temple
dont elle dépendait; et quand le caractére principal de
celte expression pa'rticuliére avait regu le type essentiel,
le dieu, sa forme et ses attributs, le roi, la ressemblance
et ses insignes, le corps, les pieds et les mains importaient
peu a I'intelligence de I'idée qu’ils concouraient & mani-
fester ;. I'artiste pouvait donc les négliger un peu sans
manquer le but que I'art lui-méme s'était proposé (2). »
Les divinités égyptiennes sont représentées soit sous la
figure humaine, avec des attributs particuliers, soit par un
corps humain portant la téte d’un animal qui leur était
consacré, soit par cet animal accompagné de leurs attri-
bats. Les principaux altributs sont dans la forme, la cou-
lear et les appendices de la coiffure. Les animaux symbo-
liques étaient nombreux et exécutés avec un soin extraor-
dinaire pour la perfection du détail et la ressemblance.
Les Grecs et les Romains ont sculpté un nombre infini
de statues. 1l y en avait souvent dans les villes plus que de
citoyens et il fallait de nombreux officiers, curatores sta-
tuarum, pour veiller a leur conservation. Ce n’élait pas

(1) Premiére partie de ce cours, p. 52 et 351. — Voyez d'ail-
leurs la reproduction de ces caractéres dans la fig. 4, planche I.
Fai essayé de réunir ici des types assez nettement marqués pour
que l'on saisisse d’'un coup d'eil les traits qui les distinguent.

(2) Champollion-Figeac. Traité élém. d'arch.
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seulement I'esprit de religion qui les élevait, mais I'or-
gueil, le luxe, la vanité. Elles étaient consacrées aux dieux,
aux personnages historiques, aux vainqueurs dans les
jeux du cirque, aux hommes vivants, aux femmes méme
que I'on voulait flatter ou récompenser.

On ne doit pas prendre a la lettre ce mot de Pline :

Graca res est nihil velare, at contra romana et militarss tho-
" racas addere. Les artistes grecs traitaient le na de pré-
férence, mais ils drapaient aussi les personnages, parfois
méme ceux qui sembleraient devoir rejeter tout vétement,
par exemple Vénus ou les Graces. Les draperies cependant
sont légeres et ne dissimulent pas les formes du corps au-
tant que dans les statues chrétiennes du moyen-dge; leur
effet se rapproche beaucoup plus de la draperie mouillée.
Les Romains distinguaient les statues en curules, éques-
tres, pédestres; et, selon le costume, en paludate, por-
tant le manteau avec la cuirasse, thoracat®, revétues sim-
plement de la cotte d'armes, lorical@, représentant les sim-
ples soldats. Les costumes civils formaient les catégories
des trabeate, pour lessénateurs et les augures, des togate,
portant la toge, des tunicate, n’ayant que la tunique, des
stolate, ornées de 1'étole propre aux femmes et aux effé-
minés. '

Il ne faut pas oublier un genre de statues que le moyen-
ige a négligé et que la renaissance a remis en honueur :
ce sont les statues qui, dans les constructions, font I'office
de colonnes. Elles se nomment caryatides, si elles représen-
tent des femmes, et persiques, lorsqu’elles figurent’ des
hommes. La premiére de ces deux expressions, selon Vi-
truve, rappelle les femmes de Carie, et celle-cn, les soldats
vaincus de 1’armée de Xerxés, dont on avait sculpté I'i-
mage en forme de colonnes a un portique de Sparte.
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Les statuaires grecs et romains, dont nous avons appré-
cié le génie sous le rapport de la beauté qui brille dans
leurs ceuvres, ont cultivé leur art pour lui-méme (1); ils ne
I'ont pas subordonné, comme on I'a fait en Egypte et dans
les grandes églises du moyen-dge, a une ordonnance géné-
rale de l'architecte ; ils ne 'ont pas réduit a n'dtre que
I'accessoire de I'architecture. Néanmoins il est constant
qu'ils ont concilié I'indépendance de I'art avec le respect
de types convenus et jusqu’a un certain point traditionnel.
Un observateur exercé reconnaitra d’ordinaire les divinités,
un Jupiter, une Vénus, un Apollon, a la seule expression
de la téte. Elles se distinguent au reste, comme en Egypte,
par des attributs que l'usage a consacrés et qui sont le
signe d’uue idée mythologique.

La conversion du monde au christianisme a entrainé la
destraction d'une foule de statues antiques, et sans ancun
doute de beaucoup de chefs-d’euvre. Nous devons I'avouer:
I’Eglise ne suspendit pas I'ordre de les anéantir aussitét
qu’elle le fit 'pour les temples, et la statnaire ne put échap-
per, comme eux, a la flamme ou au marteau, par une
consécration chrétienne.

L’idole étant proprement le dieu, le sentiment de I'ado-
ration renaissait facilement a sa vue, dans les esprits oir
I'ancien culte avait jeté de profondes racines. S. Augustin
a fréquemment fait cette remarque : Plus valent simulacra
ad curvandam infelicem animam, quod os habent, oculos
habent, quam ad corrigendam quod non loquentur, non vide-
bunt. Les monuments d’architecture ne mettaient pas au-
tant la foi en péril. Ne soyons dooc pas surpris qu'Hono-

(1) Premiére partie, Esthétique.



rius, renouvelant les décrets contre les statues payennes,
ait pu ajouter : St qua. etiam nunc sn templis fanisque con-
sistunt (1). Nous ne saurions partager I'avis de ceux qui
sont indifférents a la perte d’'une 4me et qui gémissent sur
la perte d’'une Vénus callipyge.

L’art chrétien des premiers sjécles présente un fait qui
a besoin d’étre expliqué : c’est la rareté, pour ne pas dire
I'absence des statues. Les peintures et les bas-reliefs exis-
tent en grand nombre. Pourquoi cette différence ?

Il ne serait pas exact d’avancer que la primitive église a
repoussé absolument la statuaire. On voit anjourd'hui, &
la bibliothéque vaticane, une statue de S. Hippolyte, évé-
que, trouvée dans une fouille, présde Tivoli, en 155}.
Elle est en marbre blanc. Le personnage est assis dans une
chaire épiscopale telle quon les faisait alors, et noblement
drapé des larges plis de la toge romaine. Le cycle pascal
gravé sur chacun des cdtés de la chaire fixe la date du mo-
nument d’'une maniére cerlaine, pen aprés l'an 240 (2).

On transforma aussi des statues payennes en personnages
chrétiens, comme on I'a fait pour la statue du Prince des
apdtres, honorée dans le souterrain du Vatican.

Eusébe rapporte qu’il a vu, a Césarée de Philippe, la
statue d'airain de I'hémorroisse placée, dans l'attitude de

(1) Cod. théod., tit. X, 1. XIX. Ce texte prouve au moins qu'une
trés grande partie des simulacres payens avaient disparu. On en
conserva spécialement a Rome et & Constantinople. Voyez Eusébe,
De viti Constantini, lib, 11, c. 52 : Idolorum delubra cum statuis
undiqué diruuntur. C’était I'accomplissement de la prophétie de
Zacharie : In die illa disperdam nomina idolorum de terra et nox
memorabuntur ultra.

(2) Origines de I'Eglise romaine, par les Bénéd. de Solesmes,
in-4, p. 275. Quelques antiquaires croient cette statuc d’origine
payenne. .
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la supplication, en face de la statue de N. S., véta d’'un
manteau et étendant la main (1).

Mais il n’en est pas moins vrai qu'il n’existe pas de sta-
tuaire chrétienne, tandis que la peinture se manifeste dans
les catacombes, d’une maniére éclatante, avant Constantin,
nous le démontrerons, et que la sculpture s’exerce libre~
ment dans le bas-relief. La haine vouée aux idoles pro-
prement dites nous semble la véritable cause de ce fait.
L’idole est I'ccuvre de la plastique et I'image isolée du faux
dieu ; on la pose sur des autels sacriléges ; c'est devant ce
simulacre et non devant un dessin, que I’on fait fumer 1'en-
cens. L’horreur que les idoles inspirent est si profonde,
que c’est un péché méme de les regarder : « Neque entm
tdolorum sunt imprimende facies, quibus vel solum attendere
prohibitum est, » dit Clément d’Alexandrie (2). On congoit
donc que les chrétiens aient alors abandonné la statuaire,
sans renoncer aux arts qui leur permettaient de rappeler
par de vives images les souvenirs et les doctrines de la reli-
gion, et d’exciter dans les cceurs les sentiments d’un culte
légitime. Les sculptures adhérentes aux sarcophages, les
dyptiques d'ivoire, qui se multipli¢rent d'autant plus du-
rant les persécutions, qu’il était plus facile de soustraire

(3) Eusébe. Hist. ec. lib, VI, c. 14. L’auteur fait cette remarque :
¢ Nec plané mirum eos qui ex gentilibus prognati a servatore, dum
inler homines vivebat, beneficiis affecti fuissent, ista effecisse ; cum
et nos Petri et Pauli apostolorum et Christi etiam ipsius imagines,

. in picturis, colorum varietate expressas conservalasque aspexerimus.»
Si c’était un ouvrage des payens, Philostorge (Lib. VII) nous ap-
prend néanmoins qu’il fut ensuite brisé par eux, mais que les
chrétiens en sauvérent les morceaux : Competentem ei curam alque
observantiam deferentes.

(2) Clément. Pedag., lib. Il c. 2.
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ces images saintes & la profanation, les peintures fixes dans
les cryptes inconnues aux payens, celles qui décoraient les
vases sacrés ou d’autres objets mobiles (1) suppléaient a la
statuaire comme instrument du culte et moyen d’enseigne-
ment. Sous Coustantin, quatre cent vingt-sept statues
furent placées dans I'église de Sainte-Sophie; plusieurs
représentaient Jésus-Christ et la Sainte-Vierge (2). En
parcourant les historiens de la Collection byzantine, on ne
voit pas qu'il soit fait mention d'images sculptées, au mi-
lieu de ces descriptions oi I'on parle sans cesse d’incrusta-
tions de marbres, de peintures et de mosaiques. Les Grecs
ont dans la suite abandonné totalement la statuaire pour
la peintaré. S. Germain de Constantinople, en défendant
le culte des images, prend le soin d’ajouter : Nec eo vero
nos tsta dicimus, tanquam ereas statuas facere studeamus (3).
En lisant cette parole Non facies tibs sculptile, les orientaux
Pparaissent s'étre arrétés a la lettre et n’en avoir pas pénétré
suffisamment I’esprit.

Si donc les archéologues dont les études n’embrassent
que 'Occident, y découvrent, a I'époque romane, une sta-
toaire de style byzantin, ce n’est point la statuaire, mais
la peinture des Grecs qu'il faut considérer comme le modéle
imité des artistes latins. Les bas-reliefs des ouvrages d'or-
févrerie byzantine ont partagé cette influence (4).

(1) Tertullien. Procedant ipsee picture calicum vestrorum.

2) Anony. Antiq. Const. Dans ce nombre, les statues chrétiennes
¢tajent rares. Les autres étaient Ja dépouille du paganisme.

(3) V. Sclvaggi. Antiq. Christ. Institutiones, lib. 11, part. 2, c. 10.
— Molanus, Hist. sacr. imag. lib. II, c. 67, ou l'on discute le
sens de cctte parole de S. Germain.

(4) Il ne faut pas confondre avec les ancicns ouvrages ciselés de
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Il n’est pas besoin d'écarter 'idée d’un rapprochement
entre la direction que I'art a prise chez les Grecs et la
fausse doctrine des Iconoclastes ou des Protestants. Le ma-
hométisme a proscrit aussi les images, comme si leur calte
était essentiellement entaché d’idolatrie : « En vérité, vous
et les idoles que vous adorez a cété de Dieun, vous devien-
drezla piture de la géhenne oi vous serez précipités (1). »
1l n’y a doac dans les mosquées aucune figure d’homme ou
d’animaux, ni peinte, nisculptée. Le Mihrab ou sanctuaire
est vide pour désigner a la fois la présence et I'invisibilité
de Dieu. Cette législation doit causer des regrets aux amis
des arts. Si les Arabes avaient cultivé les arts du dessin, la
nature orientale, la noblesse de leur costume antique, le
type de leur physionomie auraient pu contribuer & la pro-
duction d’cuvres remarquables. A voir la combinaison des
couleurs dont ils émaillent leurs tapis, il est naturel de
penser qu’'en peinture ils eussent été coloristes.

Les Latins ne tombérent pas, au sujet des images, dans
les vaines distinctions auxquelles les Grecs s’arrétérent, et
la statuaire ne fut pas entiérement négligée par eux, méme
aux ftemps appelés barbares. Qutre les bas-reliefs, on
fita Romedes statues d'oret d’argent (2). Cet art fut cepen-
dant éclipsé par la peinture, dont les auteurs de cette épo-
que parlent plus souvent. C’est qu’il est plus facile, moins

style byzantin les reliquaires, les croix 4 deux ou & quatre croi-
sillons que les Russes ont laissées parmi nous a la suite des guerres
de 'empire. Plusieurs archéologues ont été victimes de sembla-
bles méprises. Les formes byzantines dominent 1’art moscovite.

(1) Coran, ch. 21.

(2) V. Anastase, pour les papes du temps de Pépin et de Char-
lemagne.
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dispendieux et plus vite fait de tracer une image en quel-
ques coups de pinceaux que 'en tailler la figure dans le
bois, la pierre ou le marbre. D'ailleurs, le développement
de la peinture n’avait pas éié_entravé, comme celui de la
statuaire, par les intéréts religieux ; elle devait donc nattre
la premiére et prendre d’abord une extension plas vaste
dans les monuments chrétiens.

Telles'sont les causes qui ont retardé jusqu'a I'époque
romane la formation d'une statuaire chrétienne nettement
caractérisée et suffisamment développée pour constituer un
art distinct (1).

« Au XI°si¢cle, disent les Instructions du Comité Histo-
rique, la statuaire présente deux types trés-distincts, I'un
court et rond, aussi dépourvu de noblesse que de beauts,
est évidemment le travail d’ ouvriers ignoraats, abandohnés
a leur libre arbitre, travaillant sous I'impulsion de I'art
romain dégénéré ou de leur grossier instinct personnel ;
I'antre, apporté de Constantinople o1 la statuaire s'était
retrempée au IX° siécle, sous la domination de la dynastie
macédonienne (2). Cette influence byzantine continua jus—
qu’au XIII® siécle par I'envoi non interrompu de reli-

(1) M. de Caumont dit, en son Abécédaire d’archéologie : « L'ére
des iconoclastes avait, pendant longtemps, anéanti les études ico-
nographiques ; elles commencérent a renaitre au XI° siécle. » Non
seulement ce serait ]a une explication incompléte de la marche
de I'art ; mais elle n’est pas d’accord avec I’histvire. La persécu-~
tion n’eut pas en Oricnt toute l'influence qu’on lui attribue ; et
ses conséquences furent heureuses pour 1'Occident ot se réfugié-
rent les artistes greces, surtout les moines peintres de 'ordre de
S. Basile.

(2) L’éloignement que les Grees ressentaient pour les statues
me fait croire que le Comité aurait dit plus exactement la peinture
que la statuaire.
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quaires, de manuscrits, de galons, d’étoffes, de broderies,
de peintures, de sculptures et méme d'artistes, d’agir sur
I'art occidental en concurrence avec ses inspirations indi-
génes ; c'est surtout dans les contrées les plus voisines de
la Méditerranée qu’elle prévalut. On la reconnait aux pro-
portions géométriques des figures, aux plis comptés et pa~
ralléles des draperies, aux vétements qui sont ordinaire-
ment la tanique et le manteau bordés de perles, de galons,
et renfermant des pierres précieuses enchissées ; a I'absence
de perspective dans les pieds et genoux, quon figure trés
ouverts pour éviter la difficulté des raccourcis ; aux chaus-
sures quelquefois trés-riches, tonjours pointues, et suivant
souvent le ressaut du support ; aux yeux saillants, fendus
et retroussés a leur extrémité extérieure ; aux sourcils ar-
qués, et enfin au détail minutieux des cheveux. »

Outre ces signes de l'influence byzantine, il en est d’au-
tres qui dépendent des traditions iconographiques propres
aux Grecs, tels que I'emploi da nimbe avec certaines cir-
constances étrangéres aux usages latins, la disposition des
doigts de la main bénissante, 1a coutame de voiler par res-
pect la main qui regoit un objet sacré.

« Dés ce méme siécle, mais surtout au XII°, survint un
nouveau type, caractérisé par 1’alongement hors de toute
proportion des personnages, qui semble avoir eu pour but
de leur imprimer un caraclére au-dessus de I’humanité ;
mais qui peut avoir été motivé par la forme étroite des
emplacements destinés & les recevoir. L’expression grave
et religieuse de ces figures, la beauté souvent exquise et la
tranquillité des types, le parrallélisme exact des plis pressés
dont ellessont comme emmaillottées, la fidélité etle fini
consciencienx des moindres détails attestent qu'une main
exercée a passé par la; qu’elle a suivi des proportions
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convenues, une sorte de canon dont il semble qu’il ne soit
pas permis de s'écarter (1). »

Le premier type, court et rond, se trouve plas commu-
nément aux statuettes des chapiteaux et aux bas-reliefs des
tympans. C'est a lui qu’appartiennent le plus souvent les
sujets grotesques et les figures grimagantes. Le type alongé
d’'une maniére disproportionnée occupe surtout les cdtés
des portails. Ce sont les parties des édifices on la statuaire
parut d’abord. Les défauts opposés que nous signalons,
largeur excessive, excessif élancement, viennent de ce que
I'architecture retient la sculptare captive et lui mesure la
place selon ses propres dimensions, plutét qu'en raison des
proportions du corps humain. 1l y aurait exagération a
dire en général que la statue a été précisément faite pour
la niche et non pas la niche pour la statue. Cependant, et
tout en admettant I'effet spiritualiste que produisent les
formes élancées, on ne peut pas nier que l'asservissement
de la statoaire n’ait été parfois jusque la, non seulement a
cette époque, mais encore aux siécles snivants (2).

Dans notre art roman, dit M. Didron, les figures ont
neuf tétes; huit et demie & peu prés dans le XIII® siécle;
buit et sept et demie dans les XIV° et XV*. Au XV, avec
la Renaissance, la taille se reléve et certaines figares de
Jean Goujon atteignent neuf tétes. Lesueur aimait ces lon-

(1) Instruct. du Comité historique, p. 80.

(2) Ce défaut se rencontre méme dans des ouvrages qui ne font
pas corps avec I’édifice. On peut voir, a I'église de Vignory, un
autel du XVe siéele riche en sculptures. Les personnages qui gar-
nissent les trois compartiments & ogives au devant de cet aulel
sont excessivement larges et trapus, uniquement pour remplir le
cadre dessind autour d’eux.
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gues figures;_si le saint Bruno qui prie agenouillé, était
relevé, il aurait peut-étre plus de neuf tétes. La proportion
du corps humain est environ de sept tétes et trois quarts
ou de huit; cest celle que nos peintres et sculpteurs, qoi
préferent a I'idéal la réalité, ont adoptée de nos jours (1).

La figure 3, planche I, est un exemple du troisiéme type
indiqué par le Comité. Cette raideur et cette immobilité
qui n’excluent pas toute vie impriment aux cuvres de ce
geore un cachet sur lequel I'eil de I'archéologue ne sau-
rait se méprendre.

A la période ogivale, I'architecture ouvre par ses trans—
formations une source de progrés a la statnaire. La mis-
sion du sculpteur s’agrandit. A lui de peupler ces milliers
de niches préparées dans les galeries des facades, dans 1’é-
paisseur des contreforts, sous les dais ouvragés, aux vous-
sares des porches profonds. Il n’est pour ainsi dire pas un
endroit du monument qui ne réclame une statue, pas un
recoin qui n’appelle sa statnette.

Ce mouvement fit progresser |’art de diverses maniéres :-
1° en agrandissant le champ de la composition. L’archi-
tecte faisait la place a mille, deux mille et trois mille sta-
tues, car on 1’en compte pas un moindre nombre dans plu-
sieurs de nos basiliques des XIII° et XIV® siécles ; il rendait
par la méme nécessaire la création d'une encyclopédie de
pierre : ces longues files de statues en sont les chapitres,
chaque personnage est une lettre (2). L'ancien et le nou-

(1) Didron, Guide de la peinture, p. 85.

(2) M. Didron nous parait avoir parfaitement pénétré I'enchai-
nement de ces vastes compositions. Yoycz son Hist. de Dicu et
dans les Ann. arch. scs articles sur la statuaire des cathédrales de
France.

2
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veau Testament, les mystéres de la Foi, les personnifica-
tions symboliques de la morale, I'histoire de I'Eglise se
partagent les divisions de cet ouvrage, avec une méthode
dans I'enchainement et une profondeur dans la conception”
dignes des grands écrivains ecclésiastiques de cette époque ;
2’ en le dégageant assez des liens de la convention et d’une
tradition trop resserrée dans le choix et I'exécution des
sujets. Il en est beaucoup a la vérité qui se retrouvent dans
une foule d’églises et qui sont traités d'une maniére pres-
que identique. Mais la fécondité de I'art excitait I'esprit
d’invention. Un senl regard jeté sur nos cathédrales, ousur
les livres qui en reproduisent les images démontre que
celles—ci ne sortent pas du méme moule. 1l y a variété dans
les idées comme dans le faire ; 3° en perfectionnant la sta-
tue sous le rapport de l'imitation (1). Avec plus de paix
que de raideur dans les traits dela figure, le corps humain
revient d'un élancement et d'un raccourcissement trés
. exagérés i des proportions plus réelles. Les costumes, affran-
chis des formes byzantines, sont rendus a la vérité histo-
rique, et les draperies imitent 1'effet des étoffes épaisses et
solides.” Au portail de N.-D. a Tréves (1212-1242), les
statues de I'ancien Testament ont le type judaique forle-
ment accusé, prés du type adouci et suave des sainls du
Christianisme. Nous ne craignons pas d’avancer que sou-
vent a celte époque l'expression chrétienne des figures et
la noblesse du dessin ne laissent rien a envier a I'art an-
tique.

On pourrait classer ces statues en deux catégories : I'une
renfermerait celles qui n’ont été sculptées que par de sim-

(1) Planche L.
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ples tailleurs de pierre, pour exprimer d’une fagon quel-
conque une des pensées du poéme dont 1'ensemble embrasse
la statuaire de 1'édifice entier. Ici on verrait plus d’asser—
vissement aux types traditionnels et tout de convention ;
I’autre compterait ces statues travaillées avec amour par
des ouvriers plus spécialement voués a la sculpture et re-
présentant les personnages de 1'ordre le plus élevé, ou oc-
cupant dans I'édifice les places d’honneur : par exemple
Jésus-Christ ou la Vierge au trumeau des portails.

Une telle collection ferait sentir ce qu’il y a d’odieuse~
ment faux dans les jugements portés sur la statuaire go—
thique, sans distinction, par I'école classique payenne (1).

Le XIV*si¢cle fut une époque de transition entre la
statvaire éminemment chrétienne de F'dge précédent
et la statuaire empreinte d'un pur naturalisme au XV°
siécle. L’ordonnance symétrique des compositions sculp-
tées sur les-surfaces planes est moins harmonieuse.
Le symbolisme domine moins les conceptions positives, et
les mémes sujets sont traités avec moins d’élévation. Les
plis des draperies perdent quelque chose de leur largeur,
et le corps de son organisation puissante (2). Engagé dans
cette voie, le XV° siécle rapetisse la statuaire attachée au

(1) « Ces figures si longues, si maigres, si raides, sculptées en
dehors de toutes les conditions de I'art, sans aucun égard & \'imi-
tation de la nature, peuvent bien offrir au sentiment religieux
Pespéce d’intérét qu’elles recoivent de 'empreinte de la vétusté
et qu’elles doivent & leur imperfection méme. Mais si on les com-
prend, si on lcs excuse a raison de l'ignorance des temps dont
elles sont 1'ouvrage, voudrait-on les reproduire aujourd’hui? »
Raoul-Rochette, Manifeste de I'Académie des Beaux-Arts contre la
construction des églises en style ogival.

(2) Planche I.
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monument. Il cultive la figurine avec adresse et naiveté.
Ses compositions ne sont pas aussi sérieuses, et I'arbitraire
succéde aux lois iconographiques. Peu a peu, I'architecture
en couvrant les monuments d'une multitade de moulures
et d’'ornements empruntés a la nature inanimée, écarte la
slatuaire, la remplace par des animanx grotesques semés
parmi les détails, et I'oblige a se créer son but & elle-méme.
Le sculpteur travaille désormais d’aprés le modéle, et I'ére
du moyen-4ge est ainsi close par la renaissance du paga-
pisme. Il imite ou copie la nature et I'antique, traite le nu,

‘transforme a sa guise, par exemple, les anges en cupidons,
les saints en sénateurs romains ou en athlétes, les saintes
en femmes vulgaires, la charité en nourrice peu décente:
en un mot, le caprice individuel et libre remplace les tra-
ditions religieuses. Du reste, Donatello et Michel-Ange,
en Italie, Jean Goujon et Germain Pilon, en France, rivali-
sérent dignement avec les chefs—d’euvre qu’ils avaient pris
pour modéles. En stigmatisant ainsi que je l'ai fait la dé-
viation générale de la statuaire, je n’entends pas dire qu’en
prenant a part les ouvrages des nouvelles écoles, on n’en
trouverait point dans lesquelles le sentiment chrétien vive
sous une forme payenne. Cette alliance dans une certaine
mesure n’est pas impossible an génie (1).

Les statues étaient la principale décoration extérieure
des grandes églises gothiques. Elles sont rares au dehors
des petites églises rurales, surtout dans les pays ou la
pierre est grossiére et peu susceptible de se polir sous le
ciseau. La peinture, les verriéres peintes et les décorations
qui résistent moins que les statues aux influences de I'air,

(1) Planche I.
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se réfugient a I'inlérieur ; mais la statuaire n'en est pas
exclue : Prés de I'autel ou méme sur I'autel (1), le cruci-
fix, la Vierge et S. Jean, et d’autres saints; a I'abside, on
voit assez fréquemment une Vierge tenant I'Enfant-Jésus
et quelquefois de grandear naturelle (2); les patrons dans
les chapelles dépendantes de I'église ; les apdtres aox pi-
liers. La Vierge recevant le corps de Jésus descendu de la
croix, le Christ aux liens, ont été populaires au moyen-
4ge et sculptés dans les églises. Le tombeau de Notre-Sei-
gueur y fut représenté dans quelque chapelle ou dans les
cimetiéres, et entouré des personnages qui figurent dans
le récit évangélique de la Passion. Le corps du Christ
mort est travaillé avec prédilection (3). Les statues tamu—
laires s’introduisent a partir du XIII siécle. Vers le méme
temps, on commence a clore de murailles lé cheear des
églises : « Hoc tempore, dit Durand de Mende, quast com-
muniter suspenditur sive interpontiur velum aut murus tnler

(1) Voyez Thiers. Dissert. sur les principaux Autels, ch. 9. Le
concile de Tours, en 567, dit : Ut corpus Domini non in imagina-
rio ordine, sed sub crucis titulo componatur. Baronius ct Binius
ont pensé qu'il s’agissait ici d'images posées sur les autels.

(23 Par exemple, a Saint-Gedsmes, a Vignory, ces statues ont
été déplacées. La Vierge-Mére, en marbre blanc, qui est & I’abside
de la cathédrale de Langres, est du XIVe siécle.

(3) Exemples au diocése de Langres : I1 y avait a la cathédrale
un sépulcre fondé en 4420 par le chanoine Marchand : Elevavit
representationem sepuleri D. N. J. C. in imaginibus lapideis opere
ditissimo depictis. V. Mém. de la Soc. arch. de Langres. A Cef-
fonds, Arc, Chaumont, eces monuments existent. A Chaumont, il
y en a un dans I'ancien cimetiére de I’'hépital, un autre au cime-
tiére de la paroissc de Saint-Jean, et un troisiéme, fort remar-
quable, dans I'église de Saint-Jcan-Baptiste elle-méme. Fondé en
1474, il renferme onze statues de grandeur naturelle et riche-
ment peintes.
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glerum et populum. » Le sculpteur fut chargé de faire dis—
paraitre ce que la nudité d’une pareille cléture aurait en
de choquant, et son ciseau nous a laissé ainsi de remarqua-
bles ouvrages : Jean Texier, dit Jean de Beauce (1514), a
sculpté les quarante groupes qui ornent cette enceinte a la
eathédrale de Chartres et représentent les mystéres.de la
vie de J.-C. et de la Sainte-Vierge; I'exécution des sta-
" tuettes qui étaient & I'intérieur de la cléture du cheur a
N.-D. de Paris datait de 1303 ; celles que I’on voit a I'ex-
térieur sont de Jehan Ravy et de Jehan Bouteiller, son ne-
veu, maitres-macons et imaigiers de N.-D. en I'an
M. CCCLI. Elles offrent I'histoire du Nouveau-~Testament.
A Amiens, des sculptures non moins belles reproduisent,
derriére les ‘magnifiques boiseries du cheur, la vie de
S. Firmin. Le XV* siécle semble s’étre surpassé au jubé et
a la cléture du cheeur d’Albi, dont la statnaire gracieuse
et naive est I'objet d’une admiration universelle.

Le caractére de I'architecture gothique, moins esclave
des lois de la géométrie que I'architecture grecque, laissait
au sculpteur compléte latitude dans I'accord des propor-
tions de la statuaire avec celles des monuments. Les tem-
ples classiques étaient a la mesure de 'homme, et ils exi-
geaient par conséquent des rapports rationnels dans la hau-
teur des figures humaines qui les décoraient. Cependant le
gout si vanté des anciens est tombé ici dans des écarls que
le moyen-ige ne connut pas. Nos sculptears ont placé,
I'une a coté de 'autre, la statue et la statuette a tous
les degrés d’¢élévation , mais ils ont repoussé I'idée des co-
losses. Les anciens ont tout os¢ en ce genre. Laissons de
coté les Egyptiens autorisés par le gigantesque de leur ar-
chitecture. Les Grecs et les Romains extravaguaient en
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multipliant les statues de 80 a 100 pieds de haut (1), en
introduisant au sein de temples étroits des images qui les
remplissaient ou qui n’auraient pu y tenir debout : tel était
le Jupiter d'Olympie.

Nous ne parlons pas du grand Christ en mosaique, qui
tapisse toute la conque absidale de certaines basiliques:
peut-étre y reconnaitrait-on l'influence d’une idée des
anciens légitimement appliquée a Notre-Seigneur.

La seule statue du genre colossal absolu, c'est-a-dire
destinée a paraitre colossale, que le moyen-4ge nous pré-
sente, est celle de S. Christophe, dont les classiques, on
le voit, n’ont pasle droit de s’égayer. La stature que l'art
lui donnait répondait a la légende {2). Il fut posé ordinai-
rement au portail du temple. 11 n’a disparu qu’au siécle
dernier ; encore le voit-on, soit sculpté, soit peint, a I'in-
tériear de beaucoup d’églises. ‘

La renaissance n'a pas voulu suivre les traces de I’anti-
quité dans I'amour des colosses. Le Saint-Charles Borromée
d’Arona, en cuivre et en fonte, a plus de 60 pieds de haut.
C’est un monument sans doute unique en ce genre. Nous
ne considérons pas ici comme colossales les grandes statues
mises en rapport avec les édifices qu’elles décorent, et telles

(1) Le colosse de Rhodes ne pouvait avoir, d’aprés tous les
ealculs, moins de 428 pieds. J'ai mesuré sur les ruines de Car-
thage, une téte de femme en marbre blanc. Cette téte, d'ailleurs
d’un grand style, a 4 m. 70 cent. de hauteur. Elle a ¢été récem-
ment transportée a Paris. Je ne saurais dire si elle appartenait a
une statue en pied ou & un simple buste.

(2) 1l a 12 coudées dans la Légende dorée. M. Maury, dans son
Essai sur les Légendes pieuses. prétend, p. 56, que Picrre de Na-
talibus attribuea S. Christophe un visage de 42 pieds de long. Il
fait un contre-sens en traduisant ce passage du Catalogus sancto-
rum : « Uhristophorus... vultu terribilis et procerrissime stature :
ulpote qui duodecim pedes in longitudine possidebat. »
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qu’on en voit aux piliers de Saint-Pierre ou de Saint-Jean-
de-Latran. '

-La statuaire religieuse du moyen-ige n’appartient pas
seulement aux églises. Elle donne encore une sorte de con-
sécration aux constructions civiles. Elle place les saintes
images sur les fontaines publiques, aux portes des villes et
des maisons. Il était d’'usage d'y ménager, au-dessus de
I'arc ou du linteau, une niche embellie d'ornements par la
sculpture et d’'y meltre une statue : le plus souvent celle
de la Sainte-Vierge portant I'Enfant-Jésus habillé, et
celles des saints les plus populaires de la contrée, ou que
I'on invoque spécialement contre les maladies contagieuses,
S. Roch par exemple. C’é1ait comme le thau qui devait
protéger les enfants d'Israél. Les maisons du XVII® siécle
gardeni encore cetle coutume avec fidélié. Elle renaftra
sans doute a mesure que |'esprit vollairien, ennemi de tout
noble sentiment, reculera devant I'influence de la raison
chrétienne (1).

Autant les idées modernes tendent a séparer les arts, a
individualiser les arlistes, autant le moyen-age tendait a
I'union des forces, a 'unité¢ dans les choses. Nous avons
constaté I'alliance de la peinture avec I'architecture ; cons-
tatons et apprécions maintenant l'alliance de la peinture
avec la statuaire. Pour les deux cas, le moyen-dge a des
précédents, d’autres diraient une excuse, dans I'antiquité
payenne (2).

(1) Les portes de Langres ont conservé leursstatues de Ia Vierge.
Celle de Ia porte du faubourg de Sous-Mur est du XV* siécle et
remarquablement belle.

(2) Sur ['urchitecture polichrome, voir I part, du cours,
p. 97. :
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Chez les Egyptiens, « souvent les figures en bois, en
pierre ou en bronze sont dorées, et plus souvent encore
elles sont peintes de couleurs variées et consacrées, pour
le visage surtout et pour le nu, rien a cet égard n’élant
laissé a I'arbitraire de I'artiste (1). » Pausanias, dans le .
voyage en Elide, mentionne les Graces représentées en
bois, avec des draperies dorées, le visage, les pieds et les
mains de marbre blanc. Tous les antiquaires savent que
l'on peignait en rouge les statues dargile, surtout celles
de Jupiter et de Pan : Jovis ipsius. dit Pline, simulacri fa-
ciem diebus festis minio illini solitam ; et Virgile :

Pan Deus Arcadie venit, quemn vidimus ipsi
Sanguineis ebuli buccis, minioque rubentem (2).

Il y a plus, les incrustations d’émaux qu'on observe
dans les yeux des statues du XII° siécle et des temps sui-
vanls, sont peut-étre moins communes que les incrusla-
tions d’or, d’argent, de rubis et d’autres pierres précieuses
dans les prunelles des statues égypliennes, grecques et ro-
maines (3). Les artistes du moyen -age ont employé les
émaux non seulement pour les yeux des statues, mais ils
en ont relevé, avec beaucoup de succes, I'éclat de leurs
draperies peintes, en les enchdssant aux bordures et aux
orfrois. Par les statues de la Sainte-Chapelle, on peut ju-
ger de cet effet et de celui de la peinture appliquée au
morceau tout entier. Les statuettes des clélures du cheur

(1) Champollion-Figeac. Traité élem. d’Arch., page 144. Les
sculptures assyriennes sont également coloriées, "et 1'on peut
croire que c'était un usage chez tous les anciens peuples d’Orient.

(2) Virgile. Eclog. — Pline. Hist. nat. Lib. 33, cap: 7 et seq.

(3) Caylus et Vinckelmann en décrivent plusieurs exemples.
J'ai remarué, au musée du capitole, des tétes ou les cils méme
sont accusés cn noir sur le marbre blanc.
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' ar fat chargé de faire dis-
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étaient peintes & Paris et 2 Amiens. Les belles statues du
sépulcre de Chaumont le sont encote, et bien que les teintes
p’aient plus leur vivacité, on reconnaft aisément toute la
richesse de la palette, la délicatesse et la légéreté du pin-
ceau. La renaissance, en revenant a I'emploi du marbre,
abandonna cet usage de la peinture. Le poli, I'éclat doux
et mat de cetle matiére étaient un motif que n’avaient
point les sculpteurs du moyen-4ge qui travaillaient la
pierre. La couleur enlevait ses défauts et cachait la gros-
siéreté du grain. Néanmoins, le XVI° siécle, surtout dans

“les statuettes de marbre, dora encore les vétements et la
chevelure. Pradier, je crois, n'a pas dédaigné de notre
temps un léger liseret bleu au bord de ses draperies.

Peindre les statues, ce n’est pas les engluer ; enluminer
d’or, de vermillon, d’outremer, ce n’est point barbouiller
au blanc de céruse, au bleu de Prusse et a I'ocre rouge.
Aussi ne confondons-nous pas, comme on I'a trop fait,
dans un méme dédain, les ouvrages peints de notre temps
et cenx de l'époque ogivale.

Dans plusieurs sanctuaires chers aux pélerins, || y ades
statues de la Vierge en bois noir : ces madones du moyen-
4ge ne sonl pas les moins vénérées. La couleur qui leur a
é16 donnée est sans doute la traduction de ces paroles du
divin cantique : « Nigra sum sed formosa, filie Jerusa-
lem, sicut tabernacula Cedar... Nolite considerare quod fus—
ca sim, quia decoloravit me sol. » A Dieu ne plaise que,
par raison de gout, nous manquions de respect envers ces
objets de la piété des siécles et des peuples. C'est assez de
dire qu’an point de vue artistique, on ne les propose pas a

" I'imitation (1). '

(1) Ce teint noir ou brun est assez commun Jdans \es madones
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Les statues habillées forment une autre classe frappée
"aujourd’hui de réprobation, mais en honneur au moyen-
ige. En Bretagne, an Midi, en Espagne, la ot les idées
modernes n’ont pas encore opéré un changement radical,
ces statues subsistent dans les églises. Naguére on en comp-
tait plusieurs au diocése de Langres. On a le tort de les
envelopper dans une réprobation générale. « Dans un
grand nombre d’églises rurales, dit M. I'abbé Dieulin, se
trouve représentée d'une maniére bizarre et choquante I'i-
mage de la Vierge Marie. Outre les étoffes dont elle est ri-
diculement couverte, on la charge, en maintes paroisses,
de collerettes, de gros bouquets et de rubans de toutes les
couleurs; on suspend, pour ornements, a son cou et a son
. bras, des chapelets et des médailles de congrégations. C’est
dans cet état de travestissement, le plus souvent ignoble,
qu'on présente a la vénération des peuples cette Vierge
sablime (1). » M. R. Bordeaux distingue avec raison les
stataes habillées, de nos jours, avec du calicot etdes coton-
nades, parées d’affiquets rustiques, et les images d’une
haute antiquité revélues de robes orientales et de tissus

peintes, méme aprés Cimabué. Les relations avee I'Egypte et les
contrées ou les Européens voyaient des négres ou des Arabes au
teint d'un rouge sombre, comme ceux de certaines régions bri-
lées de I'Afrique, le désir de rendre par l'art-le texte cité, suffi-
saient a déterminer les faits que je constate. I1 me semble que
M. Raoul-Rochette va bien haut dans les nuées quand il dit « A
mesure que le Christianisme s’engage dans les ténébres du moyen-
dge, la figure céleste de Marie se couvre par degrés des mémes
ombres qui obscurcissaient la société tout entiére, etc.» Suit une
tirade dans ce genre transcendental. A tout prendre, il n’y a pas
dans I'adoption de cette teinte sombre autant de mauvais goit que
dans I'emploi des marbres veinés et de différentes couleurs dont
les statuaires de I'antiquité classique ont donné I'exemple.

(1) Diculin. Le Guide des Curés, tome I, p. 273.
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précieux (1). « Pour moi, conclut M. Bordeaux, je suis de
P'avis du peuple : je préfére ces vierges toutes parées de
taffetas, de dentelles et de pompons, aux froides statues
de plitre contemporaines qui, privées du double prestige de.
I'art et des souvenirs, ne disent rien au ceeur ni a I'imagi-
nation (2). » Chiteaubriand a dit aussi : « Une madone
coiffée d’'une couronne gothique , vétue d'une robe de soie
bleue, garnie d'une frange d’argent, m’inspire plus de
dévotion qu’une vierge de Raphaél (3). »

Au fond de tout cela, il y a cette idée que dans la sta-
tuaire, comme dans toute branche de I'art religieux,
I'archéologue ne doit pas se placer 2 un point de vue ex-
clusivement artistique ni surtout a un point de vue maté-
rialiste. 1l doit avoir égard a la tradition et au sentiment
des fideles, plus qu’an jugement des Pharisiens de ce sié-
cle. Sans doute ils combattront son avis ; mais il est en
droit de leur répondre : « Si vous trouvez que la religion
soit encore bonne pour le peuple, faites an moins des égli-
ses pour lui et non des temples pour vous (4). »

M. Dieulin n’entre pas dans nos idées lorsqu'il écrit
encore : « On pratique en quelques lieux un usage fort
bizarre, c’est de placer au bout d'une perche ou d'un bi-
ton colorié¢ la statue des SS. patrons que I'on porte a l'of-
frande, aux processions. On sent combien un parcil usage

(1) AT'église de Chaumont , dans la chapelle de la Mort-de-S.-
Joseph, et a I'église des Jésuites, au collége, on voit deux anciens
et inléressants tableaux représentant de ces madones a la figure
noire, vétues de robes longues et raides, mais riches de broderies
et d’étoffe précieuse.

(2) M. Bordeaux, Bulletin monum., tome XVII, page 688.
(3) Chateaubriand. Mém. d’Outre-Tombe , tome I.
(4) Picl. Revue des nouvelles églises de Paris.
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peut occasionner de mauvaises plaisanteries anx ennemis
du culte catholique. 1l suffit de le signaler pour en provo-
quer la suppression. » Il n’est pas une église rurale da
diocése de Langres qui n’ait plusieurs bdtons de cette es—
péce, Il ne parait point qu'on en plaisante. Et d’ail-
leurs, ou irions-nous 'l fallait régler le culte sur les pla~
titudes des esprits forts !

Tout ce qui précéde montre assez que nous conseillons
de ne pas abolir précipitamment les statues sans mérite au
point de vue de I'art, mais aimées du peuple, et de conser-
ver toutes celles qui se recommandent par quelque bonne
qualité : et qu'on ne s’y trompe pas, telle statue que I'on a
brisée ou reléguée au grenier de la sacristie, sur les voites
de I'église, était digne de l'attention des hommes éclairés,
par son costume, sa coloration, une inscription au bord de
sa robe, ses attribats, son air et sa physionomie, par un
rien qui devient quelque chose aux yeux de la science.

Trés souvent les ceuvres de la statuaire ancienne sont dé-
gradées, mutilées par le temps ou par I'homme, et il est
naturel d’en désirer la restauration. Elle présente d’ordi-
naire de graves difficultés, et il est bon de n’y procéder
que si on a la certitude de les surmonter et si I'on est dans
le cas d’'une nécessité absolue. Le principe a suivre est de
ne rien Oter a la statue de ce qui en fait la valeur, et de la
restituer autant que possible dans son état primitif. Peu
d’artistes rétabliraient dans le systéme ancien une colora-
tion effacée, le style d'une draperie cassée, la physiono-
mie d’'une téte mutilée. Nos études ne nous ont pas pré-
parés a ce genre d’ouvrage. Il est téméraire de le tenter
sans des précautions extrémes (1).

(1) 1l est a désirer que les restaurations se fassent avec une
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L’acquisition des statues nouvelles pour les églises de-
mande quelques observations : 1° Quant a la matiére. Les
maliéres durables et solides, la pierre, le marbre, le bois,
les métaux travaillés au ciseau, doivent étre préférées pour
deux raisons. La premiére, c'est qu’il y a un avantage
matériel & posséder un ouvrage qui se conserve plus long—
temps dans sa beauté primitive, qui n’exige pas, comme le
clinquant, des soins perpétuels pour se préserver du déla-
brement et d’une laide vétusté. La seconde, c’est que I'on
fait plus d’honneur a Dieu en ne lui consacrant que ce qui
a du prix soit intrinséquement , soit par le travail de I'in-
telligence et de la main de '’homme. D’aprés cela, on com-
prend que nous estimons peu ou point du tout, pour les
églises, les moulages en plitre, les carton-pierres, les
compositions analogues, et méme le zinc bronzé. C’est d’or-
dinaire trop mesquin, ou d’'un lravail trop expéditif pour
la dignité de 1'église. La terre cuite ne nous déplait pas
dans les églises pauvres. Les matiéres fausses sont pour
nous au-dessous des matiéres viles. Ces mensonges de I'in-
dustrie moderne et de 'indigence orgueilleuse vont mal au
culte de Dieu et ne sauraient s’allier aux traditions des
temps chrétiens. 1ls ont recherché le vrai, le solide, et le
riche en proportion des ressources (1).

matiére identique ; mais le plus souvent on risquerait de compro-
mettre I'intégrité, la solidité de ce qui reste de I'ouvrage & répa-
rer. Alors on est forcé de recourir au plitre durci par la stéarine
ct I'alun ct aux ciments. Il faut sacrifier I’harmonie des matériaux
a P’existence méme de la statue ou du bas-relief.

(1) Ce mot soulévera des objections. La solution sera dans ces
deux autres mots : La plupart du temps, le bon marché coite
fort cher et il fait bien des dupes ; mieux vaut une simplicité dé-
cente qu’un luxe menteur.
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2° Quant & I'exécution. La fidélité aux regles iconogra-
phiques est un point capital. Nous les tracerons plus tard.
Qu'’il suffise de remarquer ici combien elles sont ignorées
et méprisées. Non-seulement on oublie les signes distinctifs
des personnages, les caractéres historiques ou symboliques
traditionnels des scénes que l'on traite ; mais on commet
les plus énormes contre-sens. De sorte que les images, au
lien d’étre un livre pour les ignorauts, ne rappellent rien a
I'esprit on n’enseignent que I'erreur. Il n’est pas moins
important de bannir les imitations toutes payennes, les in-
décencés et les nudités, et de rechercher les convenances
et 'expression pieuse que nous avons exaltées dans I'esthé-
tique chrétienne (1). On n’y arrivera pas généralement si
une réforme n’est entreprise dans les écoles o s’enseignent
les arts du dessin. Du moins, choisissons les artistes qui ai-
ment et éludient sainement le moyen-ige. Je dis sainement,
car nous en connaissons qui s'imaginent imiter le XIII°
siécle en sculptant des statues gauches dans la pose ou gri-
macantes dans I'expression de leur physionomie.

S 2.

DE LA PEINTURE.

SOMMAIRE. — Différents genres de peintares. — Idée générale de la peinture chez les An-
cieas. — Peintures chrétiennes primitives dans les catacombes. — Peinture chez les
Orientaus, chez les Latins, au moyen:4ge. — Conservation et restauration des
peintares murales. — Retour 2 la peinture murale. —Des tableaux mobiles et de leur
conservation, —Des manuscrits & miniatures. — Un mot sur la gravare et la litho-

phie.

Nous n’avons pas  revenir sur la peinture purement dé-
corative de I'architecture ou appliquée a la statuaire et

(1) Premiére partie, page 350. Je me réserve d'entrer sur celte
matiére dans des détails pratiques en abordant l'iconograpbie.
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aux bas-reliefs ; il s’agit ici de la peinture distinguée des
autres arts et que 'on peut appeler instructive oun icono-
graphique.

On interrogerait en vain I'histoire sur I'origine de la
peinture comme sur celle des autres arts; ce qui est cer-
tain, c’est que I'art de teindre dut s’ajouter a I'art da des-
sin dés la plus haute antiquité. La teinture des étoffes pa—
rait dans la Genése et dans Job (1). Mais il y a loin encore
d’une teinte plate encadrée dans quelques lignes a I'art de
représenter les objets avec la figure, les couleurs, les om-
bres et 1a lumiére qu’ils tiennent de la nature. Le silence
de I'Ecriture et le vague des expressions d’Homére , lors—
qu’il parle d’ouvrages qui auraient pu avoir quelque rap-
port avec la peinture, par exemple des voiles brodés par
Héléne ou du bouclier d’Achille (2), prouvent que la pein-
ture ne fleurit pas aussitét que les arts réclamés par les
besoins plus pressants de 'homme. Elle sortit insensible—
ment d’'une longue succession de tilonnements d’autant
plus nombreux que ses é¢léments, le dessin, le coloris, la
perspective, etc., sont plus compliqués et d’une étude plus
difficile.

Les anciens ont connu trois sortes de peintures murales,
la fresque, I'encaustique et la détrempe vernie.

La fresque est une peinture appliquée sur une couche
de mortier encore frais et composée de couleurs empruntées
a des matiéres terreuses, détrempées a I'eau avec un peu
de chaux. Incorporée au ciment encore humide, elle se

(1) Genése, 38. Unus protulit manum in quéi obstetrix ligavit
coccinum. Job. Non conferetur tinctis Indiee coloribus, c. 28.

(2) Voyez Goguet. De Uorigine des Lois, des Arts, etc. Livre 11.
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durcit avec lui et partage sa durée. Les ciments des An-
ciens étaient soigneusement polis et d'une extréme solidité ;
on pourrait enlever des fragments de fresques et Jes con-
server en forme de tables.

La préparation des enduits est d’'une haute importance.
Le premier crépi doit adhérer fortement a la sarface ru-
gueuse et entaillée de la muraille. Il faut employer un mor-
tier de sable et de chaux qui ne soit pas sujet aux gercures.
Quand cet enduit est sec, on trace dessus les grandes lignes
de la composition. Le second enduit, fin et peu épais,
s'applique partiellement, de maniére qu’il ne soit pas trop
desséché lorsque le peintre veut le couvrir de peinture. Pour
ces procédés matériels d’exécution, je renvoie aux ouvrages
techniques et spéciaux (1).

Cette sorte de peintare que trop longtemps on a cru la
seule employée par les Anciens, a été beaucoup employée
par les Modernes qui ne connaissaient pas les procédés de
I'encaustique. La fresque a cet avantage que le ton mat de
sa couleur ne refléte pas l4 lomicére comme les tableaux 4
I'buile ; mais elle est inférieare sous d’autres rapports.
Aipsi elle exige, a cause de sa dessiccation rapide, une exé-
cution trop prompte de la part de I'artiste ; elle ne protége
point par elle-méme le mur qu’elle décore ; elle repousse
les couleurs que la chaux attaquerait. Ces inconvénients ne
subsistent pas pour I'encaustique dont les procédés se ré-

_vélent aprés des recherches longues et laborieuses. « La
cire et les couleurs, dit Emeric David (2), étaient mélées a

(1) Paillot de Montabert. Traité complet de la peinture. 1828.
() E. David. Hist. de la peinture.
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des substances résineuses que nous trouvons désignées dans
les auteurs sous le nom générique de pharmaca. Ces subs-
tances étaient de la sarcocolle, du bitume solide, du mastic
et de 'encens. La cire que ces gommes résineuses tenaient
en dissolution formait avec elles le gluten dont la chaux
tient lieu dans la fresque. Le mur bien sec recevait d’a«
bord une couche d’huile; ensuite une seconde couche,
composée de poix grecque, de mastic ou d’autres matiéres
de cette nature. Un réchaud, dont la face antérieure était
plate, présenté devant la murajlle, en fondant de nouveau
ces corps résineux, les faisai{ pénétrer dans le plitre ou
dans le mortier. Sur celte couche était appliquée 1I'tmpres-
ston, qui était un composé de cire, peut-étre de mastic, et
d’une matiére colorante ordinairement blanche. C’est sur
celte impression que l'arliste exécutait son ouvrage (aum
pinceau), sans le secours du feu, aprés avoir broyé ses cou-
leurs a I'eau, avec le mélange de résine et de cire qu’il avait
auparavant fait durcir. Quand la peinture était achevée,
il la recouvrait d'un vernis dont la préparation était mal-
heureusement le secret de chaque maitre, mais qui, dans
I'usage le plus général, dut étre composée de cire vierge,
de mastic et peut-étre de bitume liquide. Venait ensuite la
cautérisation ou le brulement, qui s'exécutait avec le ré-
chaud employé & la premiére opération et de l]a méme ma-
nié¢re. La chaleur, en pénétrant le vernis, la peinture qu’il
recouvrait, l'impression et la couche préparatoire, jusqu'a
faire suer le dehors, formait un seul tout de ces matiéres
résineuses : de la le nom d'en-caustique, in-ustion ouv bra-
lement intérieur. On polissait enfin I'ouvrage avec un linge,
soil a la chaleur affaiblie du réchaud, soit a celle d’un fais-
ccau de bougies : la surface acquérait par cette derniére
opération I'éclat du marbre, et la peinture, garantie par
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la cire et la résine de 'humidité interne du maur et da con-
tact de I'air, demeurait brillante et ineffagable. »

Cette description me parait donner une idée soffisante de
la pature de l'encaustique, et je m’abstiens d’entrer dans
le détail des expériences qu’on peut lire dans Paillot de
Montabert et d’autres auteurs. On comprend de suite les
précieux avantages de I’encaustique, non-seulement sous le
rapport de la durée, mais en ce qu’elle ne se borne point
aux lerres de couleur, qui sont presque les seules matiéres
colorantes dont la fresque puisse se servir. Les glutens sans
huile etla cire s’allient, sans les altérer, & plusieurs couleurs
trés utiles que la peinture a I'huile doit également rejeter.
Léanard de Vinci a perdu beaucoup de ses tableaux en y
faisant entrer de I'oxyde de cuivre dont la couleur est, au
contraire, admirable et insoluble, mélée a la cire.

La peinture en détrempe ou en couleurs broyées a I'eau
et détrempées a la colle, était protégée a I'extérieur, chez
les Anciens, de la méme maniére que I'encaustique, par
le vernis et la caulérisation.

Du reste, les notions que nous venons de recueillir sont
tirées des livres plutét que des monuments. Les monuments,
en effet, sont rares et tellement dégradés qu'’il n’est pas aisé
d’analyser les matiéres qui entraient dans leur composition
al'origine (1).

La peinture a I'huile qui, a partir du XV* siécle, opére
dans I'art uue révolution immense, a élé tentée anparavant,
mais abandonnée, parce queles artistes ne sachant pas dis-
tinguer les huiles plus ou moins siccatives, s'impatientaient
de la lenteur de sa désiccation. « Toutes les couleurs, sans

(1) Voyez la Revue de I'Archit., tome VHI, art. par M. Jollivet.
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exception, dit le moine Théophile (1), se mélent trés bien
avec I'huile de lin ; mais ce genre de péinture ne convient
qu’a des tableaux qui peuvent sécher au soleil ; car, lors—
qu’on a posé une couleur, il faut attendre, pour en établir
une seconde par-dessus, que la premiére ait séché, ce qui
est long et fastidieux quand on peint des figures. Veux-tu
héter ton travail, emploie de la gomme de cerisier : toutes
les matiéres s'allient avec celte gomme, excepté le mi-
nium, la céruse et le carmin, que tu broieras avec du blanc -
d’euf. » Aujourd’hui on ne refuse plus guére & Jean Van
Eyck la gloire d'avoir ressuscité et perfectionné la pein-
ture a I'huile (1410). '

Jean travaillait a Bruges avec ardeur. Son génie souffrait
des entraves qui étaient la conséquence des vieilles mé-
thodes. 11 ambitionnait un procédé qui permit de fondre
harmonieusement les coulears, sans ralentir la main du
peintre ou compromettre la darée de son ceuvre. Les con-
naissances qu’il avait en chimie lui montrérent que I'huile
de lin et I'buile de noix perdaient le plus promptement leur
humidité, surtout quand on les avait fait bouillir. Il y
ajoula des essences qui, par leur évaporation, accélérérent
encore ce résultat. Les panneaux peints par Jean et son
frére Hubert firent bientdt I'admiration de 1'Allemagne,
de I'ltalie, de la France et de I'Espagne, ou les artistes

(1) Théophile Schedula divers. artium. On le croit de la fin du
XIl* siécle. E. David le suppose plus ancien. Voyez I'édition de
M.de I'Escalopier. « Omnia genera colorum eodem genere olei teri
et poni possunt in opere ligneo, in his tantum rebus que sole siccari
possunt, quia quotiescumque unum colorem imposueris, alterum ei
superponere non poles, ni prior exsiccetur quod in imaginibus diu-
turnum et teediosum nimis est. »
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avaient été moins heareux que le peintre flamand dans des
efforts qui tendaient vers le méme but (1).

. 1l faut avouer que I'on est encore loin de connattre exac-
tement toutes les variétés introdvites dans les divers systé-
mes de peinture que nous avons réduits a trois. Les Egyp-
tiens ont trouvé un moyen chimique de fixer sur la pierre
des couleurs appliquées immédiatement et qui sont pres—
que toutes & hase métallique. Ils n’employérent que six cou-
leurs : le blanc, le noir, le bleu, le rouge, le jaune et le
vert. Sur le bois, ils appliquaient pour préparation une
couche de blanc de céruse. Ils fixaient I'or sur cette ma-
tiére en peignant la toile ou le papyrus (2). La science de
la lumiére et des ombres, de la dégradation des teintes, de
la perspective, est assez faible pour que I'on considére leur
peintare comme un simple dessin rehaussé de couleurs (3) ;
mais ils n’en sont pas moins, dans cet art, les initiateurs
des Grecs.

Il n’est pas de merveille, pour ainsi dire, que I'histoire
ne raconte de la -peinture grecque. Les monuments font
défaut, si I'on veut contrdler ces récits. La sculpture, les
vases peints, tout porte a croire que si le dessin était parfait
dans les chefs-d’ceuvre de la peinture des Grecs, il ne pou-
vait en &tre de méme de ce qui forme le mérite propre du
coloris. Il n’est personne qui partage pleinement I'enthou-
siasme des Anciens pour Apelles, Zeuxis et Parrhasius.

(1) Sur Jean Van Eyck, voir Alfred Michiels, Histoire de la
peinture flamande et hollandaise, tome II, 1. 2, Ecole de Bruges.

(2) Ils ont aussi employé une peinture éléocére, elaion huile ot
kéros cire. V. Gault de Saint-Germain, Guide des amateurs de pein-
ture. Ecole italienne, p. 387.

(3) Champollion-Figeac. Ouv. cité.
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Caylus observe, d’aprés les énumérations de Pausanias,
que les Grecs ont cullivé la statuaire plus que la peintare.
Si les Romains ont beaucoup estimé celle-ci, ce ne fat
pourtant qu’aprés s'étre inspirés des Grecs. Deux sidcles
avant J.-C., ils ne paraissent pas s’adonner a la peinture
dont les Etrusques avaient laissé des modéles. Les fresques
des maisons de Pompéi et d’Herculanum qui n’étaient que
des villes de cinquiéme ordre, portent a croire qu'ensuite
I'art fit en Italie de rapides progres (1).

L’antiquité payenne, outre les peintures murales, nous
offre aussi les peintures mobiles que nous appelons tableaux,
comme on les nommait tabule, de tabula, planche. Iis or-
naient les portiques et l'intérieur des temples. Cieéron,
parlant du temple de Minerve a Syracuse, dit: « Pugna
erat equestris Agathoclis regis in tabulis picta. His autem ta-
bulis tnteriores templi parietes vestiebantur. »

Les premiéres peintares chrétiennes auraient été des ta-
bleaux mobhiles. Si une critique raisonnable ne permet
pas de faire remonter jusqu'a 8. Luc les madones peintes
sur bois qui lui sont altribuées et qui portent les caractéres
de la peinture byzantine, il serait peut-&tre téméraire de
nier que cet évangéliste n’ait laissé réellement des ta-
bleaux (2). Les traditions des églises grecques et lalines
me semblent inexplicables hors de cette supposition. Ces

(1) Pompéi, ot I'on exécuta des fouilles dés 1572, est déblayé,
depuis 1814, au quart de sa grandeur. On a pu transporter des
fresques cn sciant le mur auquel elles s’appliquent et en enle-
vant, au moyen d'un placage que I’on y attache par une gomme
trés tenace, le colé qui a regu la peinture.

(2) Avouons cependant que si Eusébe et S. Jérome lui donnent,
d’aprés S. Paul (aux Colosses), le titre de médecin, celui de pein-
tre ne lui est accordé qu’au VI¢ siécle , par Théodore le Lecteur.
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tableaux auront été retouchés, repeints ou plus ou moins
imités par les Grecs qui en apporiérent des copies en Oc-
cident aux lemps de la persécution des Iconoclastes et des
croisades. Le nombre et le caractére de ces peintures s'op-
posent a ce qu'on les altribue a S. Luc, et la dévotion qui
les entoure n’ajoute aucune force a I'obscurité des tradi-
tions qui viendraient a I'appui de leur antiquité (1). C'est
d’ailleurs un sentiment aujourd'hui regu. Quelques au-
teurs ont pensé, comme Manni et Lanzy, mais sans preuve,
qu’ua peintre florentin du XI* siécle et nommé Luca, était
I'auteur de ces peintures. On a aussi attribué a Nicodecme
an portrait de J.-C. ; nous croyons avec Reiskius, qu'il
faut en faire le cas de son faux-évangile (2).

Je ne puis passer sous silence les portraits achetropoiétes
ou faits sans le secours de la wain des hommes, et qui se-
raient en quelque sorte le point de départ miraculeux de
1a peinture chrétienne. Les images principales de ce genre
sont celles que le Sauveur forma lui-méme en imprimant
sa face sur un linge et qu'il envoya au roi Abgare a Edes-
se; on la conserve a S. Pierre de Rome ; et celle que I'on

(1) M. Raoul Rochette n’est-il pas trop préoccupé de ses rap-
prochements érudits entre le paganisme et le christianisme lors-
qua’il dit en parlant des madones ¢e S. Luc: « 1l y a dans ce groupe
de la Vierge et de I'Enfant, tel que I'avait d’abord congu I'Eglise
assembléc au concile d’Ephése. et que le produisit depuis I'école
du prétendu S. Luc, cet autredédale du moyen-ige, une analogie
sensible avec le groupe égyptien dMsis allaitant Horus, qui offrit
dans I'antique pays des Pharaons une image & peu prés semblable.»
Cela me rappelic lc rapprochement fait par le méme auteur entre
1e Bon Pasteur et Mercure Kriophore. Et je me demande & quoi
servent ces paralléles. Ni pour I'idée, ni pour la forme de ces
tednes, les artistes chrétiens n’eurent besoin d’aller chercher aux
sources indiquées par le savant académicien.

(2) Job. Riskius, De Imag. Christi exercit. V1. p. 143.
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garde & Saint-Silvestre n capitesous le nom de la Véroni-
que (1). Le dessin de la premiére a de la majesté; la-fi-
gure est allongée. L’autre a les yeux ronds et manque de
noblesse. Il ne m’appartient pas de lever tous les doutes
qui arrétent les savants en présence de ces images véné-
rées. Gretser, les Bollandistes, Molanus et Paquot ont rap¥
porté les opinions émises a cet égard. Les Grecs célébrent
une féte en mémoire de la translation de I'image d’Edesse
a Constantinople. Quant a sainte Véronique, Baronius I'a
repoussée du Martyrologe romain. D. Ruinart, dans une
note 4 S. Grégoire de Tours (2), nous en explique la rai-
son : Sic (iconica) scribebant auctores ad designandam sma-
ginem. Hinc manavit consuetudo sacram Christi imaginem

" Veronicam quast veram iconicam appellands. Quam tamen
vocem nonnulli mulieris esse nomen postea existimantes Vero-
nicam fincerunt piam feminam (3).

Quoiqu’il en soit, la peinture chrétienne se produisait
dés les premiers si¢cles de I'Eglise par des tableaux mo-
biles, et I'on croyait méme posséder des portraits de N.-S.
et des saints apotres Pierre et Paul. La princesse Constan-
tia demande a Euscbe de Césarée un tableau que I'on croit
étre le portrait de J.-C. (%), et on lit dans le méme Eu~
sébe : « Cum et apostolorum Petri et Pauli, Christique ip-

(1) Cf. Georg. Cedremus. Hist. Compend. tom. I, p. 173 et seq.
de la coll. byz. — Niceph. Callistus, Hist. eccl. lib. 1I. c. 7.

(2) Edition Migne, col. 723.

(3) Labbe, tome 7, col. 493. ¢« Quia vero de quadam imagine
uast Christi scripsisti, hanc volens tibi & nobis mitti. » 11. Conc. de
icée.

_(4) 1l conclut : Itaque hic salva fide licet dicere, forie talem ha-
bebat faciem, forte non talem : forte autem de virgine natus est
Christus, nemo salva fide christiana dixerit. » Lib. VIII, De Trinit.
coll. 869 ct 870, éd. Ben. Il est évident qu’un théologien qui
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sius, pictas tmagines ad nostram usque memoriam servatas,
in tabulis viderimus, » J'aurai tout-a-1'heure & revenir sur
ce texte.
Un passage mal interprété de S. Augustin a fait croire
a plusieurs savants archéologues que ces portraits ne sau—
raient avoir la moindre authenticité. S. Augustin dit a la
vérité : « Ipsius dominice facies carnis innumerabilium
cogitationum diversilale variatur et fingitur qua tamen una
erat quecumque erat. » Et de la Vierge : « Neque novimus
factem Virginis Marie. » E. David, M. Raoul Rochette et
d’autres, en séparant ces passages du contexte, leur pré-
tent un sens qui n’était pas dans I'esprit du saint docteur.
Que prétend-il, en effet? Il prétend que les hommes se tra-
cent naturellement en imagination une figure quelconque
des objets absents ou invisibles dont ils s’occupent, et qu'ils -
croient tous A I'existence de ces objets, lors méme qu'’ils
ne les verraient pas réellement des yeux du corps. Il cite
en exemple et au méme titre les apétres, N.-S. et sa di-
vine Mére, le suaire de Lazare, Béthanie , le Saint-Sépul-
cre, le mont des Oliviers. S. Augustin assurément ne pré-
tend pas qu’on ne puisse avoir une représentation du mont
des Oliviers; il ne songe pas plus aux portraits que I'on
pourrait avoir de J.-C. ou des Saints qu'il nomme dans ce
chapitre.
~ Ainsi s'expliquerait la conservation traditionnelle de
plusieurs types, de ceux de Jésus-Christ, de S. Pierre et de

croirait a la fidélité des types que nous conservons & N.-S., a 8.
Pierre et a S. Paul, croirait encore étre en droit de s’exprimer
ainsi. E. David renvoie de plus & S. Irénée. L'édition de Feuar-
dent, la seule que j’aie & ma disposition, ne contient rien de ce
qu’il avance. ,
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S. Paul, que I'on trouve dans les catacombes et que nous
transmettons encore avec fidélité.

Des savants qui professent une opinion contraire cher-
chent a établir que ces types non seulement n'ont pas la
moindre authenticité, mais qu’ils viennent plutét des ima-
ges répandues par certaines sectes gnostiques. Ce serait la
et dans le paganisme qu'il faudrait aller chercher la véri~
table origine de la peinture catholique. Elle se serait fait
jour, en quelque sorte, contre « l'opinion des chefs de la
société chrétienne, héritiers des doctrines sévéres du ju-
daisme (1). »

Pour étayer un tel sysiéme, on invoque des raisons oa
plutét on éléve un échafaudage d’érudition dont la solidité
n’égale pas la brillante apparence. On part de ce principe
que I’église primitive a condamné I'art en pratique, et 'on
apporte comme preuve des faits qui ne touchent pas vérita-
blement 4 la question, la condamnation du métier de fai-
seurs d’idoles et la destruction des idoles par I'Eglise et au
nom de I'Eglise. Ne nous arrétons pas  ces toiles d'arai-
goée. Ensuite on veut montrer posilivement que les pre-
miéres peintures chrétiennes dérivaient, quant a la légiti-
mité de I'artet quanta I'imitation de la pratique payenne,
et I'on cite Eusche de Césarée : « Cum et apostolorum Petri
et Paulv Christique ipsius pictas imagines ad nostram usque
memoriam servatas tn tabulis viderimus. Quippé prisct illi
absque ullo discrimine ( aparaphulactds ) cunctos de se bené
meritos, genlili consuetudine (etniké sunétheia), tanquam
servalores colere hujusmodi honoribus consueverant (2). »

(1) Raoul-Rochette, Disc. sur lorigine des types imitalifs qui
conslituent Uart du christianisme, § 2.

(2) Eusébe. Hist. lib, VII, c. 18.



— 43 —

Mamachi a parfaitement montré que I'usage des payens
n’empéchait pas que les chrétiens ne peignissent communé-
ment ces images (1). Eusébe avoue lui-méme, dans le con-
texte, que cet usage procéde du méme sentiment de recon-
naissance et de respect qui faisait vénérer la chaire de
I'apdtre S. Jacques a Jérusalem. Le mot sunétheia s’entend
mieox dans le sens moral de coutume que dans celui de
pratique ou de maniére artistique, insinué par M. Raoul
Rochette. .

Il est vrai que les sectaires appartenant a la grande
hérésie du gnoticisme ont eu leurs images sculptées et
peintes. Les témoignages de S. Irénée, de Lampride (2), ne
permettent pas le doute a cet égard. Mais il ne s’ensuit pas
que I'art chrétien soit sorti .de ces images, si tant est qu’il
ait subi & quelqae degré leur influence. Quelle preuve en
a-t-on apportée ? Il ne reste aucun monument authentique
da a la gnose, ou I'on voie un modéle des types chrétiens.
Les pierres gravies ui portent ou que I'on croit porter
I'image de Jésus-Christ, n’ont rien qui ne s'accorde avec la
supposition d'une origine chrétienne, et, dans nos musées,
parmi les médailles ou tesséres métalliques, les abraxas, ou

(4) Mamachi. Orig. et Ant. Christ. p. 26.

(2) D. Irene. Adv. heeres. lib. I, c. 24. « Gnosticos se autem vo-
cant, etiam imagines quasdam quidem depictas, quasdam autem et
de religua materia fabricatas habent, dicentes formam Christi fac-
tam a Pilato, illo in tempore quo fuit Jesus cum hominibus et has
coronant et proponunt eas cum imaginibus mundi philosophorum ,
videlicet cum imagine Pythagore et Platonis et Aristotelis et reli-
quorum. » — La méme chose en saint Epiphane : « Habent imagi-
nes per volorem depictas, quidam etiam ex auro et argento ac reli-
m-maleria quas sané imagines Jesu esse dicunt. » cap. 27. cont.

. —Voy. aussi S. Augustin, De heres. c. 7. — Theodoret,
lib. 1, heeer. fab. — Lamprid. In Alex. sev. c. 29.
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pierres gravées, servant d’amulettes et dont I'usage semble
avoir passé des Egyptiens aux gnostiques, selon I'opinion
de Caylus, il n’est pas une figure qui dénote un type adopté
ensuite par les fidéles. Admettons qu’on découvre plus tard,
dans quelques abraxas, une analogie de formes avec celles
de nos figures chrétiennes, il faudrait expliquer cette pa-
renté et prouver que le monument gnostique n’est pas une
copie, mais un modéle des ouvrages chrétiens.

Ces images que les hérétiques tenaient cachées, « Habent
eas occulté, » dit S. Epiphane, n’ont donc pas eu d’influence
certaine dans 1'Eglise.

On voit si M. Raoul Rochette est autorisé a dire, sur de
pareils fondements, que les types traditionnels des peintu—
res du Christ et des principaux apdtres sont « dus aux
Gnostiques qui les ont inventés, et procédent ainsi d’'une
école payenne. »

Pour nous, il n’est aucune raison de prétendre que I'E-
glise a va fleurir malgré elle, dans son sein, un art qui
ne lui était pas propre, mais comme imposé. Au contraire,
nous croyons contempler encore, dans les catacombes, I'art
vraiment catholique, et des images que les fidéles devaient
tracer, suivant I'ordre des Constitutions apostoliques, pour
se distinguer des Juifs et de ceux qui vouaient un culte
aux idoles : « Ne decipiantur salvati ob idola; sed pingant
ex opposito divinam humanaque manu factam , impermiz-
tam effigiem Dei vers ac Salvatorts nostrs J.-C., tpsiusque
servorum contra tdola et Jud@os ; neque errent in idolis nec
similes sint Judeis. »

La Rome souterraine a été¢ l'objet des investigations
scientifiques les plus patientes et les plus courageuses ;
mais il était réservé a.notre temps et a un frangais ,
M. Perret, de révéler, dans toute leur splendeur et toute
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leur vérité, les iteintqres chrétiennes qu’elles conservent
depuis tant de siécles (1).

On en peut faire désormais une étude approfondie et
plus compléte. Elle aura infailliblement pour résulat d’as-
seoir les conclusions auxquelles la plupart des antiquaires
romains étaient arrivés, mais que d’autres prétendaient
renverser, au sujet de leur antiquité. Ces peintures ne
sont pas toutes antérieures &4 Constantin ; mais elles re-
montent en partie jusqu’aux premiéres persécutions.

Le pape Adrien écrit a Charlemagne que Célestin I** or-
na de peintures le cimeti¢re de Sainte-Priscille ou il fat
enterré : « Proprium suum cemeterium picturss decoravit ; »
et les papes firent exécuter des travaux dans les catacombes
jusqu’au VII* siécle. Toutefois, il est possible de distinguer
les peintures qui sont d’'une date antérieure. Boldetti, et
aprés lui d'autres auteurs I’ont avancé sur des raisons qui,
de jour en jour, deviennent démonstrations.

1l est incontestable que I'art tombe en décadence sous
le rapport de la pureté et de la noblesse du dessin, au
premier siécle de I'¢re chrétienne, et que cette décadence
va croissant dans les siécles qui suivent. Les peintres chré-
tiens, convertis du paganisme, mettaient au service de .
leur nouvelle croyance un talent qui devait étre au nivean
de I'époque. Or, les catacombes recélent des ouvrages qui,

(1) On sait que le Gouvernement s’est chargé lui-méme des
frais que doit entrafner la publication de ces peintures. En cela
le Gouvernement honore I'artiste et s’honore lui-méme. M. Perret
abienvoulu m’ouvrir ses cartons, et j'y ai contemplé des tétes aussi
€loignées de I'art payen & son apogée, sous le rapport de I'ex-
pression, que de I'art payen en décadence, sous le rapport du
dessin. Il est entr’autres une téte de Christ, dont les lignes et le
caractére ont plongé M. Ingres lui-méme dans I'admiration.
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pour la correction des lignes , la beauté de I'ordonnance ,
le caractére et 'expression des figures, ne le cédent pas aux
monuments antiques des arls du dessin qui appartiennent
au siécle d’Auguste. Ceux qui ont visité attentivement les
_cimeti¢res de Sainte-Priseiile, de Sainte-Agnés, de Saint~
Calixte ou vu les cartons de M. Perret, savent que je n’exa-
gére pas et il n'y a qu'une seule voix pour rendre ce
témoignage. Comment donc attribuer ces monuments a
un siécle ou I'art, sous ce rapport, avait dégénéré ? Com-
ment les confondre, quant a la date, avec des peintures
. qui présentent graduellement les signes de décadence les
plus opposés ? « Vers le commencement dua V° siécle, ré-
pond Emeric David, les peintres, réveillés de leur assou-
pissement, jelérent un dernier regard sur les chefs-d’@uvre
de 'antiquité pour y chercher des modéles, et le génie
d’Apelles les guida de loin encore une fois. » C’est une pure
hypothése. Mais elle supposerait que les ouvrages exécutés
dans les basiliques, aprés le triomphe de 1'Eglise, égalaient
au moins ceux qui étaient cachés au fond des catacombes.
Or, il n'en est pas ainsi, el rien n'indique une telle régé-
nération de I'art antique.

De plus, et c’est encore aux yeux d’habiles archéolo-
gues une preuve décisive, on remarque dans les peintures
les moins défectueuses, des emprunts multipliés faits au
paganisme, spécialement dans les motifs d’ornementation.
Peu a peu, et 2 mesure que les signes de décadence se ma-
nifestent, ces emprunts deviennent plus rares et disparais-
sent. N'est—ce pas évident qu'au premier 4ge de I'Eglise,
les artistes chrétiens n’ont pu sortir entiérement des tra-
ditions payennes, et que leurs efforts pour s’en affranchir
durent avoir un succés progressant avec le témps. Cette
argumentation, qui ne date pas d’aujourd’hui, est confir-
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mée, je le répéte, par les observations nouvelles. Seule-
ment, ce serait en exagérer la portée que de les appliquer
& toute peinture prise en particulier. Sa valeur éclate par
I'ensemble des ouvrages auxquels elle se rapporte.

Les sujets traités par-la peinture aux catacombes sont les
seénes prophétiques de I’Ancien-Testament, qui sont pro-
pres & éclairer l'intelligence sur les plus importantes et
les plus consolantes vérités de la Loi nouvelle, sans livrer
le secret des mystéres : Adam et Eve oun le dogme fonda-
mental de la chute originelle, I'arche de Noé ou le salat
du monde par I'Eglise, le sacrifice d’Abraham ou la Ré-
demption. Le Nouveau-Testament est directement repré-
senté par le Bon-Pasteur, la Vierge, les apétres, par les
figures historiques ou symboliques dont nous avons donné
Vindication sommaire (1), et que les verres peints, les
bas-reliefs des sarcophages, et plus tard les mosaiques ont
aussi figurés.

La partie décorative se compose fréquemment de motifs
qui ne sont pas étrangers a I'art payen , mais auxquels il
est probable que I'on attachait une idée chrétienne. Telles
sont, a Saint-Callixte, a2 Saint-Pontien, les fresques du
Bon-Pasteur environné des attributs des quatre saisons ; et
les décorations souvent répétées de la vigne aux rameaux
chargés de fraits et des épis de blé, clairs symboles du sa-
crifice et de la communion eucharistiques.

Que les peintures aient pu, durant les premiers siécles,
s'étendre largement aux voutes des catacombes, on le con-
¢oit en se rappelant que le concours de la statnaire ne fut
plus alors accepté, que les cryptes o les chrétiens rece-

(1) Premiére partie. Les Catacombes, p. 116.
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vaient la sépulture étaient leur ouvrage et demeuraient
inconnues aux payens. Nous 1'avons établi (1). Si les en-
nemis de la foi ont découvert, dans les derniéres per—
sécutions, les entrées de quelques souterrains chrétiens,
les peintures auront du étre pour eux un livre scellé¢ ou
innocent : les souffrances de Jésus-Christ, ni celles des mar-
tyrs, aucune dérision du paganisme, nulle récrimination
contre les bourreaux de Jésus et de ses disciples n'y appa—
raissent. Les peintres chrétiens, dans ces conditions et en
suivant cette voie, pouvaient donc agir sans péril et em
toute liberté.

- Durant les siécles qui suivirent le triomphe de I'Eglise
et la chite du paganisme, les Orientaux continuérent a
bannir la statuaire des monuments sacrés ; s'ils tolérent les
sculptures en bas-reliefs, par exemple aux cldtures du
cheur, cest que la sculpture plate se rapproche en quel-
que sorte de la peinture et des broderies relevées sur étoffes,
dont ils sont prodigues (2). '
La tiche que nous avons a remplir au sujet de la pein-

(1) Premiére partie. Loc. cit. E. David, en se trompant sur ce,
point, s’égarait par la méme sur 1'dge des peintures et des autres
monuments que renferment les catacombes.

(2) Goar, Euchol. Grec. p. 28, Tantum exhibent greeci sacris
‘imaginibus cultum, ut non minus exemplo sint, quam admirationi.
Nos corporis veneratione et odoribus incensi, vesliqbux » floribus, do-
nariis affixis, ex animo non illiberali prosequuntur, si tamen picta
sint et mera sanclorum lineamenta non prophana simul plura (ut
nunc plerumque artis pictoriae non devotionis Christiance studio sit)
et a sanctis aliena contineant. A sculptilibus autem tanquam ab idolis
abhorrent, de quibus Davidicum illud : Os habent et non loquentur
ete., concinere non verentur : media tamen planaque sculptura, in sa-
cris imaginibus formandis, eo quod ad picturam accedat, utuntur :
;miquitus autem etiam integre sculptis exhibuisse cultum colligere
fas est. .
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tare chez lés Grecs sera courte autant qu’elle est facite avec
le Voyage au Mont-Athos, de M. Didron, et surtount avec
le Guide de la Peinture, qu'il a découvert et annoté, et que
M. Paul Durand a traduit. L'ouvrage byzantin portant ce
dernier titre est composé de quatre parties. Il contient les
procédés matériels sur la préparation des couleurs, des pin-
ceaux, des enduits et la maniére de peindre a fresque;
la description précise et détaillée des sujets historiques et
symboligues a représenter; l'indication de la place a don-
ner aux scénes et aux personnages; un appendice sur le
caractére du Christ et de la Vierge et sur les inscriptions
explicatives des peintures.

C'est an moyen de ce manuscrit, dont les copies sont ré-
pandues en plusieurs ateliers, que les artistes grecs cou-
vrent de peintures, avee une extréme habileté, tous les murs
des édifices religieux. La grande église de la Panagia-Pha-
néroméni, a Salamine, est décorée de plus de trois mille
cing cents personnages. Ici, et en général dans les églises
byzantines, cette multitude de figures est disposée d’une
maniére analogue a celle qui régle I'ordonnance des images
de nos cathédrales latines. Les fresques de Salamine sont
une encyclopédie comme les neuf mille figures peintes et
sculptées de la cathédrale de Chartres. « Mais, entre Sala-
mine et Chartres, on constate de singuliéres analogies. A
Chartres comme a Salamine, le jugement dernier est a I'en-
trée de 1'église, contre la paroi occidentale, tandis qu’'une
grande Vierge tenant Jésus se montre a 1'Orient, au fond
del'abside. A Salamine comme a Chartres, I'Ancien-Testa-
ment se développe sur le coté gauche de 1'église ; le Nou-
veau sur le coté droit (1). »

(1) Didron. Guide, p. XI.



- 30 —

L'immense multitude de peintures exécutées par les
Grecs et la rapidité. de leur pinceau s'expliquent par le
procédé mécanique auquel ils sont enchainés depuis des
si¢cles. Le méme sujet est traité partout de la méme ma-
niére. « Ni le temps, ni le lieu ne font rien a I'art grec;
au XVIII® siécle, le peintre maréote continue et calque le
peintre vénitien du X°, le peintre athonité da V° etdu VI°.
Le costume des personnages est partout et en tout temps le
méme, non-senlement pour la forme, mais pour la couleur,
mais pour le dessin, mais jusque pour le nombre et I'épais~
sear des plis. Ceux des saints grecs qui portent les véte—
ments longs se reconnaissent tous a un petit pli partica-
lier que la robe forme au-dessus et au~dessous du genou.
On ne saurait pousser plus loin I’exactitude traditionnelle
et I'esclavage du passé. » Ainsi, aujourd’hui, le peintre
grec n’invente absolument rien et se borne 4 traduire ser-
vilement le Guide, code traditionnel dont I'autorité paraft
acceptée depuis la séparation des Grecs et de Rome. Les
sujets les plus importants se distingueront simplement des
sujets ordinaires par une exécution plus hardie ou plus
soignée.

Pour rendre compte d’un fait si extraordinaire, on a
dit que la théologie avait comprimé I'art dans un étroit
despotisme, et que si I'artiste grec est asservi aux traditions
comme I’animal a son instinct, c’est qu’il subit une loi de
I'Eglise. M. Didron qui, d’ailleurs, a loyalement accueilli
nos réclamations a cet égard (1), et, avant lui, E. David (2),

(1) Didron. Ann. arch. tome V. p. 340. M. Didron fait suivre
la lettre que j’ai eu ’honneur de lui adresser, de ces simples ga-
roles : « Nous sommes, sur ce point capital, de I'avis de M. Go-
dard. »

(2) E. David, Hist. de la peinture, p. 73. L'autcur a lu trés légére-



avaient cru trouver cette loi dans un passage des actes du
concile de Nicée dont le sens peut 8tre aisément forcé par
défaut d’une attention suffisante. Voici le texte : « Non est
imaginum structura (poiésis) piclorum snventio (epheuresis),
sed Ecclesie catholice probata legislatio et traditio. Nam
quod vetustale excellit venerandum est, ut inquit divus Basi-
lius. Testatur hoc ipsa rerum antiquitas et patrum nostrorum
qus Spiritu Sancto feruntur doctrina. Etenim cum has in sa-
cris templis conspicerent, ipst quoque animo propenso vene-
randa templa extruentes, in eis quidem gratas orationes suas
et incruenta sacrificia Deo omnium rerum Domino offerunt.
Atqui consilium et traditio ista non est pictoris (ejus enim
sola ars est), verum ordinatio et dispositio (diataxis prodé-
lon) patrum nostrorum qui edificaverunt (1). »

Or, il ne s’agit nullement ici de la composition des fi-
gures ou du tableau, mais de la tradition qui justifie et
des réglements qui dirigent la pratique du culte des ima—
ges. 11 suffit pour s’'en convaincre de lire en entier ce pas-
sage, avec l'objection qui le précéde et dont il est la réfu-
tation. Le sens évident du mot tradstio a la seconde fois ,
ces paroles ejus sola ars est auraient di, ce semble, em-
pecher l'erreur. Le terme diataxis, le plus propre a éga-
rer, signifie aussi "bien édit ou réglement qu’arrangement
et composition.

Nous pensons que I'immobilité de I'art grec tient a I'état
moral de I'église grecque elle-méme. Le bas-empire, la sé-

ment ce passage dont il se flatte ccpendant d’avoir le premier re-
connu l'importance. M. Raoul-Rochette partage pleinement sa
méprise. Discours.sur U'origine des types, clc.

(1) Actio scxta.
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paration d’avec Rome, et le joug de conquérants dépour—
" vus eux-mémes de tout élan et de toute fécondité intellec-
tuelle, c'est plus qu'il ne faut pour glacer 'artiste et faire,
pour ainsi dire, de la peinture un cadavre ou du moins
une captive dont les chatnes arrétent les mouvements. Les
autres formes de I’art n’offrent depuis longtemps en Orient
que le spectacle d’une léthargie & peu prés égale. Quelles
différences si nous jetons nos regards sur I'Occident! A
travers mille obstacles, abattu quelquefois par les causes
d’une décadence fatale, I'art chez les Latins vit, se reléve,
se transforme, parce qu'il regoit I'inspiration d’un foyer
voisin et inextinguible.

Le moyen-dge, que I'on a cru si longtemps pauvre,
couvrait de peintures iconographiques les murs de ses égli-
ses, méme aux temps réputés les plus barbares. Constatons
le fait depuis le V* siécle jusqu’an XV*; nous traiterons
ensuite les principales questions archéologiques qu’il sou-
léve.

S. Paulin de Nole revient souvent sur les peintures des
églises en Italie et en France. Il se plaisait a composer pour
elles des inscriptions. Je cite un passage de sa description
de la basilique de S. Félix :

¢« Nunc volo picturas fucatis agmine longo
Porticibus videas, paulumque supina fatiges
Colla, reclinato dum perlegis omnia valtu.
Qui videt heec vacuis agnoscens vera figuris
Non vacua fidam sibi pascet imagine mentem.
Omnia namque tenet scrie pictura fideli,

Quee senior scripsit per quinque volumina Moses,
Quee gessit Domini signatus nomine Jesus (1). »

(1) Prudence peut étrc aussi consulté en divers endroits. Il
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S. Grégoire de Tours rapporte que I'épouse de Numa-
tius fonda une basilique en I'bonneur de S. Etienne :
« Quam cum fucis colorum adornare vellet tenebat librum in
sinu suo legens bistorias actionum antiguorum , pictoribus
indicans que n parietibus fingere deberent (1). » Il dit a la
fin de son bistoire des Francs : « Basilicas sancti Perpetus
adustas incendto repers, quas in illo nitore vel pings, vel exor-
nars i prius fuerant, artificum nosirorum opere imperavs. »
Aprés la chute des Ostrogoths, dont le roi Théodoric fit
fleurir tous les arts, la peinture trouve grice devant les fa-
rouches Lombards. Les murs du palais de leur reine Théo-
delinde offrent des (raits de leur histoire, et Ciampini a
donné du baptéme de cette reine et de son époux Agilulfe
un monument commémoratif dont le style n’est pas & mé-
priser (2). En tragant ailleurs la marche générale de I'art
chrétien, nous avons vu les premiers Carlovingiens ne rien
négliger pour la réparation des églises. Les soins des missi
dominici devaient s'étendre  tout, « nec non in picturd. »
Durant cette période, les papes font exécuter des peintares
aux catacombes. Muratori ne craint pas de dire qu’en Italie
« Adeo invaluit ecclesias depingendi consustudo, ut nist pic-
ture adjecte fuissent ecclesie minimé absolut@ putarentur ; »
et Em. David applique les mémes paroles a la France. Ce
dernier auteur, aprés lequel on ne peut parfois que glaner
dans le champ de I'érudition, a rassemblé des faits nom-

mentionoe la peinture & la cire, Lib. 1, Contrd Symm.—S. Pau-
lin, Ep. 8, ad Sev., et le 2° concile de Nicée, & plusieurs reprises,
rappellent les tableaux de bois et la cire liquide.

(1) S. Grégoire. Hist. franc. Lib. Il, c. 17.

(2% Em. David. Op. cit. p. 36. — Ciampini. Vet. mon. Tom. II,
p- 19,
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breux ou les IX® et X° siécles si calamiteux et si mal famés
se montrent amis fervents des peintures murales. Les évé-
ques d’Auxerre, dont nous souhaitons qu'une plume bé-
nédictine fasse connaitre un jour la glorieuse action , ne
déposent pas les pinceaux. Les voutes du palais des évéques
de Reims, I'église de Fulde, la cathédrale de Toul, I'abbaye
de S. Florent a Saumur, le contour des maurs de I'église
S. Grégoire & Constance, la cathédrale de Milan, les égli-
ses des Bénédictins au Mont-Cassin et & Salerne, celle de
I’abbaye de Farfa sntus et foris, la cathédrale de Chalons-
sur-Marne se revétent alors d’une décoration splendide
et vivante exécutée a fresque ou a I’encaustique (1).

A 1’époque suivante, le mouvement continue. Plusiears
églises italiennes sont enrichies de peintures qui subsistent
encore 2 Rome, a Pise, & Sienne, 2 Bologne. Ces mohu-
ments sont plus rares en France. Les développements que
prirent, & la période ogivale, la peinture sur verre et ensuite
la multiplication des tableaux peints, réduisirent a un réle
moins important la peinture murale. Elle subsiste cepen-
dant, iconographique et plus encore décorative. Elle avait
disparu des absides, de I'arc triomphal ; elle se conservait
toujours aux tympans des portes. Lorsque la peinture a
I'buile opére, au XV° siécle, une révolution et met en vo-
gue les tableaux mobiles et sur toile, elle jette encore quel-
ques lueurs et brille dans des chapelles particuliéres.

Si nos églises ne présentent pas des peintures murales
aussi souvent que I'histoire pourrait nous le faire espé-
rer, cela tient aux causes nombreuses de destruction con-
jurées contre clles. Indépendamment des causes qui les en-

(1) Em. David, p. 75 et suivantes,



trainent avec les édifices dans une ruine commune, elles
ont trés—souvent disparu sous les couches de badigeon dont
on les a couvertes par ignorance de leur valeur et par mé-
pris. Aussi le grattage des murs blanchis en révéle fré-
quemment I'existence ou plutot la destruction. Le salpé-
trage et I'’humidité des murs n’ont pas peu contribué a les
dégrader. Une mousse, une sorte d’efflorescence végétale
pousse insensiblement, ternit les couleurs, les efface, les
écaille avec leur substratum. Le badigeonneur y passe et re-
passe la brosse pour odter a la muraille un aspect désagréa-
ble, et il achéve dans I'enlévement de la peinture ce que
déja la seule action de la lumiére avait fait par elle-méme.

L’église de Saint-Savin, en Poitou, a conservé depuis
I'époque romane de grandes fresques aujourd’hvi pu-
blides aux frais du Gouvernement et décrites par M. Mé-
rimée. Elles représentent des scénes de 1'Histoire-Sainte
et deI'Apocalypse, et I'histoire des SS. Savin et Cyprien,
martyrisés prés da bourg actuel. « On sait que les mattres
italiens, dit Mérimée , se servaient d’un stylet ou d'une
pointe de métal pour ébaucher leurs compositions sur
I'enduit de mortier. Ce trait, gravé plus on moins pro-
fondément, n'existe pas dans les fresques de Saint-Savin.
L’ébauche a été faite au pinceau, c’est un trait esquissé en
rouge. Grice a la solidité de cette couleur, souvent le trait
s'est conservé, tandis que les teintes qui le recouvraient
ont disparu. Les contours sont tracés avec une facilité sin-
guliére et une sureté de main qui indique autant d’adresse
que d’habitude. On ne voit point de repentirs , et, pour la
netteté du trait, ces peintures rappellent la bardiesse des
peintures antiques de Pompéi et d'Herculanum. La pein-
tare a fresque n'admet qu’un nombre fort borné de teintes,
la chaux décomposant toutes les couleurs végétales et
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beaucoup des peintures métalliques. La palette des artistes
qui ont travaillé a S. Savin était des plus restreintes. Les
couleurs qu'ils ont employées sont le blanc, le noir, deux
teintes de jaune, plusieurs teintes de rouge, plusieurs
nuances du vert, du bleu, et les teintes résultant de la
combinaison des coulears précédentes avec le blanc (1). »

Les teintes sont plates et sans ombre ; on ne sait de quel
coté vient la lumiére. Les accessoires, les nuages, les ar-
bres, ne sont, pour ainsi dire, qu’indiqués d’'une maniére
hiéroglyphique. A. cdté de ces imperfections, on remarque
parfois une imitation trés juste et un sentiment d’observa-
tion trés fin dans les attitudes et les gestes des personnages.
Les tétes se distinguent par une régularité de traits et une
noblesse singuliére. Rarement les visages sont peints de
profil. Le mouvement des draperies accusé en général as-
sez correctement, est souvent trés gracieux (2).

On ne connait pas en France de monument aussi ancien
et anssi considérable de la peinture murale a cette époque.

Les travaox de restauration de la Sainte-Chapelle, di-
rigés par MM. Duban et Lassus ont amené récemment la
_ découverte d'une Annonciation peinte a cru sur le mur,
Elle était trés bien conservée sous le badigeon. L’examen
de cet ouvrage a fait voir qu'un enduit gras et résineux,
destiné a recevoir les peintures, avait été appliqué sur la
pierre. On a reconnu qu'il n’est pas sans analogic avec
celui que MM. Thénard et d’Arcet ont imaginé de placer a

(1) Mériméc, Not. sur les Peintures, etc., p. 50.

(2) Planche 11, fig. 1.

A la crypte de la basilique de Tournus, j'ai observé autrefois
des vestiges de peintures que sans doute la restauration du monu-
ment n’aura pas pu épargner.
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chaud et a cru sur la coupole du Panthéon. Entre les cou-
leurs, le rese et le violet proviennent de coquillages mis
en poudre. Depuis pen, on avait ainsi préparé avec des
coquilles marines un blanc brillant et nacré qui résiste aux
gaz sulfurés. Quant au procédé dont se servit le peintre
au XIII*si¢cle, on présame qu’aprés avoir collé des feuilles
d’or sur I'enduit résineux, il couvrait la place & peindre
d’un mordant d’huile siccative. Puis il saupoudrait ce
mordant de couleurs pulvérisées, par un procédé sem-
blable & celui qui sert a fabriquer les papiers veloutés.
Enfin, un enduit a la cire, répandua sar tout I'ouvrage, le
protégeait contre I'humidité (1).

Sainte-Cécile, d'Alby, se glorifie de posséder des pein-
tures & fresques d'un 4ge plas rapproché, mais qui exci-
tent I'enthousiasme de tous les artistes. « On doit consi-
dérer, dit M. du Mége, comme un ouvrage immense, qui
honorera toujours les arts, les peintures de la voute de
Sainte-Cécile, ornements de la plus grande richesse, du
plus étonnant effet, et ot le gout du XVI° sidcle parait
avec tant d’avantages. » Le fond est peint en bleu d'outre-
mer ; les sujets, tirés de la Sainte-Ecriture, se déroulent
au milieu des arabesques rehaussées d'or, entre les fais—
ceaux de moulures dorées qui présentent des encadrements
da goit le plus pur. » Cet ouvrage inoui est da a des ar-

(1) Au diocése de Langres et dans les bois voisins de Marcilly,
il est une chapelle nommée la chapelle de Presles et dont la cons-
truction remonte au XIlI* siécle. Ce petit monument sert & une
ferme de grange et d’écurie, et il a éié longtemps ouvert a tous
les vents. On distinguc encore sur une travée de la voute et sur une
partie des murs les teintes roses, jaunitres et presqu’effacées
d’une peinture murale qu'il serait, je crois, impossible de raviver.
Je suis persuadé que c'est une preécieuse peinture du XIII* siécle,
qu’une déplorable négligence a perdue.



— 38 —

tistes qui appartenaient a la brillante aurore des arls en
Italie, et dont les études s'étaiént formées devant les fres—
ques admirables qui coavrent tant de monuments élevés
sur cette terre la plus riche pent-étre et la plus parée du
monde entier (1). »

Le dé¢badigeonnage commencé aux chapelles du rond-
point la cathédrale de Langres, a remis aa jour des pein-
tures & fresque du XVI°siécle et dont les sujets sont tirés du
Nouveau-Testament. Le cardinal de Givry et la maison de
Lorraine avaient splendidement décoré cette partie de la
célebre basilique. A Saint-Jean-Baptiste de Chaumont,
I'on a découvert aussi, sous une épaisse croute de blanc
de chaux , une peinture a I'huile portant la date de 1549,
et figurant le martyre de S. Hyppolyte écartelé par des
chevaux aux portes de Tibur. Ces divers ouvrages n’étaient
pas beaucoup dégradés. L’amour du badigeon blanc ou
jaune avait seul déterminé a les faire disparaitre.

Sans nul doute un débadigeonnage tenté avec précau—
tion (2) dans les anciennes églises, en raménerait au jour
un certain nombre. Si on les trouve tellement dégradées
qu’on ne puisse, sans choquer absolument toutes conve-
nances, les laisser dans leur état de mutilation, il n’est
pas mal de recolorer les parties qui n’existent plus, en imi-
tant le ton et le style des parties qui subsistent ; mais ces
derni¢res doivent &tre respectées et préservées des retou-
ches. Lorsqu’on ne rencontre que des débris de peinture
dont la restauration n'est plus possible, il est bon de ne pas

(1) Citations empruntées aux Cathéd. de France, de M. I'abbé
Bourassé.

(2) En voir les procédés vers la fin de ce volume.
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achever de les détruire sans s’étre assuré, prés des hommes
de I'art, de leur entiére nullité. Ce peu de mots, inter-
prétés par le bon sens et le respect de I'antiquité, suffiraient
pour prévenir en cette matiére les actes de vandalisme.

La France, revenant a des traditions que I'Italie a eu la
sagesse de ne point abandonner , redemande a la peinture
murale cette robe diaprée qui jadis embellissait nos églises.
Paris offre de ce retour plus d’un exemple digne d’¢loges,
et il n’est pent-8tre pas aussi difficile qu’on le pense, aux
églises moins riches, de rentrer en cette voie.

Quelles sont, en effet, les conditions d’une bonne pein-
ture maurale ? Les modestes églises des campagnes n’exi-
gent pas les coaleurs a la cire en usage 4 Paris, ni les cou-
lears a I'huile. La fresque peut lear suffire. Ensuite, c’est
une erreur de croire que ces peintures entrainent, comme
les tableaux a l'huile sans lien avec les monuments, une
multitude de détails, des paysages compliqués, des person-
nages nombreux dans un cadre restreint. Non, et, sans
oter leur mérite aux peintares murales exécutées a Paris,
par exemple, dans les conditions de perspective, de com-
position, de coloris regues pour les tableaux mobiles, nous

+disons que les scénes réduites a la plus simple expression,
le dessin des personnages sur fond uni de couleur oun d'or,
les teintes plates qui produisent le moins de saillie sur les
murs conviennent parfaitement a4 la décoration des édi-
fices. La simplicité du dessin rend le sujet saisissable pour
tous, les couleurs mates s’harmonisent, pour ainsi dire,
avec le silence du sanctuaire et s’unissent a 'architecture
sans briser ses lignes ni trouer les marailles (1).

(1) Peut-étre a-t-on trop oubli¢ ces caractéres propres de la
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Le moyen-dge était profondément pénétré du sentiment
de ces convenances ; il avait nn respect souverain de I'u~
nité et de la beauté dans I’ensemble d’'un monument, lors-
qu’'il condamnait les compositions agitées; la lamidre
intempestive, livrait au peintre les larges surfaces pour les
personnages et les moulures pour la peinture décorative
qui en faisait ressortir les lignes. Ainsi la couleur se
mariait a I'architecture et a la sculpture, les teintes des
murailles a celles des vitraux et des pavages en mosaiques.

On nous accorde assez volontiers que le moyen-ige,
sous ce rapport, ne fut pas dépourvu de gout; mais une
critique amére poursuit I'ancienne peinture dans ses ceu-
vres examinées en particulier. L’exagération s’est douné
libre cours sur 1'esthétique de la statuaire chrétienne pour
la déprécier ; la peinture a du subir la méme injustice.
Cependant, nous convenons que cet art, surtout si on 'en-

.visage en lui-méme et sans rapport avec l’architecture
qu'’il était appelé a orner, progressa en brisant les bande-
lettes dont I'asservissement aux traditions byzantines I'en-
veloppait (1). Quand les découvertes et I'exemple des Van
Eyck firent ensuite succéder les fonds en perspective, com-
posés de paysages inondés de lumiére, aux fonds d’or, que
I'antiquité avait connus (2) et dont le moyen-age grec et

véritable peinture murale dans les essais qui ont été faits au dio-
cése de Langres. Puissent-ils néanmoins se poursuivre. Les pein-
tures du Chemin de la Croix revétent aujourd’hui tout I'intérienr
de I'églisc de Villars-en-Azois. On pourrait, sans grande dé-
pense, peindre a fresque les quatorze stations figurées par un pe-
tit nombre de personnages. Ces peintures , méme médiocres, se-
raient bien préférables a tant de Chemins de Croix qu’on expédie
de Paris et dont le moindre défaut est de n’avoir aucun mérite.

(1) Voyez I® partie de ce cours, p. 304.
(2) Le Louvre conserve des fragments de fonds d’or antiques.
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latin a généralisé 1'usage, le talent du peintre vit s’ouvrir
un plus vaste horizon, et il put faire un petit monde de
chaque tableau.

Avant les écoles du XIII* siécle, dont les noms de Guinta
de Pise, Guido de Sienne et Giotto fixent les points de dé-
part, en dehors de ces écoles qui s'attachérent en pein-
tare au principe d'imitation, il y eut des ouvrages peints
et sculptés ou ce principe est négligé et qui n’offrent du
corps hamain qu’une image presqu’informe et dégradée.
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